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Antonio Caldara

La recerca de mdsica culta inspirada en I'es-
port, ens ha proporcionat interessants troba-
lles en els segles xviil, xix, xx i fins i tot en el
xxI. A grans trets, podem dir que els composi-
tors s’han vist motivats per fets esportius
puntuals o per ambients socio-politics que
afavorien el sentit lidic de I'esport, com els
que existien en la Viena dels vuit-cents o en el
Paris dels nou-cents.

Pietro Metastasio (1698-1782), precoc talent
pogtic, va ser un excel-lent i important escrip-
tor italia, autor d’'un gran nombre de llibrets
d’'opera que esdevingueren celebérrims i que
foren harmonitzats per la majoria de composi-
tors del moment. Es diu que I'aria d’Eneas, de
I'0pera Dido abbandonata, la van musicar
64 autors. Metastasio era considerat el més
significat reformador del melodrama i la in-
fluencia dels seus llibrets en I'opera italiana
del segle xvii va durar més de cinquanta anys.
Eren drames tipics de la il-lustracié que defen-
saven un immovilisme social, amb intrigues
amoroses basades en malentesos. Esteban de
Arteaga escrivia: “tothom Illegia amb plaer les
seves obres; els homes, perque podien trobar
en elles una descripcié real de les circums-
tancies en qué es desenvolupa la vida; les do-
nes, perqué cap altra poeta sabia mostrar de
manera més eficag I'extraordinari poder de la
bellesa i la influéncia del seu sexe”.

El melodrama pseudomitologic L’Olimpiade
(L'Olimpiada) escrit per Metastasio I'any
1713, hem pogut comprovar que va ser musi-
cat des d’aquell mateix any per nou composi-
tors. Totes les versions presentaven els ma-
teixos personatges:

Personatges: Clistene, rei de Sicione; Aris-
tea, la seva filla, amant de Megacle; Argene,
dama cretenca transvestida de pastoreta
amb el nom de Licori, amant de Licida; Lici-
da, cregut fill del rei de Creta, amant d’Arge-
ne i amic de Megacle; Megacle, amant d’A-
ristea, amic de Licida i campié olimpic;
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Aminta, preceptor de Licida; Alcandro, con-
fident de Clistene; nimfes, pastors, sacer-
dots, poble, seguicis de Clistene i d’Aristea i
guardia. Una gran part de I’accié es desenvo-
lupa a Elide (regié historica on es trobava el
Santuari d’Olimpia i on cada quatre anys se
celebraven els Jocs Olimpics)

El melodrama es representava en tres actes,
excepte en la versié de Cimarosa que Unica-
ment en tenia dos. En quant a I'argument, en
totes les diferents versions es va conservar,
amb petites variacions, el text original de Me-
tastasio.

En sintesi, /I'Olimpiade explica els amors
contrariats d’Aristea i Megacle, el campid
olimpic, i d’Argene i Licida, per intromissié
de Clistene rei de Sicioni. Encara que Mega-
cle i Licida eren bons amics, la possibilitat
que el guanyador dels Jocs obtingués com a
premi la ma d’Aristea, va trencar I'amistat.
Licida, que desconeixia els exercicis at-
letics, pretén que Megacle competeixi amb
el seu nom. Megacle descobreix I'engany, i
després de molts malentesos, el rei permet
que ambdues parelles es retrobin.

Les nou versions de L'Olimpiade de Metas-
tasio van estar compostes pels segients
musics:

Antonio Caldara (1670-1736), estrenada
a Viena el 28 d’agost de 1733.

Antonio Vivaldi (1678 - 1741), estrenada
en el Teatro Sant’Angelo de Venécia, el 17
de febrer de 1734.

Giovanni Battista Pergolesi (1710-1735),
estrenada en el Teatro di Tordinona de
Roma, el gener de 1735.

Leonardo Leo (1694-1747), estrenada en
el Teatro San Carlo de Napols, el 19 de de-
sembre de 1737.

Baldassarre Galuppi (1706-1747), estre-
nada en el Teatro Regio Ducale de Mila, el
26 de desembre de 1747.

L’esport també pot inspirar musica (II)

Pietro Metastasio

Niccolé Jommelli (1714-1774), estrenada
en el Teatro di corte de Stoccarda, I'L1 de
febrer de 1761.

Ferdinando (Gasparo) Bertoni (1725-1813),
estrenada I'any 1765.

Domenico Cimarosa (1749-1801), estre-
nada en el Teatro Eretino de Vicenza, el 10
de juliol de 1784.

Caetano Donnitzetti (1797-1848), estre-
nada cap el 1816.

Al costat d’aquestes operes seriosess dels
set-cents, d’evident influeéncia hel-lenistica,
pot situar-se la composicié de Giovanni Pai-
siello (1740-1816) / Giouchi di Agrigento
(Els Jocs d'Agrigento). Aquesta obra esta de-
dicada als Jocs Atletics d’aquesta ciutat de
Sicilia, que fou I'antiga Akragas grega, a la
qual Pindar va qualificar com la “ciutat mor-
tal més bella del moén”. Va estrenar-se en la
inauguracié del Teatro de la Fenice de Vene-
cia, el 16 de maig de 1792. La Fenice renai-
xia com I'au Fénix —de acf el seu nom- de les
cendres d’'un incendi ocorregut el 1773. Re-
centment, a finals de 2003, tornava a inau-
gurar-se després de la devastacié que va patir
a causa del foc I'any 1996.
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Gioacchino Antonio Rossini (1792-1868),
als 37 anys, va decidir retirar-se. Aleshores,
durant un temps, reunia setmanalment els
amics en el seu sal6 parisenc en les anome-
nades Soirées Musicals et Gastronomiques
(Vetllades Musicals i Gastrondmiques), en les
quals es varen fer famosos els seus tournedos
(turnedds). En aquesta eépoca va composar
moltes petites obres que, amb certa ironia, va
qualificar de Péchés de Vieillesse (Pecats de
Vellesa). Son tretze reculls de peces curtes,
burlesques i modernes, que 'autor en principi
no va publicar. En una soirée de 1835 va pre-
sentar La Regata Veneziana sobre un text del
compte Carlo Pepoli (1796-1881). Es una
bonica i joiosa composicié que Marina Verzo-
letto, en la revista Letture (octobre de 2001),
considera com la més divertida representacio
musical de caire esportiu. En La Regata Ve-
neziana dues noies joves —interpretades per
dues sopranos bufes rossinianes— situades a
la vora del Gran Canal de Venécia, animen el
seu amic gondoler que participa en la cursa a
lluitar per la victoria mitjancant vius comen-
taris. El piano suggereix I'esfor¢ sobrehuma
de I'idol.

Durant el regnat de Francesc Josep | d’Aus-
tria-Hongria (1848-1916), la capital de I'es-
tat, Viena, esdevingué una importantissima
metropoli cultural mundial. Foren factors fo-
namentals que afavoriren aquest fet: un pe-
riode d’estabilitat politica entre les diferents
nacions que formaven aquella monarquia
centreuropea; una burgesia predominant en
la societat; I'existencia d’una Cort Reial rigida
i espectacular; i molt especialment, la pre-
sencia de celebres pintors, escriptors i mu-
sics. Entre aquests Ultims va obtenir gran
fama i popularitat Johann Strauss (1804-
1849), veritable creador del vals vienes i de
polques, galops, quadrilles i marxes. L’auréo-

la d’'Strauss es va perpetuar en els seus tres
fills: Johann Il (1825-1899), Josef (1827-
1870) i Eduard (1835-1916), tots ells proli-
fics compositors. Les caracteristiques de la
musica dels Strauss necessariament havia de
veure’s inspirada pel dinamisme, la velocitat,
I'agilitat i la forca controlada de I'esport que,
aleshores, s’estava desenvolupant entre la jo-
ventut civil i militar vienesa. Quatre polques
rapides de Josef Strauss duen titols clara-
ment esportius: Sport-Polka op. 170; Vélo-
cipéde, Polka schnell, op. 259, composicio
dedicada a un esport llavors en creixement;
Eislauf Polka schnell, op. 261, polca rapida
dels patinadors sobre gel, activitat de moda
entre la societat elegant d'aquells anys; Joc-
key-Polka schnell, op. 278, una peca en la
qual es percep que genet i cavall s’esperonen
muUtuament; Johann Strauss Il és autor del
Motoren, Walzer, op. 265 (vals dels motors),
melodia molt adequada per a les maquines
en accid; i Eduard Strauss va crear la Bahn
frei! Polka schnell, op. 261 (polca rapida, via
Iliure!), destinada als esports hivernals.

A I'entorn de la familia Strauss es movia un
grup de compositors que produia el mateix ti-
pus de musica, amb titols més o menys sug-
geridors d'activitat esportiva. Com ara el txec
Julius Fucik (1874-1916), autor de la cone-
guda Einzug der Gladiatoren, Triilumph-
Marsch, op. 68 (Marxa-Triomfal, Entrada
dels Gladiadors), composicié que s’associa
immediatament amb la mUsica de circ, més
que amb I'antiga Roma, i que moltes vegades
ha acompanyat I'entrada dels atletes a I'esta-
di. També de Fucik és el Winterstiirme, Wal-
ser, op. 184 (Tempestes d’hivern), nom que
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correspon a l'escena de la cavalcada de les
valquiries de I'0pera La Walkyria de Wagner,
encara que aci sembla relacionar-se amb els
desplagaments sobre la neu; el també txec
Leo Fall (1873-1925), en la seva opereta
Die Dollarprinzessin (La Princesa del Ddlar),
introdueix I’Automobil-Marsch (La Marxa de
I’Automobil), que ben bé pot acompanyar la
volta d’honor d’uns vencedors; l'austriac
Carl Michael Ziehrer (1843-1922) en I'ope-
reta Der Schatzmeister (EI Tresorer), va
col-locar I'Sport-Marsch (Marxa de I'Esport)
de semblant aplicacié a I'anterior composi-
cid; I'hongares Franz Lehar (1870-1948)
i el seu Gold und Silver,Walzer (Vals de I'Or i
I’Argent), que facilment pot associar-se a les
medalles atorgades als esportistes guanya-
dors. Altres autors varen composar peces si-
milars que en I'actualitat proporcionen ritme
i harmonia a les representacions cinema-
tografiques i televisives de determinats es-
ports (ciclisme, patinatge, gimnastica ritmi-
ca, etc.). Aixi, en Im Sturm und Drang, Wal-
zer, op. 135 ( Tempesta i impetu) del txec
Karl Komzak (1850- 1905), sembla endevi-
nar-se el joguinejar de les ones en els esports
aquatics. EI Champagner-Galopp, op. 14
(Galop del Xampany) del danés Hans Chris-
tian Lumbye (1810-1874), ens recorda el
xampany que flueix després de moltes cur-
ses. La Leichtfiissig, Polka schnell (Polca
rapida dels peus lleugers), de I'austriac Jo-
seph Hellmesberger (1855-1907), és un ex-
cel-lent acompanyament musical per a una
gran quantitat d’esports, en els qual és fona-
mental la velocitat de la cursa. Fins i tot I'a-
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nomenada Bewegliche Lettern, Polka Ma-
zur, op. 41 (Polca Masurca de les Lletres
Agils), de [l'austriac Richard Heuber-
ger (1850-1914), es dedicava, simbolica-
ment, a la tipografia mobil de la premsa es-
portiva.

Romualdo Marenco (1841-1907). Composi-
tor italia que va aconseguir important notorie-
tat gracies a la seva col-laboracié amb el ba-
llari i coreograf Luigi Manzotti (1835-1905).
Junts van crear el famds triptic de ballets,
Excelsior (1881), Amor (1886) i Sports
(1887), tots presentats a La Scala de Mila.
Manzotti realitzava espectacles amb coreo-
grafies en les quals destacaven recursos at-
letics i acrobatics, especialment en el ballet
Sports: grans moviments de masses, fastuo-
sos vestuaris i sensacionals efectes de con-
junt. En el seu temps foren coneguts com a
Ballo Grande (Ball Gran).

El pare de la mUsica americana Charles Ives
(1874-1954) va composar una peca ironica
de dos minuts titulada The Yale-Princeton
Football Game (E| partit de Futbol Yale-Prin-
ceton), recordant I'encontre jugat el 1897 en
el camp del Yale, en el qual aquest equip va
guanyar per 6 a O al Princeton. També dedica
al segon esport nacional america, un esquetx
musical anomenat Baseball-Take-Off (Exalta-
ci6 del Beisbol).

L'any 1896, amb motiu de la celebracié a
Atenes dels Primers Jocs Olimpics de I'Era
Moderna, el grec Spiros Samaras (1861-
1917) va composar I'Himne Olimpic, amb
lletra de Kostis Palamas (1859-1948), obra
gue pensem que té una clara influencia wag-
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neriana, d’acord amb les idees musicals im-
perants en aquells temps. Executat per pri-
mera vegada a Atenes en 1896, va ser adop-
tat pel Comité Internacional Olimpic I'any
1957 i interpretat oficialment en els Jocs
Olimpics de Roma de 1960.

La musica inspirada en I'esport del segle xix,
acaba amb aquest himne que ha perdurat
sense perdre actualitat, com a acompanyant
simbolic del més elevat concepte esportiu:
I’Olimpisme.
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