et Tt SR - g

]

S e s




Centre d'Estudis de la Conca de Barberd

Les agrupacions instrumentals
a Montblanc a mitjans
del segle XIX.

Comparacio de quatre documents

inedits entre 1844 i 1867

Nuria Medrano i Torres

C/ Recs, 28-32, escala C, atic 4
43201 Reus

Paraules clau: orquestres, misica Montblanc, segle XIX, instrumentacié

Abstract:

Al text s'hi comenten i comparen quatre documents inédits de gran valor per a
I'estudi de les formacions instrumentals de mitjans del segle XIX a Montblanc. Corresponen
als anys 1844, 1851, 1853 i 1867 i fan referéncia al funcionament intern de les agrupacions,
aportant dades sobre la rglamentaci6, la instrumentacié i la contractacié. El marc social de
mitjans del XIX genera unes grans necessitats musicals que provoquen el canvi de model
d'agrupacié que havia existit fins al moment.

£n el texto se comentan y comparan cuatro documentos inéditos de gran valor
para el estudio de las formaciones instrumentales de mediados del siglo XIX en Montblanc.
Corresponden a los afios 1844, 1851, 1853, 1867 vy hacen referencia al funcionamiento
interno de las agrupaciones, aportando datos sobre la reglamentacion, la instrumentacién
y la contratacion. El marco social de mediados del XIX genera unas nuevas necesidades
musicales que provocan el cambio del modelo de agrupacién que habia existido hasta el
momento.

—_— Fruit del treball de recerca Dels Coletos als Yankys. Un segle d'agrupacions
instrumentals a Montblanc (1844-1936)" hem localitzat a ' Arxiu Comarcal de la
Conca de Barbera (ACCB) i al Museu Comarcal de la Conca de Barbera quatre
documents inédits d’un gran valor per a I'estudi de les formacions instrumentals
de mitjans del segle XIX a la nostra vila. Corresponen als anys 1844, 1851, 1853
i 1867 i fan referéncia al funcionament intern de les agrupacions.

! Treball de recerca presentat a la Universitat Autdnoma de Barcelona el setembre de
2005 dins el programa de doctorat de musicologia.

Aplec de Treballs (Montblanc) 24 {2006): 163-182



Centre d'Estudis de la Conca de Barbera

El primer, datat el 1844, és un manuscrit inclos a les pagines 1191 119 bis
de I'obra in¢dita de Ramon Cant$ titulada Historia de la Real é Hlustre Vila Ducal
de Montblanch®.

El segon, de 1851, és un manuscrit de dotze pagines localitzat en el Fons
Municipal de Montblanc de PACCB. El titol és Reglamento para la Miisica de esta
villa®.

El tercer, amb data de 1853, és una acta notarial manuscrita de tretze pa-
gines dins el fons del notari Josep M. Gassol i de Ortizé.

I I'dleim, de 1867, és un manuscrit de nou pagines localitzat també dins el
Fons Municipal de Montblanc de TACCB?®. El titol és Convenio celebrads entre los
muisicos de esta villa con intervencion del Sr. Alcalde.

La importancia d’aquests és causada per la concrecié 1 especificitat dels
temes que shi tracten, ja que donen una informacié molt detallada d’alguns
aspectes del funcionament, la reglamentacié interna i la instrumentacié de les
agrupacions musicals. No sabem si es tracta dels quatre dnics textos d’aquestes
caracteristiques que es van redactar o sén, senzillament, els que, de moment, hem
pogut localitzar.

Cal tenir present que la primera formacid instrumental coneguda a
Montblanc és La Musica del Coleto, formada a 'entorn de 1840. La formacié
pren el renom amb queé es coneixia la familia Escoté, els creadors i principals inte-
grants de l'agrupacid, que eren sastres, ja que el coleto® era una peca de roba.

Pels volts d’aquests anys i a nivell de tot 'Estat, sesta iniciant un procés de
transformacié liberal i burges que liquida el régim senyorial i la societat estamental
de ’Antic Régim. La nova situacié, el desmantellament institucional i patrimonial
ilinici de les desamortitzacions provoquen una greu crisi en I'estament eclesiastic,
que perd el poder social i econdmic i la capacitat de mecenatge que havia tingut
fins al moment. També comenca a canviar tant la posicié social del music com el
concepte de feszz i de I'activitat lddica en general, amb el naixement de societats
culturals 1 recreatives dins un context de nova sociabilitat busgesa en qué comen-
caran a proliferar les iniciatives privades de balls.

2 Ramon Cantd i Espinach, Historia de la Real é Hlustre Vila Ducal de Montblanch, (1894-
1907), manuscrit conservat al Museu Comarcal de la Conca de Barberd, Montblanc.

* Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera (ACCB), Fons Municipal de Montblanc,
Reglamento para la Musica de esta villa, 1851, Reg. 1540.11/1.

4 ACCB, Fons potarial, notaria de Montblanc, Josep M. Gassol i de Ortiz, Protocolo,
1853, fol. 80-86, Reg. 134.

3 ACCB, Fons Municipal de Montblanc, Convenio celebrado entre los miisicos de esta villa
con intervencidn del Sr. Alcalde, 1867, Reg. 1540.11/2.

¢ Lnica definicié que hem localitzat del mor castelld colero ha estat en el Diccionario
critico etimoldgico de la Lengua Castellana de Coromines: “ Vestidura de piel que cisie el cuerpo hasta
la cintura”. Segons aquest autor, ¢l nom prové de la terminologia militar perqué era una pega que
es portava sota de la cuirassa. Posteriorment passa a denominar una peca de vestir molt resistent
propia dels traginers, feta de cuir { que quedava ajustada al cos.
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Per tant, La Mdsica del Coleto i les agrupacions posteriors tractades en
aquest article -La Vella i La Nova- estan dins aquest context social en que sestd
gestant un nou model d’agrupacié. Un nou model que procura satisfer les noves
necessitats de 'época. Aix{, comprovarem que per als actes oficials en qué es reque-
reix una formacié musical, es fa necessari 'establiment d’acords per escrit per pac-
tar el reglament intern, les condicions de funcionament i el tipus de contractacié.
Aquesta és la raé per la qual entre 1844 i 1867 se situen documents com els que
tot seguit comentarem, mitjangant els quals es va cristal-litzant la institucié musi-

"cal com a tal. Tres d’ells es refereixen exclusivament als actes oficials que contracta
el consistori, ja que la resta d’activitats -sobretot concerts i balls- no estaven regides
ni regulades pel mateix nivell d’institucionalitzacié i probablement es basaven no-
més en un tracte oral i consuetudinari. Cada document esdevé una actualitzacié
de I'anterior. Lexisténcia de quatre, en un perfode de temps relativament curt i
tenint en compte que, de moment, no n’hem localitzat ni d’anteriors ni posteriors,
pot fer-nos pensar en dues hipdtesis. Potser sén necessaris nous redactats cada

_ cop que canvia alguna circumstancia o, potser, per evitar certs conflictes, cal fer
explicits alguns elements que fins llavors no ho havien estat i que calia corregir en
una nova versié del text.

1. Condicions y pactes ab que lo Ajuntament de 1844
contracta els Musichs de la cobla de la present vila

En aquestes Condicions, amb data de 13 d’abril de 1844, hi trobem la re-
gulacié de la Misica del Coleto només per als actes en qué actuava com a “Cobla’
de maisics de la vila”, és a dir, alld que ara entendriem com a banda municipal. Per
tant, no fa cap referéncia a la resta d’activitats que duien a terme.

El text, molt breu -potser era el primer que es redactava-, no aporta in-
formacié sobre la instrumentacid, perd si pel que fa al nombre de musics, ja que
apareixen nou noms, reproduits en el cinqué apartat d’aquest arricle.

L’Ajuntament, com a part contractant, es compromet a pagar un salari de
“deu lliures annals 4 cada un [...] y a mes tres pesetas 4 cada un per lo segon dia de la
Festa Major” a canvi que els musics compleixin les obligacions segiients: acompa-
nyar el viatic setmanalment, “tocar en las funcions de Iglesia y profesons per las festas
del Patré Sant Macid, Festa Masjor, un y altve dia y vigilias de ditas Festas, Corpus y
Assumpcid y totas las funcions y festas extraordinarias que mands lo Gobernt celebrar al
Ajuntament (..., acompariar al Ajuntament sempre y cuan tingui a gust de asistir reunit

" Hem d’entendre la nomenclatura coblz com I'antiga i genérica denominacié d’un con-
junt instrumental de dimensions més aviat reduides que res té a veure amb la cobla empordanesa
posterior. De fet, les denominacions de cobla, miisica o fins i tot orguestra, shan d’entendre com
a sindnims durant el segle XIX.
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en cor a alguna funcio de la Iglesia” 1 acompanyar “al viatich lo dia del Combrega
General”. El consistori s'assegura la disponibilitat total dels musics per tal de po-
der-los convocar els cops que faci falta i, a més, sexplicita que els membres de la
cobla “por ninguna raho podrin ausentarse de esta Vila per las festas ordinarias, ni per
las extraordinarias si per la celebracié de estas sels avisd ab vuir dias de anticipacio”.
Aquestes festivitats aporten informacié sobre el cicle festiu montblanqui.

També detalla I'obligatorietat dels musics d’assistir a la casa del mestre de
capella “lo dia 6 dias que ell sefialard per tenir Academia 6 algun ensachs”. Pel que fa
a les abséncies, si es demostra que un music falta sense justificacid se li traurd un
ral del seu salari.

Els assajos no eren regulars, siné que només es devien fer quan el mestre de
capella, que actuava com a director de la formacié, només per als actes regits per
aquest document, ho creia convenient, fet que fa pensar que part d’aquest reper-
tori no devia renovar-se amb massa assiduitat. Cal tenir present que els musics de
que estem parlant viuen d’altres oficis, I'horari i la jornada laboral dels quals sovint
dificulta l'assisténcia als assajos de manera regular. Segurament si que es devien
reunir per assajar el repertori de concerts i balls, activitats no regides en aquest
redactat i molt més exigents pel que fa a ripides actualitzacions 1 en queé el piblic
esperava sentir les 1iltimes novetats. En la formacid per als concerts 1 balls, sota el
nom de Mdsica del Coleto, el director no era el mestre de capella, siné que aquest
carrec l'ocupava un altre membre de la formacid.

El fet de qué es detalli la sancié que ha de rebre un music que no assisteixi
a un acte sense avisar, denota que aquesta situacié ja es devia haver produit amb
anterioritat i fa pensar que posant-ho per escrit, clarificant les obligacions i les
respectives sancions, es podria evitar.

El text esth signat per tres persones: Raimund Alfonso, Felip Teixidor -se-
cretari de PAjuntament- i Josep Anton Borrell -director musical i que actua com a
representant de la formacié-.

El tipus de redaccié i la brevetat de larticulat, si el comparem amb els
documents posteriors, fa pensar que podria tractar-se del primer text d’aquestes
caracterfstiques, mitjangant el qual es pretengués regular la nova institucié musical
i inaugurar aix{ una nova etapa.

2. El Reglamento para la Miusica de esta villa de 1851

Cap al 1850, la Misica del Coleto s’havia escindit en dues formacions, La
Vella -amb els Coletos al capdavant- i La Nova -sota les ordres dels Nunciets-. Els
Coletos -renom dels Escoté- i els Nunciets -renom dels Miquel- eren dues bran-
ques familiars que fins aquell moment havien format part de la mateixa agrupacid,
perd tot fa pensar que les relacions havien estat complexes, fet pel qual, es devia
optar per I'escissié de Porquestra.

Davant les dificils relacions entre les dues agrupacions resultants i les ti-
bantors familiars creades -ja que, al capdavall, la majoria eren parents entre ells- el
consistori es devia veure en I'obligacié de crear i regular una capella de msica
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“neutral”, objectiu basic d’aquest text, per tal d’assegurar la preséncia musical en
els actes religiosos i del poder municipal i eliminar al maxim la conflictivitat,
almenys en aquests actes. Es a dir, mentre que Za Vella i La Nova serien compe-
tidores en els balls i saraus, es fondrien en una de sola per esdevenir 'agrupacié
oficial. La problematica i incomoditat que aquest fet devia provocar pot ser la rad
per la qual el redactat, integrat per trenta-vuit articles, reguli, detalli i especifiqui
molts aspectes del funcionament intern, esdevenint una revisié i ampliacié de
I'anterior davant la nova situacié creada.

Hi ha una informacié molt detallada pel que fa a la instrumentacié. La cape-
lla estara dividida en tres seccions, cadascuna de les quals té una part fixa i una part
“supernumeraria o suplente”. La seccié d’orquestra i la de cant actuaven juntes®:

Plantilla fixa Orguestra supernumerivia
(12 miksics) o suplent (8 milsics)
— 4 violins primers [2 violins |~ 2 violins [un primer i un
primers i 2 violins segons] segon que també ha de tocar
la viola]
Seccré — 2 flautes [un d’ells també ha | — 1 oboe
p’orquestra | de tocar el flauti] — 1 corn anglés
— 2 clarinets [un primeriun |- 1 fagot
P
segon] — 2 trompes [una primera i
— 2 cornetins [un primer i un | una segona)
segon] — 1 violoncel
— 1 tambor
— 1 contrabaix
Plantilla fixa Seccid de cant supernumeraria,
(5 places) suplent o segon cor (5 places)
SEcei6 — 2 tiples [un primer i un ~ 2 tiples [un primer i un
ECCI i ]
bE canr | SE8OD- Sén nens] segon. Sén nens]
— 1 contralt [no sSespecificasi | — 1 contralt [no S'especifica si
és un adult] és un adult]
— 1 tenor — 1 tenor
—1 baix ‘ — 1 baix
TOTAL PARCIAL 17 musics 13 musics
TotaL 30 musics

8 Els noms dels instruments que apareixen al llarg d’aquest article han estat adaprats a
l'ortografia normalitzada. Hem posat entre claudators les informacions extretes del document
que clarifiquen la instrumentacié.
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En els actes en que la formacié anava pel carrer, se sortia amb la formacié
de banda segiient:

Plantilla fixa Secci6 supernumeriria o suplent
(18 miisics) (12 miisics)
— 1 claripet alt requint [ésel | — 1 requint
cap de tota la banda] — 1 clarinet primer i obo¢
— 5 clarinets [2 de primersi 3 | — 1 clarinet segon i corn anglés
de segons] — 1 clarf o corneta
~ 1 flautf
— 2 cornetins [un primer i un | — 2 trompes [una primera i
segon] una segonal
-1 flaud ' — 1 trombd
— 1 trompa
— 2 oficleides [un primeriun | — 1 pandereta
Secci6 segon] — 1 plarerets
DE BANDA
1 bombo 1 caixa o tambor batent
|: 1 platerets [un tinic music [ 1 triangle [un dnic music
solia tocar aquests dos podia tocar aquests dos
instruments] instruments]
1 redoblant
I: 1 triangle [un dnic masic
podia tocar aquests dos
instruments]
— 2 chinesco’ [un primer i un
segon]
ToTaL 30 instruments {27-29 musics)

Ldnica funcié de la plantilla supernumeriria és la de sumar-se a la fixa
el dia de la Festa Major i sempre que s’hagi d’acompanyar I'Ajuntament, fet que
implica una agrupacié de fins a trenta musics per a aquests actes. Cal entendre-
ho com a una doble formacié per a les ocasions solemnes, fet habitual en aquesta
&poca i context.

% Chinesco, instrument que només apareix en aquest document, del qual no hi ha cap
altra noticia. Es propi de bandes milicars i solia doblar la part dels plats i del bombo. Format per
un bast6 de fusta dalt de tot del qual hi ha un con metal-lic d’on pengen campanetes i cascavells.
En caminar en formacié de banda s'aniria percudint al terra.
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Com que les dues formacions no actuaven mai juntes, és a dir, 0 bé només
actuava la banda o bé actuava I'orquestra amb la seccié de cant, els mdsics eren
els mateixos i agafaven I'instrument que els corresponia segons la formacié en queé
actuaven.

A part d’especificar la distribucié instrumental, el consistori pretenia altres
objectius amb aquest redacrat, d’entre els quals assenyalarem els segiients:

Primer, s'establia un ordre jerarquic i d’autoritat dins la capella de musi-
ca, ja que estava regida pel mestre de capella, organista de la parrdquia de Santa
Maria, i per un sotsdirector nomenat per Ajuntament que substituiria el mestre
de capella en cas de necessitat i que, per evitar problemes d’autoritat, fos de la
familia que fos, havia de ser “respetado y obedecido como si fuese el mismo Maestro de
Capilla’*®. Malauradament, no apareixen els noms d’aquests musics. Per sota del
director hi ha els caps de cadascuna de les tres seccions. El mateix ordre jerarquic
indica les quantitats a cobrar, que sén proporcionals a la rellevancia del cirrec que
socupa. : ’

Segon, es clarificaven les principals tasques dels musics: assisténcia a totes
les funcions religioses de la vila, acompanyament del vidtic, preséncia en totes les
activitats civicoreligioses i totes aquelles activitats civils ptibliques contractades per
I’ Ajuntament. De fet, no es detallen quines festes, ni quantes actuacions represen-
ten aquestes tasques, ambigiiitat que devia interessar a la part contractant perque
d’aquesta manera els mdsics no es podrien queixar cada cop que sels convoqués.

Tercer, es fixa un reglament de régim intern forca estricte. Aixi, tots els
musics tenen I'obligacié d’assistir tant als assajos -dos setmanals obligatoris més
aquells que el mestre de capella cregués convenients- com a tots els actes progra-
mats. Sestableixen les sancions per a cada retard, abséncia o per inobediéncia.

Quart, s'especifica 'uniforme, perd només de la banda i dels tiples. La
banda portara el segitent vestit “coszeado por los mismos. Chagueta, pafinelo del
cuello, chaleco y pantalon, todo negro: en verano 4 contar desde Corpus, el pantalon
serd blanco ademas gorra azul plana con visera. Los tiples de la Capilla cuando hayan
de cantar, levaran ropaje 6 cota de color morada |...] suplicandose 4 la obra de la
Iglesia parroquial se sirva costearlas™. El fet de dur uniforme cal entendre’l com
un intent d’augmentar el valor social i el prestigi de I'agrupacié. Lis de la cota
morada, per als nens, devia seguir el model vigent en les capelles musicals des del
Renaixement.

Malauradament, el document no esta acabat, la redaccid esti interrompu-
da i no esta signat. De fet, tot sembla indicar que aquesta agrupacié mai s'arriba a
crear perqu, fins al moment, tota la informacié localitzada apunta cap a aquesta
hipotesi.’

1 ACCB, Fons Municipal de Montblanc, Reglamento para..., op. cit., article 1.
W 1d., articles 36 i 37.
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3. Acta notarial de 1853

Tal com ja hem comentat, La Vella i La Nova romanen separades des del
1850, aproximadament, perd tres anys més tard es fa un intent formal de reunifi-
cacié. Aixi, en I'acta notarial'? localitzada, que data del 28 de gener de 1853, cator-
ze musics procedents d’ambdues formacions funden una nova societat de musica,
conscients de les dificultats de la coexistencia de les dues agrupacions.

Per evitar problemes, s'especifica que els dos directors sén Andreu Miquel
-dels Nunciets- i Jaume Escoté [Gelambi] -dels coletos-, precisament els mateixos
que s’havien barallat 'any 1850 i havien creat, respectivament, La Nova i La Vella
i sestableix exactament en quin moment ha de dirigir cadascun d’ells. Es concreta
especialment que els musics hauran d’obeir de la mateixa manera tant I'un com
Paltre i totes les decisions hauran de ser consensuades sempre pels dos directors,
en un intent de restablir l’acord entre les dues families.

Pel que fa als assajos, “se tendrdn las academias necesarias a juicio y prudencia
de los directores”. La major part de l'articulatfa referéncia a qiiestions econdmi-
ques, d’organitzacié i funcionament intern i destaquen els articles on sespecifi-
quen les sancions que hi haurd en cas de retards o abséncies a assajos i funcions
i, fins i tot, 'estableixen les condicions que poden causar I'expulsié dels misics.
Excepte aquest tltim element, la resta de la normativa és molt similar a la del
Reglamento de 1851.

Tot i les bones intencions que es pretenien amb la constitucié d’aquesta
societat, 1 tenint en compte que fins i tot advoquen per aquest motiu a la Mare
de Déu de la Serra, el sentit comd i I'experieéncia prévia devien fer que s'especifi-
quessin també les condicions per a una possible dissolucid, aspecte que no apareix
en cap altre dels tres documents i que ens ddéna una idea de la tensié que devia
haver-hi entre aquestes dues branques familiars i musicals. Aixi, l'article vint-i-tres
comenga dient que “si bien esta sociedad se forma por un tiempo indeterminado y los
mejores sentimientos y deseos de que sea duradera animan a todos los asociados; con
todo no perdiendo de vista la inconstancia y vicisitud de las cosas hermanas, como ni
tampoco la posibilidad de que razones y circunstancias que ahora no se tocan, obliguen
con el tiempo disolverla, en fin de proceder en esta resolucion con el debido tono y pru-
dencia (...).”"% I acaba especificant les condicions per a la dissolucié.

Una altra novetat d’aquest text fa referéncia a les fortes relacions parentives
entre els musics de la mateixa agrupacié. De fet, eren relacions que es reforcaven
expressament ja que es buscava estrényer la cohesié social interna perqué les agru-
pacions instrumentals funcionen talment com un gremi. Per tal d’exemplificar

12 ACCB, Fons notarial, notaria de Montblanc, Josep M. Gassol i de Ortfz, Prorocolo,
1853, fol. 80-86, Reg. 134.

314, fol. 82.

“Id., fol. 85.
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aquest fet, en article tercer s'especifica clarament que “zodos los hijos y hermanos de
los socios por el mero hecho de ser tales, son considerados ahora para siempre con derec-
ho para ser inseridos a la musica cuando quieran, pidiendo la venia a los directores™
i sempre que després demostrin la seva valua. Aquest aspecte, que des de la nostra
perspectiva pot semblar que demostra una total parcialitat i falta dobjectivitat en
els criteris del procés de seleccid, explicita un fet que devia ser prou habitual si
tenim en compte que torna a aparéixer en l'articulat de 1867. Lexplicacié, com
ja hem dit, és justificable des del model gremialista, que és el model que regeix
aquestes agrupacions instrumentals.

Cal llegir aquesta acta notarial com un text complementari i ben diferent
al de 1851: allf PAjuntament pretenia regular la formacié “oficial” per als actes
d’acompanyament del consistori; aqui s'acorda U'entesa amb la resta d’ambits mu-
sicals, d’entre els quals devien tenir una especial importancia els balls i concerts
promoguts per les entitats i societats privades de I'¢poca. Es un intent seriés -per
escrit 1 davant d’un notari- de reconciliacié de les dues agrupacions montblanqui-
nes.

Malgrat les bones intencions i I'advocacié a la patrona, sembla que aquesta
reconciliaci6 no tingué xit, ja que les dades localitzades fins al moment indiquen
que La Vella i La Nova resten separades fins al 1865, moment en qué sf trobem
una reunificacié real de les dues formacions.

L’acta notarial esta signada per catorze musics, el nom, els cognoms i l'ofici
dels quals apareixen en ¢l cinque apartat d’aquest article. El fet que signin de ma-
nera individual i no com a col-lectiu pot esser entés com un intent de refermar la
igualtat de condicions entre els membres de 'agrupacié, on tots i cadascun d’ells
es responsabilitzen i accepten les clausules del reglament.

4. Convenio celebrado entre los miisicos de esta villa

con intervencion del Sr. Alcalde (1867)

La reunificacié de les dues agrupacions es produeix cap a 1865, tot i que
no serk definitiva perqué al 1883 La Nova decideix tornar-se a separar i reiniciar
altre cop la seva trajectoria de manera independent.

Aquest fet provoca una reestructuracié -de fet, actuaven sota el nom de
La Vella- i segurament per aquest motiu es va escriure un nou reglament que feia
referéncia a la muisica religiosa i als actes oficials del municipi. En aquest conrext,
cal situar el Convenio celebrado entre los miisicos de esta villa con intervencién del Sr.

Alcalde', document original, ingdit i signat individualment pels misics, el mestre
de capella i I'alcalde el dia 4 d’abril de 1867.

15 4., fol. 80.
¢ ACCB, Fons Municipal de Montblanc, Convenio..., op. cit.
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Un dels aspectes més detallats en el Convenio és la instrumentacié que,
tot 1 aportar canvis importants, manté les mateixes seccions que es presentaven en
el Reglamento de 1851: la formacié d’orquestra més la seccié de cant i la formacié

de banda.
5 violins [2 primers i 3 segons]
2 flautes
SEccié 2 clarinets
D ORQUESTRA 2 cornetins
(16 mUsics) 2 trompes

2 baixos [sense especificar]
1 contrabaix

Mestre de capella
SECCIO DE CANT .
X ) 2 tiples
(5 MUSICS MEs
1 tenor
EL MESTRE DE
CAPELLA) 1 coneralt
1 baix
TotaL 22 musics
DirecTor El mestre de capella
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7 baixos [sense especificar, perd podrien ser bombardins,
figles, fiscorns o trombons]
2 trompes
2 cornetins
3 clarinets
Seccid pE BaNDA | 1 requint
1 flautf
1 bombo
l:2 platerets [el bombo i uns dels platerets havien de ser
tocats pel mateix music]
1 redoblant

TotaL 20 instruments (segurament 19 musics)

Andreu Miquel
Jaume Escoté [Gelambi]

Direcrors

De la mateixa manera que passava a la plantlla proposada pel reglament
de 1851, és molt probable que es tractés de les mateixes persones que integraven
ambdues formacions.

Entre la instrumentacié del document de 1851 i aquesta hi ha diferéncies
importants. En comentarem algunes. La primera és que aqui no apareix cap plan-
tilla suplent, fet que implica una reduccid important del nimero total de musics.
De fet, i de manera generalitzada, el doble format que apareixia en el text de 1851
és cada cop més estrany al llarg del segle XIX.

La segona fa referéncia als canvis en la instrumentacié. Aixi, en la planti-
lla d’orquestra desapareix 'obog, el corn angles i el fagot, instruments que I'any
1851 constaven només com a suplents i que sembla que ja no s'utilitzaran més en
aquest tipus formacié perqué no se'n té cap altra noticia. De fet, sén instruments
que tampoc s'utilitzen en la formacié del ball. Pel que fa a la seccié de banda hi ha
canvis causats per la propia evolucié instrumental i generals a tot el territori. Els
clarins sén substituits pels cornetins, els oficleides (fig/ en el text) pels bombardins
o trombons i el chinesco desapareix totalment ja que era un instrument més propi
de la primera meitat del segle XIX.

A part de la instrumentacié, el Convenio detalla altres aspectes. El mestre
de capella, que ocupa una posicié “neutral” perqué no pertany a cap de les dues
families rivals, esta al capdavant de la formacié orquestral i la seccié de cant, perd
ell no dirigeix la formacié de banda, que per evitar revifalles dantigues baralles,
esta codirigida per un membre de la familia dels Nunciets i un de la dels Coletos.
De fet, tornen a ser els mateixos que havien creat La Vella i La Nova vers el 1850
i que havien intentat una primera unificacié el 1853. Els dos “deberin ser recono-
cidos por los miisicos y estar los mismos d sus Srdenes”™ per evitar nous problemes

17 1d., article 2.
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i confrontacions. Sarriba a especificar que si hi ha problemes o queixes en la
formacié de banda, 'encarregat de solucionar-les sera I'alcalde. En cas que falti
el mestre de capella, també queda establert que els dos directors s'alternaran en
els assajos i funcions que faci falta “y el designado como sustituto serd reconocide por
todos los profesores”®.

Es evident que en Darticulat, i com també succeia en el text de 1853, hi ha
un esfor¢ per mantenir una neutralitat mixima i una equidistancia entre les dues
families, fet que ens fa pensar que en aquesta reunificacié cap de les dues antigues
formacions estaria en una situacié d’inferioritat respecte a l'altra encara que actu-
essin sota el nom de La Vella.

Tot alld que fa referéncia al reglament de régim intern és gairebé idéntic
als documents de 1851 i 1853, perd en el Convenio sespecifiquen algunes de les
dates de les festivitats i les ocasions en qué shaurd d’actuar: Sant Maci3, el Diu-
menge de Rams, Dijous Sant, el viitic general, els tres dies de la Festa Major, per
Corpus Chrisd i el dia de PAssumpcid, més totes les festes extraordinaries que
I’Ajuntament convoqui. Moltes d’aquestes dates coincideixen amb aquelles que
s'especificaven el 1844.

Pel que fa al procés de seleccié, llegim que per entrar a formar part de la
capella, a més de passar U'examen d’accés, “serdn preferidos [...] los hijos y hermanos
de los profesores que existivdn en aquellas fechas™, aspecte que ja havia aparegut
també en larticulat del 1853 i que ja hem contextualitzat.

Al final hi ha una llista de disset membres de la capella -potser en el mo-
ment de signar hi havia cinc vacants- on es pot comprovar la repeticié de deter-
minats cognoms, dada que reafirma el fet que les agrupacions del segle XIX, en
general, estaven formades basicament per pares, fills, tiets i cosins. En aquesta
llista, que podem llegir tot seguit, destaca que els musics consten com a professors,
nomenclatura que no haviem llegit encara en cap document i que segurament
pretenia donar més prestigi social als muisics.

5. La miisica com a heréncia familiar

Dels quatre documents comentats, n’hi ha tres on consten els noms dels
membres de cadascuna de les formacions: les Condicions (1844), I'acta notarial
(1853) i el Convenio (1867).

En la segiient taula hi figuren els noms i la informacié de cadascun dels
musics que apareixen en els textos. També hem introduit els oficis i parentius co-
neguts. La taula permet comprovar tres aspectes importants: la quantitat de mem-
bres de la mateixa familia que toquen simultiniament en una mateixa formacié
-sobretot dels Escoté, Miquel i Arnavat-, la continuitat de la majoria de les families
en el document posterior i el canvi generacional que es va produint.

18 Id., article 8.
1° Id., article 3.
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Tot i que només en el redactat de 1853 apareix el segon cognom dels
muiisics, podem intuir que molts d’aquells que apareixen el 1867 poden ser o bé la
mateixa persona o bé el fill gran, que era aquell que solia portar sempre el mateix
nom que el pare, fet pel qual era habitual diferenciar-los amb I'apel-latiu major i
menor. Aixi, sovint en aquest model gremial i en aquest context de mdsics i arte-
sans I'heréncia d’un pare al seu fill gran, sempre per linia masculina, era: el nom
de pila, I'ofici, la pertinéncia a l'agrupacié i, segurament, 'instrument. També es
podia accedir a la familia musical mitjangant el casament amb la filla d’'un music.
De fet, el casament era un recurs utilitzat per unir branques familiars una mica
allunyades i poder reforcar la cohesié interna. Aixi, totes les dades localitzades
fins al moment apunten que molts d’aquests musics estan emparentats entre ells.
Apareixen en negreta els directors i/o subdirectors.

Pel que fa als oficis, es constata que el misic montblanquf del segle XIX
és basicament menestral, ja que era el col-lectiu que tenia la flexibilitat horaria
suficient. La preséncia de sabaters i espardenyers serd constant en les formacions
montblanquines de comengaments del segle XX, com ho és a gran part de la nos-
tra area mediterrania®.

% Jaume Ayats i Abeya (dir.), “Morin los barretons!” Sardanes, balls de moda, joves i con-
Slicte (1840 —2000), manuscrit en procés d’edicid, Barcelona 2006, p. 88-89.
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6. A tall de conclusio

Estem davant d’uns documents de gran valor per a 'estudi de les formaci-
ons instrumentals de mitjans del segle XIX a Montblanc. De moment, és 'inica
informacié de primera ma que hem localitzat sobre aquestes formacions i, de ma-
nera global, ens aporten una gran riquesa pel que fa a dades sobre la instrumenta-
ci6 i el funcionament intern. Constaten el procés de renovacié dins el nou marc
social de I'¢poca i del qual les agrupacions instrumentals no en resten al marge. La
nova situacié aconsella una nova regulacié i la contractacié i les actualitzacions del
document permeten llegir i entendre les novetats i les dificultats i problemes amb
que es devien anar trobant les parts signants. Mitjangant aquests textos podem
constatar co, a poc a poc, es va cristal-liczant una instirucié musical que no era
possible dins PAntic Régim, perd si en el nou context de sociabilitat de mitjans
del segle XIX. Una &poca apassionant que, de ben segur, encara ens proporcionara
d’altres sorpreses.
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Dades de I'estudi

Rebuda, mar¢ del 2006; acceptacio, abril del 2006; supervisio, Josep M.
Grau Pujol.
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