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La significacié del retaule barroc

Remarcavem en un treball anterior que el retaule, encara que no fos
ni de bon tros una creacio barroca, arriba amb el barroc a un desenvolupament
i una plenitud impressionants. Podriem dir que assoli definitivament la tercera
dimensio. Les taules pintades dels retaules gotics adquiriren mig relleu i les
imatges exemptes es prodigaren al voltant de I’advocacio principal del patro
o titular.

El barroc troba en el retaule un instrument idoni per expressar les
idees de magnificencia i monumentalitat a qué tendia, i en el retaule aconsegui
la integraci6 ideal de I’arquitectura i I’escultura.

Pero en la llarga vida del barroc els retaules sofriren una evolucio
profunda, de la qual I’arquitecte i estudiés César Martinell ha fet una sintesi
molt encertada.

En una primera etapa —diu— malgrat les columnes i els entaulaments
de tracat classic que els revesteixen, els grans retaules, en la seva distribucié
general, estan fortament influits pels retaules gatics, que repartien les histories
0 escenes de la vida del sant patronimic en forma de reticula rectangular.
Agquesta distribucié, més narrativa que plastica, no era la que convenia a
I’esperit barroc, que tenia I’ideal de la corporeitat unitaria, vers la qual evoluciona
de mica en mica.

En la primera disposicio, la fornicula o compartiment principal ocupa
el seu lloc sense passar d’un cos a I’altre; per0 aviat la fornicula del patronimic
emplena part de dos pisos, amb la qual cosa assoleix una importancia més
gran. Més endavant, la fornicula principal es col-loca al centre del retaule i
les altres fornicules es distribueixen al voltant seguint una trajectoria el-liptica,
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fins que finalment la composici6 del retaule es resol en una gran fornicula
0 motiu central, flanquejat de columnes, entre les quals se solen posar imatges
sense un cobricel especial, a fi de no treure importancia al motiu dominant.t

Llegint aquestes paraules ens ve a la memoria la visié dels retaules
barrocs plantats en les capelles laterals de I’església de Santa Maria en el
curs dels segles xvii i xviii. Molt probablement aquella contemplacid ens il-lustraria
més d’un dels diferents estadis de I’evolucid de que parla Martinell, per
culminar, amb el retaule major, una composicio unitaria clara i evident.
Efectivament en el nostre gran retaule, malgrat la seva relativa complexitat
estructural, tot girava entorn de I’escena de I’ Assumpcid de la Mare de Déu.?

La construcci6

No es tracta de fer una historia més o menys minuciosa de la construccio
del retaule de Santa Maria la Major de Montblanc. Les investigacions de Josep
Maria Grau i Roser Puig® han aportat moltes dades, abans desconegudes, sobre
el tema, i queden poques incognites en relacié amb els punts més essencials.
Remarquem, a la vista dels treballs esmentats, que I’autor de la traca del retaule
fou Lluis Bonifas i Mass6, amb taller a Valls, i que I’execucio material del
projecte fou encarregada a Antoni Costa, de Berga, i, a la mort d’aquest, a
Francesc de Vogué, o Vogé, de Tarragona.

El primer dels tres protagonistes, Lluis Bonifas i Mass6 (1730-1786),

1 César MARTINELL BRUNET. «L’escultura». L’Art Catala. Ayma, SA Editora. Barcelona, 1958,
vol. 2, p. 56.

2 Juan José Martin Gonzélez remarca que aquesta potenciacié del centre del retaule
determina un element basic en la tipologia d’aquestes obres. Malgrat que el retaule tingui
diversos cossos, el centre constitueix I’element aglutinador. Ordinariament és la fornicula
en la qual es venera la imatge titular el que determina aquesta focalitzacié del retaule
en la seva part central. Juan José MaRTIN GonzALEz. «Avance de una tipologia del retablo
barroco». El retablo espafiol. Imafronte, nim. 3, 4 i 5 (1987-88-89), p. 136. El lector
pot comprovar en donar un cop d’ull a la fotografia del retaule montblanqui la plena
correccio de la reflexio anterior. Per damunt de tot sobresurt I’escena central i encara
més concretament la imatge de la Verge titular. Tota la resta complementa i se subordina
a aquell tema principal.

% Vegeu molt especialment Josep M. Grau Puior; Roser Puic TARrRecH. «L’Gltima obra
de I’escultor bergueda Antoni Costa. El retaule major de Santa Maria de Monthlanc».
Quaderns de I’Ambit de Recerques del Bergueda (Berga), 1 (1991), p. 23-35. Ens hi
remetem repetidament. Vegeu també «EI retaule major de Santa Maria de Montblanc
()». Espitllera (Montblanc), nim. 66 (juny-juliol de 1987), p. 31, i (ll), Espitllera
(Montblanc), nim. 71-72 (novembre-desembre de 1987), p. 37. Disponible a Internet.
http://xacpremsa.cultura.gencat.cat/pandora.

El daurat del retaule no es féu, per dificultats economiques, fins al segle xix.
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pertanyia a una nissaga d’artistes —era germa, fill, nét i besnét d’escultors,*
i és considerat una figura cabdal de I’escultura barroca catalana.® Ingressa
a la Real Academia de San Fernando el 5 de juny de 1763. Malgrat la seva
relativa curta vida, la produccié de Bonifas fou extraordinaria en qualitat i
quantitat, ja que realitza més de 50 retaules. El cas del de Santa Maria la Major,
del qual en féu la traca i deixa que I’execucio fos realitzada per altres escultors,
no fou Unic, ja que es constata que també confegi les traces d’uns altres onze
projectes de retaules per ser portats a execucio en condicions semblants.®

Antoni Costa procedia també d’una familia d’artistes i, segons Grau
i Puig, treballa a Girona, Vic i Berga. Fou autor del retaule de Sant Eloi, de
I’església de Sant Francesc de Berga, que havia comengat el seu pare, Pere
Costa (1693-1761), i del retaule major del santuari de Paller, de Baga, concertat
vers el 1773 i en bona part conservat. El pare, Pere Costa, escultor i arquitecte,
fou autor del projecte d’acabament de la facana de la catedral de Girona i del
retaule major de I’església de Sant Sever de Barcelona.” L’avi patern del nostre
escultor fou el famos Pau Costa (1664-1726), autor de retaules tan espectaculars
com el d’Arenys de Mar (1706-1711). Menys informaci6 tenim del tercer escultor,
Francesc de Vogué, tarragoni, que mori a la vila i fou enterrat, ja acabat el
retaule, a la mateixa església de Santa Maria la Major el 4 d’octubre de 1779.

Fixades les notes anteriors sobre I’autoria de I’obra, interessa fer
referencia al temps i les circumstancies en que se’n proposa i se n’inicia la
construccio. Faltava poc per encetar el darrer quart del segle xvii. El barroc
ja havia culminat practicament la seva evolucid i d’altra banda se sentien més
fortes les veus critiques envers aquell art que havia gaudit d’una preeminéncia
total i absoluta.® Les critiques, i també les pressions, provenien sempre dels

4 ’avi Lluis Bonifas (1683-?) fou I’autor del conegut retaule de les Animes de la Guardia
dels Prats.

5 Cesar MArTINELL BRuUNET. El escultor Luis Bonifas y Mass6, 1730-1786: biografia critica.
Barcelona, 1948. Sofia Mata pe LA Cruz; Jordi PARis FORTUNY.

Els Bonifas: una nissaga d’escultors. Valls, 2006. | «Notes per a completar I’obra «Els
Bonifas, una nissaga d’escultors (2006)». Quaderns de Vilaniu (Valls), 54 (2008), p.
109-117.

& Lluis Bonifas havia construit o esculpit per a Montblanc el sagrari o manifestador del
retaule major de I’església de la Merce (1756), un Sant Crist (1757) i el retaule de Sant
Pere Nolasc (1762) per a la mateixa església franciscana.

" Dec aquestes dades i les anteriors corresponents a les obres de Pere Costa a I’atencio
de Carles Dorico.

8 Johann J. Winckelmann, el maxim teoritzant del neoclassicisme i enemic acérrim del
barroc, havia ja publicat I’any 1755 la seva obra fonamental sobre I’art de I’antiguitat,
que tingué una gran acceptacio i una difusio extraordinaria per tot Europa.
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Altar Major de I’església de Santa Maria de Montblanc (foto any 1930)
Arxiu Ramon Requesens Queralt
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estaments oficials, ja que les autoritats académiques propugnaven obertament
la proscripcio del barroc i el retorn a les pautes classiques estrictes.® Malgrat
aixo, el poble continuava aferrat a les manifestacions del vell estil; el considerava
I’art de sempre, el propi.

Per queé es volia fer un nou retaule major? Evidentment per motivacions
fonamentalment religioses, per la major gloria de Déu i per I’honor de la Mare
de Déu, titular del temple. Pero segurament també hi havia subjacents altres
motivacions marginals com el prestigi de la vila. César Martinell remarca que
«el retaule major d’un temple era exponent de religiositat, entusiasme civic
i perfeccio técnica, i tot aix0 es posava a contribucid per fer tan esplendorosa
com fos possible aquesta ofrena del poble a la Divinitat; i és per aixo que
molts d’aquests retaules, dissortadament desapareguts la majoria en la passada
guerra, donaven la nota de distincié del temple».®

No s’ha d’oblidar tampoc una circumstancia que en certa manera feia
desitjable un nou retaule major més monumental per a Santa Maria: totes les
capelles laterals del temple disposaven de retaules barrocs i aquests retaules
eren relativament de grans dimensions, ja que, d’acord amb les exigéncies de
I’estil, s’ajustaven a I’alcada i amplada de la capella respectiva. Aixd podia
comportar, des d’un punt de vista estetic, un greuge comparatiu en relacio
amb el retaule presumiblement gotic que aleshores presidia el temple.

De qui sorgi la iniciativa? Es dificil determinar-ho a aquestes alcades,
i tant podria haver estat el pleba, la comunitat de preveres de Santa Maria

9 Segons Joan Ramon Triad6 el barroc ja estava questionat pels corrents classicistes dels
pintors aulics de I’Arxiduc. Op. cit., p. 174. Més endavant serien les noves autoritats
académiques borboniques les que insistirien en la mateixa linia i finalment imposarien
el neoclassicisme. L’any 1777, quatre després de la signatura del conveni amb Lluis Bonifas
per a la traca del retaule montblanqui, el secretari de la Real Academia de San Fernando,
Antonio Ponz, acérrim enemic del barroc, redacta un document, assumit oficialment
pel rei Carles Ill i publicat com a reial decret, en el qual es prohibia la construcci6 de
retaules de fusta amb el pretext que podrien provocar incendis. Perd el que determinaria
la fi del retaule barroc seria la norma que establia I’aprovacio previa de la mateixa
Académia de les traces dels retaules que es projectessin en el futur. En el cas que no
fossin susceptibles de correccid parcial, la comissié d’arquitectura de la Reial Academia
imposava el projecte definitiu.

Aquestes dades ens suggereixen unes consideracions afegides. A Catalunya, el barroc, com
abans ho havia estat el gotic, era un art assumit i estimat pel poble. Per contra, el R
enaixement passa sense deixar arrels profundes. (Cf. César MARTINELL BRUNET. «L’escultura».
L’Art Catala. Op. cit.,, vol. 2, p. 16.) Pel que fa al neoclassicisme, a Catalunya cal
considerar-lo un art imposat des de dalt amb la intervenci6 forcosa de les académies
estatals en tots els afers artistics. (Vegeu Joan Bercos. L’Art Catala. Op. cit., i vol. citats,
p. 184.)

10 César MARTINELL BRUNET. «L’escultura». L’Art Catala, p. 56.

1 Aquesta hipotesi cal matisar-la en el sentit d’atribuir una eventual iniciativa als regidors
montblanquins i no pas a I’alcalde major i tinent de corregidor que, després del decret
de Nova Planta de Felip V, era la primera autoritat municipal. Els alcaldes majors i tinents
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o fins i tot les autoritats locals.!* No hi ha dubte, en canvi, que qui promogué
i porta el pes de I’empresa de la construcci6 fou el pleba Blai Navarro, que
regenta la plebania montblanquina durant el periode 1772-1783, i mori a
Montblanc el 23 de juliol d’aquell darrer any. Era tant I’afecte del pleba Navarro
vers la nova obra que en el seu testament disposa ser enterrat precisament
davant del nou i majestuds retaule major.

L’elecci6 del tracista fou encertada i el contracte amb Lluis Bonifas
i Masso se signa el 7 de marg de 1773. La persona elegida i la data condicionarien
latipologia del retaule, que de cap manera incidiria en exageracions barroques.
D’una banda, els temps havien canviat. Les influéncies que venien d’Europa,
especialment franceses i italianes, es notaven ja en els retaules catalans; i
d’altra banda, Bonifas era académic de San Fernando (1763), i aix0, d’una
manera o altra, marcava. En definitiva, ja no eren temps propicis al barroc
salomonic ni exuberant.

Aviat la construcci6 del gran retaule tira endavant vencent tots els
obstacles. EI més greu, el financer, es resolgué amb una generalitzada aportacio
popular i amb una intel-ligent mesura consistent a demanar als pagesos que
tenien vinyes la cessio de les brises. Havia de ser més facil donar brises que
diners: mentre que aquests darrers significaven despeses, les primeres
comportaven, almenys psicologicament, només un lucre cessant. El document
rescatat per Josep Maria Grau i Roser Puig remarca que la proposta reeixi
perqueé «concentiren molts i dissentiren molt pochs».*2 Una prova de I’expectaci6
popular que es produi i de I’interés que desperta la construccio la constitueix
el fet que no es commemorés solament la culminacié del retaule sin6 fins i
tot la col-locacio i la benediccié d’algunes de les grans escultures que
I’integraven.t®

de corregidor eren uns funcionaris originaris de diferents llocs de I’Estat desconeixedors
totalment de les poblacions en les quals exercien les seves funcions i on ordinariament
romanien poc temps. L’any 1770 fou nomenat alcalde major i tinent de corregidor de
Montblanc Andrés de Ciria, que exerci les seves funcions fins I’any 1774. Fou substituit
per José Bibiano Puga, perd al cap d’un any i per raons de malaltia n’assumi les funcions
el regidor dega Rafel Riba. Veg. diccionari DBHM = Per arrodonir la petita historia de
I’época, consignem que exercia les funcions de notari (1752-1791) a la vila Macia Catala
i Roig, que es produi I’incendi per caiguda d’un llamp a la casa Aguil6, avui Palau Alenya
(1772), i que havien nascut dos personatges que adquiririen notorietat, Magi Catala i
Guasch (1761) i Ramon Belart i Miquel (1772) en ambits ben diferents.

12 Josep M. Grau PusoL; Roser Puic TARRECH. «L’Ultima obra de I’escultor bergueda Antoni
Costa..., p. 37.

13 |bidem, p. 28. Els mateixos autors remarquen una circumstancia de I’época que val
la pena de tenir en compte. La situacié economica de la vila i la comarca és relativament
bona, com posen de manifest les maltiples construccions que es fan. La Conca de Barbera
viu, especialment a la segona meitat del segle xvin, una expansié demografica notable.
Aquest desenvolupament economic era general a tot Catalunya.
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La imatge titular de I’Assumpta

La iconografia mariana del barroc és extraordinariament rica. Sigui del
tot certa o no la tesi segons la qual el barroc fou fruit de la Contrareforma,**
el que és indubtable és que en I’época d’or del nou art sobresurt excel-lentment
la tematica mariana. D’una banda, en les devocions populars imperants, la
de la Mare de Déu del Carme i la dels Dolors. | de I’altra, en la rellevancia
donada a les imatges de la Verge en els retaules la titularitat dels quals queda
centrada primordialment en I’advocacio de la Immaculada i també, perd menys
sovint, en I’Assumpcio de Maria.

L’art barroc imprimi un fort dinamisme a les imatges, que perderen
del tot el sentit estatic propi d’époques anteriors. Aixi, les imatges de la
Immaculada Concepci6 adquiriren una lleugeresa i una elegancia fins aleshores
desconegudes. En el barroc catala es pot advertir aquesta evolucio a la vista
de dues obres senyeres. La primera, la Immaculada de I’església de Verdu
(1623), obra d’Agusti Pujol el jove, una magnifica talla en fusta policromada,
que Triad6 considera la millor d’aquell artista.’® Pero a la imatge de Verdq,
bella en tots els aspectes, li falta I’actitud dinamica que trobem en altres, com
la Immaculada Concepci6 (1718-1747), de Josep Sunyer, obrada per al retaule
major de Santa Maria d’lIgualada, sense cap dubte una de les millors imatges
barroques catalanes, en la qual es pot constatar ja la summa airositat propia
del darrer barroc. EI mantell ja no cau sin6 que voleia, i I’actitud gracil de
la Mare de Déu té una elegancia indiscutible.®

Valguin aquestes consideracions per posar de manifest que si tot aixo
es podia aconseguir en una imatge de la Purissima, en definitiva un retrat
estatic, les possibilitats de I’artista en esculpir la de I’Assumpta, que reflectia
no solament un retrat ideal sind també una acci6 ja en si dinamica, com és
la pujada o assumpcié al cel, eren immenses.

Agquesta podia haver estat la il-lusio i a la vegada el gran repte de
Lluis Bonifas en fer la traca del retaule de Montblanc, i d’Antoni Costa en
esculpir-lo. Per nosaltres, el resultat fou molt positiu. La imatge de la \Verge,
de grans dimensions com corresponia a les del retaule que I’acollia, amb el
cos vertical, estén el brag dret i manté lleugerament inclinat I’esquerre, com

14 Si era aixi, entrava en la logica que el nou art exalcés i honorés especialment la Mare
de Déu, la consideracié de la qual havia menystingut la doctrina luterana.

5 Joan Ramon Triapo. L’eépoca del barroc: segles xvi-xvii. Barcelona: Edicions 62. 1984,
p. 52 i 53.

16 Una cosa semblant es podria dir de la imatge titular del retaule de la Purissima Concepcio
obrat per I’escultor de Manresa Jaume Padr6, de 1780 a 1787, per a la capella de la
Universitat de Cervera, si bé aquest retaule, no pas la imatge, ja estd influit fortament
pel corrent neoclassicista que s’anava imposant.

Aplec de Treballs (Montblanc) 28 (2010): 165-180



Centre d’Estudis de la Conca de Barbera

si amb aquesta doble actitud volgués refermar elegantment la forca ascensional
que I’empeny al cel. Amb el moviment, el vel voleia i deixa al descobert tot
el cap de la imatge, el mantell cau de I’espatlla i mig envolta el cos mantingut
suspes en I’aire. La imatge és dinamica pero no excessivament, la cara és la
d’una dona de la terra, reflecteix serenor i un punt de seriositat, ben lluny
de I’éxtasi que s’intueix en altres imatges. El conjunt insinua una ascensio
suau, pausada i solemne.!” Als peus de la imatge un grup d’angels acompanya
la Mare de Déu i a la vegada li fa discretament de peanya.

Potser Bonifas o els executors del retaule cercaven I’efecte de
I’anomenada escultura flotant, fruit d’un joc de perspectives, tan grat en certs
ambits del barroc europeu que donava als fidels o espectadors la idea que
la imatge es mantenia suspesa en I’aire sense suport visible.

Ens podem preguntar on podia haver-se inspirat Lluis Bonifas per
fer I’eshos de la imatge. La resposta és dificil perque no disposem d’elements
ni dades per fer ni tan sols conjectures serioses. Més facil és cercar antecedents
més 0 menys aproximats en la iconografia catalana dels anys anteriors.

En una revisio rapida de la imatgeria barroca mariana del nostre
pais es pot observar que mentre en I’advocacio de la Immaculada les imatges
tenen invariablement les mans juntes, en la de I’Assumpcio, que, com s’ha
dit, reflecteix una actitud dinamica, mostren sempre els bragos oberts. Pero
en aquest punt encara cal fer una nova distincid. De vegades ambdos bragos
apareixen elevats al cel, i la imatge adopta una actitud aparentment aclamatoria.
Es el cas, entre altres, de la Mare de Déu de I’Assumpci6 de la fagana del
monestir de Poblet (1669), obra de Miquel Massalva, que féu la traca, i de
Domenec Rovira el jove, autor material de I’escultura, o bé de la imatge titular
del destruit retaule major de Barbera de la Conca (1736), obra d’Isidre Espinalt
i Serra-rica,* per citar dos exemples propers geograficament. Més sovint, pero,
la Verge apareix, com en el cas del retaule de Montblanc, amb els bragos oberts
de manera sensiblement horitzontal o inclinada i no pas simétrica suggerint
o reforcant la idea de moviment ascensional.'® Les imatges titulars de dos

7 Esmenta Triadd que segons Emile Male les belles Assumpcions d’Annibale Carracci
donen la pauta a totes les d’Europa. La Verge, amb la mirada extasiada, els ulls al cel,
s’aixeca com el magnific vol d’un gran ocell; els apostols se la miren amb admiracid.
Op. cit., p. 174. L’expressio és grafica i afortunada sobretot a la vista de la magnifica
pintura de Carracci, en qué el moviment ascensional de la Verge és extraordinariament
vigorés. En aquest punt el retaule montblanqui peca, més ben dit, pecava, de moderacio.
18 Carles Dorico ALuias. «Els escultors sarralencs de la familia Espinalt i les seves obres
()». Aplec de Treballs (Montblanc), 18 (1998), p. 113 i seg. Disponible a Internet:
http://www.raco.cat/index.php/Aplec/article/view/.
1 | a imatge de I’Assumpta titular del retaule destruit de I’església de Maspujols (1720),
obra d’Isidre Espinalt, mostrava els bracos discretament i simétricament oberts, i amb
aquesta actitud quedava minorada de manera extraordinaria la impressi6 de moviment
vers el cel.
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magnifics retaules catalans sobrevivents, el d’Arenys de Mar, de Pau Costa,
i el d’lgualada, de Josep Sunyer, serien bons exemples d’aquesta modalitat.
Per la seva vinculacié amb els Bonifas, interessa també incloure aqui la bella
imatge titular del retaule major de I’església de Solivella, igualment destruit.
L’havia esculpit a mig relleu Francesc Bonifas i Mass6, germa del nostre
protagonista.?

Lluny de Catalunya i al cor d’Europa trobem un antecedent
il-lustre de la composicio de Bonifas, sense que aixo vulgui dir que I’escultor
vallenc hagués volgut imitar-lo. Es tracta del retaule barroc, espléndid i sumptuds,
de I’església del convent dels pares agustins de Rohr (Austria). Es d’una
riquesa impressionant, pero el més admirable és I’expressid extraordinariament
gracil i dinamica de la imatge. L’autor redui a dos els angels que pugen la
Mare de Déu al cel i magnifica llur paper fent-ne imatges exemptes; amb aquest
recurs aconsegui fer desaparéixer I’efecte peanya i reforcar notablement la
impressio d’escultura flotant.2

Coneixia Lluis Bonifas aquest retaule ara famés? En rigor podia haver-
lo conegut, ja que fou construit I’any 1723, o sigui cinquanta anys abans que
signés el conveni amb I’església de Montblanc. D’altra banda, Lluis Bonifas
era un home culte i curids, ben proveit de llibres i documentaci6.?? Pero tenint
en compte les circumstancies de I’época, ho creiem molt dificil. Malgrat tot,
val la pena fer-ne la cita, ateses les semblances substancials entre les dues
obres tot reconeixent la innegable perfeccié imaginativa i técnica superior del
retaule austriac.

La referencia a aquesta darrera obra ens permet també fer unes
reflexions sobre les imatges dels apostols que, a la part inferior d’ambdos
retaules, apareixen com a testimonis de I’assumpcio.

Cal insistir en les dificultats derivades de la no-pervivéencia del retaule
montblanqui i de la relativa poca definicio de les fotografies que hem pogut
consultar, totes referides al retaule complet i cap especifica de I’escena a la

2 Aquest retaule, dedicat a I’Assumpci6 de Maria, era també de composicié unitaria i
tenia una estructura substancialment semblant al de Montblanc, si bé de dimensions molt
menors. Cal remarcar-ne el gran sagrari o expositor, de planta circular i amb cupula
superior, situat sobre un escalonat al bell mig del retaule.

2 El retaule dels canonges agustinians de Rohr es pot veure reproduit en diverses obres
sobre el barroc europeu. Vegeu, entre altres, Yves BotTineau. El Arte Barroco. Ediciones
Akal: Madrid, 1990, p. 141. | Rolf Toman. El Barroco: arquitectura, escultura, pintura.
Kénemann: Colonia, 1997, p. 341. Aquest retaule constitueix un exemple paradigmatic
dels efectes del joc teatral aconseguit per alguns escultors barrocs.

22 A la seva mort deixa en un prestatge 48 llibres i en un bagul llibres especifics d’escultura
i arquitectura. Jordi Paris ForTUNY. «Inventari dels béns de Lluis Bonifas i Mass6». L’Epoca
del barroc i els Bonifas. Actes de les Jornades d’historia de I’art a Catalunya. Barcelona,
p. 424 i seg.
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qual ens referim. Amb aquests condicionaments, veiem en les figures dels
apostols que rodegen I’urna on havia estat dipositat el cos de la Verge una
actitud més aviat contemplativa, en alguns potser d’admiracio continguda,
pero no pas d’entusiasme. La majoria no posen la vista al cel cercant la Verge
sind a I’'urna buida. Sembla com si el sentiment d’alegria per 1I’assumpcid i
glorificacié de Maria quedés compensat per la tristesa de la seva desaparicio
terrenal. L’espectador podia aixi mateix constatar un detall significatiu, que
no constatem en altres retaules. Al centre es veu la figura d’un apostol
preeminent, amb el qual probablement es volia representar la persona de sant
Pere i ben segur remarcar-ne implicitament la primacia. A I’extrem de la dreta,
s’hi remarca, per la seva joventut, la figura de Joan Evangelista. Sembla evident
que Bonifas i Costa volgueren atribuir al grup d’apostols el paper secundari
que els corresponia a I’escena a fi de no treure el més minim protagonisme
a la imatge de la Verge Assumpta. Aixi, malgrat tractar-se molt probablement
d’imatges exemptes, estan situades en un pla retardat i la seva decoraci6 és
discreta com també ho devia ser segurament el daurat.

Al famds retaule austriac que fem servir de contrapunt, I’escena és
de signe absolutament diferent. Els deixebles, bellament esculpits, no resten
agrupats sind que, drets i dispersos prop de I’urna, fan expressions vehements
d’entusiasme amb grans moviments de bragos davant del fet insolit de
I’Assumpcio6 de Maria.?

Altres elements

1. La monumentalitat del retaule I’afavorien les quatre imatges, totalment
exemptes, col-locades dues a cada costat entre les columnes. La intencio
de I’autor era donar-los un dinamisme especial per aconseguir la impressio
gue deambulaven o almenys apareixien entre les columnes com si acabessin
de sortir de I’interior del retaule. La solidesa de les grans columnes reforcaria,
per contrast, aquesta impressié visual.

Les imatges corresponen a un pontifex, condicio que posa de manifest
la tiara d’un dels personatges, dos bisbes coberts amb mitra i un tercer
de condici6 més modesta que no porta cap signe especial.* La nota

2 \fegeu Yves BotTineau. El Arte Barroco. Op. cit., p. 141. Precisament en un i altre
retaule, I’'urna adopta formes tan singulars que, contemplada I’escena fora del context
general del retaule, pot donar la impressio, sobretot en el retaule de Montblanc, de veure
els apostols reunits al voltant d’una taula. Aixi Palau i Dulcet arriba a pensar que I’escena
podia representar el Sant Sopar. Vegeu Antoni PaLau Durcet. Guia de Montblanc, 1931,
p. 87.

24 Cal tenir present que treballem sobre copies fotografiques en no poder-ho fer sobre
el retaule original. Les copies, tot i ampliades, no permeten apreciar detalls que podrien
ser importants.
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iconografica comuna als quatre personatges ve representada pels
voluminosos llibres que sostenen i que revelen simbolicament la seva
condicio de doctors de I’Església.

Gracies a I’estudi referit de Josep Maria Grau i Roser Puig, podem
identificar la imatge del pontifex, la segona de I’esquerra, com sant Gregori
el gran. Junt amb aquesta imatge foren beneides el 15 d’agost de 1775 la
titular de I’Assumpta i la de sant Jeroni.? Si atribuim les dels dos bisbes,
primera i quarta en el mateix ordre, a sant Agusti i sant Ambrds, podem
pensar que la imatge restant correspon a sant Jeroni, malgrat la indumentaria
no sigui la propia d’un personatge viscut a cavall dels segles v i v.

Les escultures eren magnificents i el vestuari, amb nombrosos plecs,
sumptuos, amb I’excepcié de la tercera imatge, a comptar de I’esquerra, a
la qual es volgué donar expressament una aparenca més austera. Les actituds
dels personatges eren formals i solemnes amb un cert estil declamatori.?

2. La doble columnata que sostenia I’arc i la volta del cos principal del retaule
estava integrada per vuit grans columnes, quatre a cada costat, d’estil
classic amb capitells corintis d’acord amb els canons propis de I’estil. Com
remarca Triadd, el barroc no havia canviat els elements, que continuaven
sent els classics grecoromans i renaixentistes, sind només la seva ordenacid.?
L’entaulament servia de base a altres grans imatges i a la vegada integrava
o0 unia el cos principal del retaule amb el superior; el fris era molt ornat
amb motius abstractes simplement decoratius i constituia una peca basica
per decorar la gran fornicula central; els capitells eren corintis, com ja s’ha
dit; el fust amb el terg inferior ornat i el superior amb garlandes florals.?

Finalment el basament de les columnes, a manera de predel-la, quedava
totalment integrat al bancal, en el centre del qual quedava incrustat
sobresortint el sagrari.

% Vegeu Josep M. Grau PuioL; Roser Puic TARRecH. «El retaule major de Santa Maria

de Montblanc (Il)». Espitllera (Montblanc), p. 37, també disponible a Internet:
http://xacpremsa.cultura.gencat.cat/pandora.

% E| retaule major de Santa Maria incorporava una gran quantitat d’imatges. Sense gaire

marge d’error podem calcular que contenia 42 imatges, de les quals 19 eren exemptes

i 23 a mig relleu.

2 Joan Ramon Triapo. L’época del barroc: segles xvi-xvii, p. 77.

28 Aquest recurs decoratiu podria haver estat suggerit o fins i tot afegit per I’escultor

Antoni Costa, ja que el seu avi i gran escultor Pau Costa I’havia utilitzat profusament

en abandonar la columna salomonica. Suggerim la hipotesi a la vista del que diu sobre

aquest darrer artista Joan Ramon Triapo. L’época del barroc: segles xvi-xvui, p. 174.
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Arc central de I’altar major de Santa Maria (Foto de I’any 1930)
(Arxiu Ramon Requesens Queralt)
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En conjunt, el recurs arquitectonic emprat, molt comd, posava de
manifest de manera perfecta la simbiosi o integracio arquitectura-escultura
aconseguida en els retaules del barroc. Bonifas I’utilitza també com un
element que li permetia accentuar de manera suau la concavitat generalitzada
en els seus retaules. Observeu, perd, que en el retaule de Montblanc, com
en els altres retaules barrocs tardans, aquests elements arquitectonics queden
més clars i definits i no estan gens emmascarats per les ornamentacions
propies dels retaules d’etapes anteriors.

3. El sagrari o tabernacle era un element basic dels retaules barrocs per constituir
un motiu d’exaltacid i honor de I’Eucaristia. Abans del concili de Trento
escassejaven els sagraris en els retaules; després, en epoca barroca,
esdevingueren imprescindibles i es magnificaren d’una manera especial,
sigui per les grans dimensions, sigui per la preeminéncia de la situacio,
sigui per I’exquisidesa de I’ornamentaci6. Ordinariament, més que sagraris
de reserva, eren sagraris d’exposici6 (manifestadors o expositors), llocs per
posar la custodia a la veneraci6 dels fidels. En alguns llocs, com en el retaule
del Miracle, de Carles Morat6, s’hi poden veure conjuntament els dos tipus
de sagrari.

El sagrari del retaule de Montblanc responia a les tres exigéncies o
caracteristiques abans esmentades. D’una banda, era de dimensions grans
i estava situat dalt d’un escalonat de cinc graons que arrencava del nivell
de la mesa de I’altar, circumstancia que li donava una preeminéncia especial.
D’altra banda, I’ornamentacid era rica en motius que semblen florals. Tenia
una planta hexagonal, les tres cares anteriors sobresortien del frontal del
basament de les columnes o predel-la i la porta tenia esculpida una bella
imatge de mig relleu de Jesis ressuscitat. No creiem que mai s’hagués
utilitzat com a sagrari de reserva, siné simplement com a manifestador o
expositor ja que I’Eucaristia es reservava a la capella del Santissim, construida
també en época barroca.?®

4. El cos superior suggereix diverses consideracions de les quals només
n’insinuem algunes. En primer lloc, la tematica. Aquest cos o nivell estava
dedicat a la Santissima Trinitat, tema que en altres retaules es veu plasmat

2 Sobre els sagraris dels retaules barrocs es pot veure el treball d’Aurora PEREZ SANTAMARIA.
«El mensaje eucaristico en el retablo barroco catalan». Revista virtual de la Fundacién
Universitaria Espafiola. Cuadernos de Arte e Iconografia. 1992. L’autora assenyala la
tipologia basica dels tabernacles en els retaules catalans. Vegeu també Juan José MARTIN
GonzALEz. «Sagrario y manifestador en el retablo barroco espafiol». Imafronte, 1998, ndm.
12, p. 25-50.
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en la cimera.* La figura simbdlica de I’Esperit Sant estava situada a la part
superior sobre les persones de Déu Pare i de Jesucrist. La posicio d’aquestes
dues darreres fa pensar en la possibilitat que I’escena volgués evocar la
coronacio de la Mare de Déu després de la seva assumpcio al cel.® Les
fotografies consultades no permeten confirmar ni desmentir aquesta hipotesi,
que seria molt concordant amb I’advocacié mariana del gran retaule.

El segon, merament formal, ens porta a considerar les altres grans
escultures, dues situades sobre I’entaulament de la columnata inferior i unes
altres dues, que ens semblen molt reeixides per la seva naturalitat, sobre la
volta de la fornicula central. De nou els personatges porten també un llibre
a les mans, nota comuna que permet atribuir-los I’advocacié dels quatre
evangelistes, el primer dels quals a comptar de I’esquerra, per la seva joventut,
representaria I’apostol sant Joan.2

Des d’un punt de vista merament iconografic cal remarcar
I’actitud original de la imatge de Jesucrist, que amb el bra¢ aguanta una llarga
creu, segurament com a simbol i trofeu de la redempcid. Sembla que aquesta
imatge plaia a I’escultor Bonifas ja que en un altre retaule seu —el de la Mare
de Déu de la Victoria, de Valls, també destruit— la reprodui de manera molt
vistosa, si bé en aquest cas la creu, també molt alta, era sostinguda per un
personatge angelic.®

Punt final

La historia del retaule major de Santa Maria que acabem d’evocar
es clou amb un episodi tragic. Els paletes de la vila foren convocats per
presentar-se amb les eines de I’ofici a les vuit del mati del dilluns dia 27 de
juliol de 1936. A les portes de I’església de Santa Maria se’ls dona I’ordre
de destruccid. Pocs moments després comenga la tasca feta ben a contracor

% Vegeu, entre altres, el retaule del Roser de I’església de Sant Esteve (Olot).

% Vindria a ser en esséncia la mateixa escena reflectida per Ismael Balanya sobre el cambril
del Santuari de la Serra en el mural pintat.

% Crec més encertada aquesta atribucié que m’ha suggerit Carles Dorico en contra de
la meva primera interpretacidé sobre possibles doctors de I’Església. Agraeixo també al
mateix autor les seves indicacions sobre algunes imprecisions terminologiques que he
tingut presents.

% A Catalunya es pot veure una imatge molt semblant en el retaule de la Immaculada
(1703) de la catedral de Perpinya, de Llatzer Tremulles, i, amb un sentit diferent, ja
que representa simbolicament la virtut de la fe, en el retaule major d’Arenys de Mar
(1711), de Pau Costa.
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i amb repugnancia per la majoria dels professionals. Com escriu Lluis Vives,
la destruccio es féu «sense crits d’enardiment, sense blasfémies revolucionaries,
d’una manera freda i mecanica, com una feina qualsevol».3

Tots els retaules, totes les imatges i tot el mobiliari litlrgic desaparegueren
per sempre amb la sola excepcié de la imatge gotica de la Mare de Déu del
Cor, que resta de moment mig amagada sota un munt de cadires, i I’orgue
barroc, que, mut, continua suspes en un dels murs del temple contemplant
el desastre. Aixi es posava tristament punt final a la historia del gran retaule
de Santa Maria la Major de Montblanc.

% Op. cit., p. 665.
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