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1. Teatre i historia catalana

La construccié d’un imaginari miticosimbolic que identifiqui interna-
ment i externa és comuna a totes les nacions, disposin o no de maquinaria
d’Estat. Als Paisos Catalans, la tasca de selecci6, accentuacid i, en alguna
mesura, invenci6 que implica es va dur a terme durant el segle Xix fins a
connectar amb el naixement del catalanisme, que va utilitzar aquest ima-
ginari i li va proporcionar la difusié imprescindible perque fos assumit
com a propi per la comunitat nacional. En aquesta assumpcié identifica-
dora, la literatura en catala i en castella van jugar un paper de primer
ordre, previ al catalanisme no ja politic sin6 ideologic. En aquesta jornada
adrecada a especialistes en la literatura catalana del segle X1X i dedicada
al teatre, examinarem amb brevetat el paper que juga la literatura drama-
tica vuitcentista en la construcci6 de la mitologia historica catalana, una
construccid en que intervenen tots els generes literaris. El teatre no ens
proporciona una informacié tan precisa com la poesia perque la quanti-
tat de textos dramatics és molt inferior a la dels poetics, i 'abundancia
permet millor la varietat i el matis. Per aixo no és estrany que, si repassem
la Ilista d’assumptes historics que van pujar a escena, ens trobem amb
importants llacunes que podrien conduir a interpretacions erronies sobre
I'interes o el desinteres per un periode, fet o personatge. Determinades
conclusions en base només al teatre —o a la narrativa— quedarien des-
mentides si sexaminessin també les poesies, sovint escrites pels mateixos
autors que els textos dramatics — o narratius.

Aixi doncs, sense perdre de vista la resta de literatura pero cenyint-
nos a la teatral, revisarem les obres dramatiques publicades o representa-

* Aquest article forma part de la investigacié del projecte HUM2006-
13121/FILO del Ministeri d'Educacié i Ciencia.
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des entre 1840 i 1895, dates de la catalanitzacié tematica del drama
romantic i de la mort de Frederic Soler. Només tenim noticia d’'una pega
de base historica anterior a la primera data; les posteriors a la segona
tenen caracter d’'epigons. Resulta util dividir aquests cinquanta-cinc anys
en tres segments temporals amb caracteristiques propies: de 1840 a
1855, en que la llengua utilitzada és el castella; de 1856 a 1865, amb peces
en catala i en castella, un moment de canvis profunds que afecten la llen-
gua literaria i la definicié mitica; de 1866 a 1895, des de la iniciaci6 del
grup de Frederic Soler en el drama romantic fins a la mort del dramaturg
i empresari, ja en ple Modernisme, quan el tractament del material mitic
es reorienta substancialment.

La majoria de textos teatrals que contribueixen, en una o altra mesu-
ra, a la fixacié d’'uns mites historics nacionals sén drames historics, una
modalitat dramatica poc explorada pels estudiosos del teatre catala.
Josep Yxart constatava l'escas conreu que havia rebut fins al 1879 i na-
venturava les raons: «Les dificultats del genero, que requereix de l'autor
coneixements previs que alguns creuen incompatibles amb la impacient i
lliure facultat creadora; la poca educacié del pablic per a semblants
espectacles, inclinat com se manifesta a l'emocid, a I'interes, abans que al
plaer delités que proporciona un exacte trasllat de l'esperit d’una epoca;
cert temor dels nostres poetes a incorrer en los defectes d'aquella litera-
tura arqueologica, ben ingrata i antiartistica per cert, sobre la que ha cai-
gut l'estigma del ridicul; sén, en el nostre concepte, les causes principals
de que els exemplars del drama historic catala no guardin per llur nombre
la deguda proporcié amb los de la poesia historica, tan cultivada entre
nosaltres»." Es clar que tot seguit Yxart es referia a unes altres peces
— «La historia intervé en moltes altres, perd sols com formant I'altim
terme del quadro, raé per la qual los comprenem en una altra agrupa-
cid.»>— que, per a extreure’n referents mitics, sovint també ens sén ttils.
Decades després, completat el cicle, Francesc Curet manifestava un clar
desinteres pel drama historic i el despatxava amb una enumeracié incom-
pleta i un breu comentari que constatava que havien desaparegut dels
escenaris per manca d'interes, perque els faltava, amb l'excepcié de les de

1. Josep YXART. «Teatre catala. Ensaig historic-critic>. Dins: Entorn de la literatu-
ra catalana de la Restauracio. Barcelona: Edicions 62 1 “la Caixa”, 1980, p. 76-77.
2. Ibidem, p. 77.
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Guimera, «vibracid, intensitat, i forca dramatica en la glossa i interpreta-
cié de certs episodis i caracters».} Xavier Fabregas se n'ocupa amb més
extensio i subratllava que «la mistica de la catalanitat fou portada a terme
—ino sols per mitja del teatre— i no hi ha dubte que, influint profunda-
ment en d’altres capes socials, els féu prendre consciencia de llur pers-
pectiva historica».+ Tanmateix, és indubtable que aquest centenar de
peces dramatiques resulta imprescindible per completar la construccié
d’una mitologia propia.

Per a l'estudi dels mites tractats i el paper que juguen, prenem com a
base la divisi6 de la historia catalana en grans cicles mitics: el previ, pre-
medieval; el constituent, des d'Otger Catal6 fins al rei Jaume I; Toccita,
anterior també al rei En Jaume i que correspon a la patria comuna catala-
nooccitana; el de la plenitud, des de la definicié nacional amb les conques-
tes de Jaume | fins a l'extinci6 de la dinastia propia; 'imperial, I'expansio
per la Mediterrania; el de la crisi, el temps de la dinastia trastamara, fins a
Ferran I1; el de la decadencia, per als tres segles segiients, amb l'exclusio
dels grans conflictes armats de l'etapa, que compten amb mites propis; el
de la separacio, per a la Guerra dels Segadors i el de la derrota, per a la
Guerra de Successio; per fi, el mite antifrances, del Tractat dels Pirineus
fins a la Guerra del Frances.

Una varietat important que s'incrementa amb les peculiaritats dels
mites interns de cada un dels cicles, alguns dels quals son transversals, i
que es manifesta en una quantitat considerable de poesies, menor de con-
tesinovel-lesien el centenar de peces dramatiques en que ens centrarem.
Abans, pero, s’han de fer notar algunes particularitats generiques. Les
poesies, en especial les que no sén gaire llargues i que estan especifica-
ment dedicades a tractar un Gnic tema, s'acostumen a ajustar a l'assump-
te, encara que no deixin d’intervenir-hi elements fantasiosos, lliures
interpretacions a partir del tema historic. Aquesta llibertat d'invencié
s'incrementa en la narrativa i sovint es desborda en el teatre. Els drames
romantics, sense excloure’n els de més alta qualitat artistica, s'interessen

3. Francesc CURET. Historia del teatre catald. Barcelona: Editorial Aedos, 1967,
p. 168.

4. Xavier FABREGAS. Teéatre catald dugitacid politica. Barcelona: Edicions 62, 1969,
p. 156. També hi dedica forca atencié a Les formes de diversié en la societat catalana
romantica. Barcelona: Curial, 1975.
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més per trifulgues sentimentals i peripecies inventades del tot o en gran
part pel dramaturg que per 'assumpte historic que s’hi tracta i per la fide-
litat al que els historiadors de I'epoca establien. No em refereixo al relleu
que es concedeix a la llegenda o a les fantasies promogudes per alguns his-
toriadors, sin6 a 'absoluta llibertat amb que els dramaturgs més recone-
guts emprenen els assumptes historics, sense cap mena de prevencié. Per
il-lustrar-ho, em limitaré a posar dos exemples no extrems. Arriba a
neguitejar que, a Un quefe de la Coronela, dAntoni Ferrer i Codina, en l'a-
gonia del setge de Barcelona de 1714, ens passem tota I'obra pendents de
la gelosia del cap del regiment que defensa la ciutat. Més o menys el
mateix s'esdevé, encara que amb una altra categoria d'intensitat dramati-
ca, quan a Rei i monjo, d’ Angel Guimera, en comptes dels alts assumptes
politics que han de desembocar en la confederaci6 catalanoaragonesa,
hem d'estar pendents dels suposats turments espirituals i erotics del rei
Ramir d’Aragé. El dramaturg es considerava autoritzat per un model con-
solidat des del primer Romanticisme i per uns habits de I'espectador que
reclamava la reproducci6 del clixé sentimental o preferia la concentraci6
en unes tensions dramatiques a la fidelitat historica. També és possible
que d’'aquesta manera l'espectador s'introduis en unes materies que dal-
tra manera, nues, sense distraccié entremig, potser no hauria acceptat.
No oblidem que el teatre, fonamentat en la representacid, no tolera la
falta d’exit. Tanmateix, s’hauria agrait una tergiversacié menor, i sovint
gratuita per a aquesta mateixa derivacio fulletonesca, del material histo-
ric. En darrer terme, més enlla d’aquestes consideracions, constatem que,
amb aquests condicionants, la literatura dramatica resulta menys directa-
ment til que la poesia per reconstruir unes imatges mitiques.

2. 1840-1895: tres etapes
2.1 1840-1855: teatre en espamyol

Esta generalment acceptat que el primer drama historic romantic
escrit en catala és La verge de les Mercés (1856), de Manuel Angelon, enca-
ra que la catalanitzacié del génere no es produeixi realment i amb una
autentica continuitat fins uns quants anys després, en concret a partir de
1864, gracies a l'accié de Frederic Soler i el seu grup. El teatre historic
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de tema catala anterior esta escrit en castella. El repertori de les comedies
en catala d'aquesta ¢poca es limita a peces curtes, humoristiques i costu-
mistes. Lexcepci6 parcial i molt rellevant correspon al teatre ideologic de
Josep Robrenyo i no és ni en un lloc ni en laltre que hem d'anar a buscar
referents extrets de la historia catalana. Recordem que quan Robrenyo
volgué significar I'heroisme dels constitucionalistes del Priorat titula la
peca Numancia de Catalunya i libre poble de Porrera. Jaume Ti6 i No¢, amb
Generosos a cual mds (1840), va publicar la primera peca teatral que cata-
lanitzava la tematica historica en el teatre escrit en castella, en el que s’ha
vist com ['inici d’un procés que en novel-la havia comencat Joan Cortada
pocs anys abans.’ L’inica peca anterior de que tinc noticia, perd que no he
pogut veure, és Los jurados de Valencia, o sea el heroico Vinatea (1821), de
Joan Llonin, que, per l'assumpte i la data, sembla que es tracti d’'una
defensa del constitucionalisme.

Entre 1840 i 1856, trobem catorze drames en castella d’autor catala
que socupen d'algun episodi d’historia catalana. Constatem que la cata-
lanitzaci6 tematica no implica —com podria fer pensar el cas de Ti6—
desinteres per la historia espanyola o general, i que alguns d’aquests
escriptors, en el mateix periode, recreen gestes d’historia castellana o
europea, com en el cas de Victor Balaguer amb Juan de Padilla o Pepino el
Jorobado, encara que en aquesta darrera, amb molt bona voluntat, hi
podriem arribar a trobar una relacié precatalana a través del protagonis-
me de Carlemany, una relacié que, tanmateix, amb la lectura de la pega
sesvaeix.

De les catorze peces esmentades, si n’aillem les de Francesc de Rebes
i de Francesc Carri6 sobre la Germania mallorquina,® ens en queden
tres de Jaume Ti6, quatre dAntoni de Bofarull, dues de Victor Balaguer,
una de Joan Illas, una de Francesc Morera i una de Josep Pers i Ricart,
totes inserides en un mateix corrent, en sintonia amb la poesia, en part ja
escrita en catala, d’aquesta ¢poca, i amb la narrativa, sencera en castella,
tal com és conegut, fins a Lorfeneta de Menargues (1862), dAntoni de
Bofarull, d’alt interés miticosimbolic. Es la del grup que protagonitzara la

s. De fet, Los bandos de Castilla o El caballero del cisne, de Ramon Lépez-Soler
(1830), ja és, parcialment, d'ambientaci historica catalana.

6. Eulalia DURAN. «LLa guerra de les Germanies i la seva interpretacié». Randa, 1
(1975), p- 421 47.
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restauraci6 dels Jocs Florals de Barcelona, encara que alguns (Ti6, Pers)
no hi arribin a participar perqué moren abans. Entre aquests, resulta evi-
dent la rellevancia que ja hi tenen els dos grans definidors de mitologia
patriotica, Antoni de Bofarull i Victor Balaguer.

El primer aspecte que hi destaca és un medievalisme gairebé absolut.
No hi ha cap drama d’¢poca premedieval ni sobre la Guerra dels Segadors
o la del Frances, i un de sol sobre la Guerra de Successio, tres conflictes
moderns que rebran molta atencié teatral posteriorment, la dels
Segadors i la de Successié amb un grau afegit de patriotisme catala.
Observem que les dues obres sobre un conflicte de 'Edat Moderna, la
Germania mallorquina, a les quals s’ha d’afegir una altra d’autor no cata-
la, Antonio Garcia Gutiérrez, sobre la Germania valenciana, no provenen
descriptors que participin en les plataformes de la Renaixenca. Fixem-
nos ara en quins episodis medievals es duen a escena durant aquests anys.
Entre els mites constituents, més que una peculiar fantasia de Joan Illas
sobre les intrigues a la cort de Ramon Berenguer 11, el comte fratricida,
adquireixen relleu les dues peces de Victor Balaguer i Juan de Alba sobre
Guifré el Pelés i les barres de sang, que desenvolupen les dues linies argu-
mentals sobre el comte, la segona de les quals, ja desacreditada llavors
entre els historiadors, estava destinada a gaudir d’'una llarga fortuna lite-
raria com a explicacié de la independencia catalana i de 'escut dels qua-
tre pals. No hi ha cap pega dramatica que faci referéncia al mite occita.
Entre els de la plenitud, I'atencié que Jaume Ti6 va dispensar a la figura
d’Alfons el Liberal no va aconseguir cap mena de continuitat posterior; en
canvi, l'esmentada peca de Joan Llonin —de la qual ja he explicat que
només conec el titol i la data d'estrena— sobre Vinatea és la primera
que socupa del mite democratic, i la dAntoni de Bofarull sobre I'engen-
drament del rei En Jaume tocava un tema que obtingué una gran fortuna
en la literatura vuitcentista. Al mite imperial es van dedicar tres obres del
mateix any: 1844. Jaume Ti6 tractava un assumpte ampliament glossat en
tots els generes, les Vespres Sicilianes —la versié més famosa fou la de
Verdi, onze anys posterior—; Antoni de Bofarull, per partida doble, s'en-
carava amb el tema estel-lar de la nostra literatura historica, els almoga-
vers. Al mite de la crisi pertanyen el drama de Jaume Ti6 sobre Ausias
Marc i el dAntoni de Bofarull sobre l'enfrontament de Fiveller amb
Ferran dAntequera, la primera incursié del mite democratic en el de la
crisi.
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Ja he fet notar que les dues peces sobre la Germania mallorquina per-
tanyen a una altra linia: la de I'exaltaci6 de la llibertat enfront de I'absolu-
tisme per part de liberals i republicans; el subtitol de I'obra de Francesc
Carri6, <El levantamiento de los comuneros mallorquines», expressa un
mimetisme respecte de la revolta castellana, utilitzada com a exemple
pels constitucionalistes des de les Corts de Cadis.” Lexcepcié més inte-
ressant al medievalisme ve constituida per I'anic drama de Josep Pers i
Ricart, mort jove pero que no sembla dubtés que, escrivint com escrivia
poesies en catal, s’hauria incorporat al corrent de finals dels anys cin-
quanta i principis dels seixanta. Lo conceller en cap (1848), de titol enga-
nyosament catald, desenvolupa I'argument anunciat en el subtitol, aclari-
dor de la llengua del text, «sitio y rendicion de Barcelona en tiempo de
Felipe V>, i aix0 implica afrontar la perdua de la independencia i una dosi
d’anticastellanisme molt superior a la dels enfrontaments amb el primer
trastamara.

2.2. 1856-1865: deu anys crucials

Lany 1856, Manuel Angelon publica el primer drama historic en cata-
la. Fins al 1866 en que Frederic Soler estrena Les joies de la Roser, transcor-
ren deu anys crucials per al tema que ens ocupa: persisteixen unes inercies
perod al mateix temps sobren unes vies dextraordinari interes. D'una
banda, ja és prou conegut que son els anys de I'inici potent de la catalanit-
zaci6 de la literatura, per altra part, la seqii¢ncia mitica rep unes sotraga-
des que en determinen la conformacié posterior. Sotragades protagonit-
zades pel sector d'ideologia liberal i republicana, o com a minim per
Victor Balaguer i Manuel Angelon, que, en textos encara en castella, dels
quals només un és dramatic, posen en primer pla i relacionen dos conflic-
tes del segle XviI que havien de jugar un paper primordial entre els mites
historics catalans: el bandolerisme i la Guerra dels Segadors o de
Separacié. Ho fan, a més, amb una utilitzacié ideologica clara: Balaguer,
com a exaltaci6 de la llibertat i com a exemple clar de I'essencial connexié
entre Catalunya i Llibertat; Angelon, en una recreacié del parlamentaris-
me catala i de la figura de Claris que condueix al republicanisme. No gosa-

7. I d’abans. Manuel José Quintana va escriure la poesia «Juan de Padilla» el 1797.
Vegeu Eulalia DURAN. «La guerra», p. 39.
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ria afirmar que es tractés d’'una campanya orquestrada, pero el cert és que
en les novel-les dAngelon, Un Corpus de sangre o los fueros de Cataluiia i La
bandera de Santa Eulalia o los fueros de Cataluiia, 'heroi és Perot
Rocaguinarda, que amb Claris i Tamarit esdevé protagonista de la revolta,
ique a La bandera de la muerte, de Victor Balaguer i Antoni Altadill, aquest
paper el juga Joana de Torrelles, la companya d'un ja executat Serrallonga.
Aquestes tres extenses novel-les més una altra, Don Juan de Serrallonga, de
Balaguer, proporcionen una base atractiva per al desenvolupament de dos
mites amb clara projeccié de futur i que fins a aquell moment no havien
rebut atenci6. La mitificacié del bandolerisme es manifesta en teatre en el
drama de Balaguer Don Juan de Serrallonga, transposicio escenica de la
novel'la, i en la representacié de Los bandolers catalans o lo ball den
Serrallonga, també de Balaguer; la fortuna dels segadors en les taules s'ini-
cia en una pega d’'un escriptor d’adscripcié més conservadora, Francesc
Morera i Valls, que depen molt de les novel-les dAngelon.®

Destaca també en aquests anys la peculiar atencié que rep el tema dels
almogavers. Abans de 'exitosa Venganza catalana (1864) d’Antonio Garcia
Gutiérrez —parodiada per Pitarra a La venjanca de la Tana—, les gestes
almogavers serveixen de referéncia reiterada en I'abundant literatura que
genera la Guerra d’Africa, amb el batallé de voluntaris catalans.® En tea-
tre, son utilitzades en les quatre peces breus en catala dAntoni Ferrer i
Ferndndez, també parodiades per Pitarra. Es el moment dactualitzacio
més constant del mite, que aviat presentara signes de fatiga.

El mite del rei En Jaume també aconsegueix un primer moment de
plenitud en el teatre a través de l'esmentat drama d’Angelon, de La cam-
pana de la Almudaina, de Joan Palou i Coll, i de les famoses «peces brutes»
de Pitarra: Don Jaume el Conqueridor i Don Pere dAragd o sigui lengendra-
ment de don Jaume, eficaces propagadores de la fama del monarca. A l'en-
cara predominant medievalisme només s’hi afegeix I'0pera en versid ita-
liana i castellana Arnaldo de Erill, de Joan Cortada, i dues peces sobre
Ausias Marc de Victor Balaguer i Joan Palou i Coll. Cas a banda esta

8. Me’n vaig ocupar a «Els Segadors i Pau Claris a la literatura catalana romanti-
ca». Miscel linia Joan Veny 4. Barcelona: Publicacions de 'Abadia de Montserrat,
2004, p. 257-279.

9. Vaig tractar aquesta qiiesti6 a «Mitologia romantica: els almogavers en la poe-
sia del segle X1x». Dins: Professor Joaguim Molas, 11. Universitat de Barcelona, 2003,
p. 1095-1114.
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constituit per la serie de milacres, en catala, de Vicent Boix, dedicats a
sant Vicent Ferrer, milacres com els que va publicar el 1855, el 1860 i el
1861, al marge de l'estetica romantica, malgrat la personalitat del seu
autor, i que promou una imatge de fra Vicent oposada a la que forneix la
Renaixenca. La historia moderna, comentades ja les peces sobre
Serrallonga i sobre els Segadors, només ofereix arguments per a peces de
Francesc Cerda i Antonio Garcia Gutiérrez sobre les Germanies, mallor-
quina i valenciana respectivament. Cap peca sobre la Guerra de Successio
ni sobre la del Frances.

2.3. 1866-1895: teatre en catald

No crec que calgui establir divisions internes en el periode que va de
1866 fins a la mort de Frederic Soler, el 1895, en queé I'escena en catala esta
dominada per la gran capacitat creadora de Pitarra —més d’una quarta
part de les peces historiques s6n seves— i per la seva accié com a empre-
sari. Recordem que és I'¢poca del naixement oficial del catalanisme. A l'e-
quador d'aquests trenta anys, l'inici de la dedicacié al teatre d’Angel
Guimera, a més d’'un augment notable de qualitat, va comportar algunes
peculiaritats tematiques i d'intensificacié patriotica que es poden resu-
mir en tres punts: tractament depisodis previs a la independencia del
comtat de Barcelona —Galla Placidia— o no directament catalans,
encara que relacionats amb Catalunya — Judir de Welp, Rei i monjo—;
d’altres d’inedits en la literatura en catald, encara que no en l'escrita per
catalans — el tema dels moriscos a Mar i cel—; explicitacié de l'anticaste-
llanisme — el monoleg Meszre Oleguer.

Aquesta etapa presenta una novetat importantissima: des del princi-
pi, a diferencia d’abans, la catalanitzacié lingiiistica de les obres és gaire-
bé absoluta, les escrites en castella esdevenen residuals. Aixo no significa
que a les poblacions catalanes es representés majoritariament en catala,
ans al contrari, perd si que les obres sobre historia catalana sescrivien,
amb molt poques excepcions, en catala. A més, sén més abundants que en
els periodes anteriors.

Constatem que, per primera vegada, totes les seqiiencies mitiques hi
estan representades i que les peces dambientacié medieval ja no son
majoritaries. També que s'escriu una obra sobre un mite previ —I'tnica
des dels inicis— i una altra, que nagrupa tres, sobre el mite occita i,
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sobretot, que els mites de la separacié i de la derrota —amb una tnica obra
cadascun sumant els dos periodes anteriors— i el del frances —inedit
encara fins llavors— compten amb literatura abundant —sis, vuit i nou
drames respectivament. Desglossem-ho. Contrasta un solitari mite previ,
el de Gal-la Placidia, amb la varietat dels constituents: Otger, Judit de
Welp, Joan Gari, el Comte Arnau, Almodis de Marca, el conflicte entre
Berenguer Ramon 11 i son nebot Ramon Berenguer I11, Ramir el Monjo
—com a previ a Ramon Berenguer [V. El mite occita es desenvolupa en
les tres tragedies que Victor Balaguer va convertir en parts de Los
Pirineus, o, més propiament, en les dues primeres — Lo comte de Foix i
Raig de Lluna (1879)—, perque la tercera —La jornada de Panissars
(1892) —, situada durant el regnat de Pere el Gran, en ple mite de la ple-
nitud, es presenta com una revenja de la derrota consumada en la sego-
na.” Gairebé¢ totes les altres obres del mite de la plenitud estan relacio-
nades d'una manera o altra amb Pere el Cerimonids, des de les maniobres
de la seva madrastra — que afecten alhora els que anomenem mite demo-
cratic i de la reina ambiciosa—, els enfrontaments amb Jaume I11 de
Mallorca i amb la Uni6 valenciana i les que se centren en la seva darrera
esposa, Sibil‘la de Fortia, i les disputes amb la nora — peces basiques en el
mite de la reina ambiciosa—; tan sols una peca sobre la darrera reina de
la dinastia propia, Margarida de Prades, se'n deslliga. La presencia del
mite imperial, en canvi, disminueix. El mite de la crisi si que es desenvo-
lupa en els seus episodis més caracteristics: la derrota de Jaume d’Urgell,
l'encarament de Fiveller amb Ferran dAntequera —en dues obres— la
guerra civil de Joan II —també en dues obres, ambdues, curiosament, en
castella— i I'heroisme de Joan Blanques; Guimera no va enllestir el
drama esbossat sobre 'atemptat a Ferran 11 per part de Joan Canyamars.
En el mite de la decadencia, comptem amb quatre peces sobre la
Germania valenciana, una de Constanti Llombart 1 una altra del seu dei-
xeble Francesc Palanca i Roca, amb el drama de Frederic Soler sobre el
Rector de Vallfogona i, singularment, amb I"Gnica peca dramatica sobre
l'expulsié dels moriscos, Mar i cel, de Guimera.

Ja s’ha apuntat que la nota distintiva d’aquest periode rau en l'atencié
dispensada als tres grans conflictes bel-lics moderns, gairebé, o totalment,

1o. Vegeu Pere FARRES. «Estudi introductori». Dins: Victor BALAGUER.
Tragédies. Tarragona: Arola editors, 2001, p. 16-20.
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inedits en teatre. Les sis peces sobre la Guerra dels Segadors mitifiquen
la revolta i, en especial, Pau Claris, que esdevé un mite per als republi-
cans;" les vuit sobre la Guerra de Successié van des de la simple ambien-
taci6 a I'epoca, com el celebre El ferrer de tall, de Frederic Soler, fins al
seguiment de la resistencia posterior a la derrota — Bac de Roda (1868),
de Francesc Pelai Briz; Soza terra (1885), de Frederic Soler—, passant, és
clar, per l'episodi central, la defensa i caiguda de Barcelona, amb la miti-
ficacié d'unitats de combat — Un quefe de la Coronela, d’Antoni Ferrer i
Codina (1867)—, herois anonims — Mestre Oleguer, d Angel Guimera—
i I'heroi per antonomasia, Rafael Casanova — Lo darrer catala, dAntoni
de Bofarull. La Guerra del Frances, que com la dels Segadors compta amb
una extensa novel-la de Manuel Angelon, Aerds el extrangerol, és tractada
per primer cop a Les joies de la Roser (1866), de Frederic Soler; la desena
de peces que se n'ocupen glossen episodis bel-lics concrets —el Bru, el
setge de Girona.

3. Conclusions

Recapitulem: la literatura dramatica en castella se centra, molt majo-
ritariament, en assumptes medievals, i les excepcions —llevat del cas con-
cret de I'obra de Josep Pers i Ricart— provenen de fora dels cercles de la
Renaixenga i de dramaturgs que no persisteixen en el tractament de
tematica historica catalana i que en aquestes ocasions s’hi centren com
uns exemples més —al costat, per exemple, del dels comuners caste-
llans— de la lluita secular per la llibertat, i és per aixo que els personatges
i els conflictes triats son la reivindicacié de Vinatea i les Germanies. A
I'interior del grup de la Renaixenca destaquen, tant per la quantitat de
peces com per la major intencié en la tria d'episodis, els dos grans defini-
dors de la mitologia historica catalana, Victor Balaguer i Antoni de
Bofarull. Els deu anys que tenen com a frontissa la restauracié dels Jocs
Florals de Barcelona arrosseguen llastos de I'época anterior, com una
encara important utilitzacié del castella com a llengua literaria, pero
introdueixen el catala i, més important per al nostre tema, comencen a

11. Vegeu Pere GABRIEL. «Mites republicans. Els federals catalans i Pau Claris».
Dins: Simbols i mites a I Espanya contemporania. Reus: Centre de Lectura, 2001, p. 87-101.
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reorientar la mitologia cap a la historia moderna, sobretot amb la valora-
cié del bandolerisme i de la Guerra dels Segadors. La parodia pitarresca
ens permet comprovar que la tematica havia assolit uns indexs suficients
de popularitat per permetre la revisié humoristica. A partir del moment
que aquesta mena de teatre sescriu molt majoritariament en catala, I'in-
teres pels conflictes moderns creix fins a equiparar-se amb el que desper-
ten els medievals.

Un debat que sovint se suscita quan es tracta aquest tipus de literatu-
ra és el de la sinceritat dels escriptors a I'hora de tractar la tematica. Sha
fet notar la dissonancia entre unes verbalitzacions literaries d'ences
patriotisme catala i una practica quotidiana en que 'espanyolitat no era
un component menor. Des daquest plantejament, s’ha interpretat el
medievalisme com una fugida idealitzadora que permetia evitar el con-
flicte amb Espanya que aquests escriptors, com a minim fins al naixement
del catalanisme, no volien assumir. Quan a literatura ens referim, I'as-
sumpte és de mal dilucidar. No sembla gaire dubtés que bona part dels
escriptors de la generacié de Mila i Fontanals —o tots— se sentien
espanyols, pero aixo no implica necessariament que en tots i cadascun ['o-
bra literaria «patriotica» hagi de ser considerada focs dartifici. Jo no
gosaria denominar «patriotics» els drames de Jaume Ti6, pero si els
d’Antoni de Bofarull i els de Victor Balaguer, per molt espanyols que es
consideressin. La pregunta clau per als dramaturgs de la primera lleva
romantica és si escrivint sobre temes catalans anaven gaire més enlla que
al'aportaci6 particular de recrear glories antigues de la «regié» dintre del
conjunt espanyol, de la mateixa manera que els escriptors extremenys
podien escriure sobre les glories historiques d’Extremadura o que
Antonio Garcia Gutiérrez i altres dramaturgs espanyols agafaven
assumptes d’'almogavers o de les Germanies sense cap intencié patriotica
catalana. Insisteixo que no goso pronunciar-me sobre Ti6, pero conside-
ro que, tal com diuen Ramon Bacardit i Miquel Maria Gibert, el Victor
Balaguer de Las cuatro barras de sangre escriu «en la linia d’'una reivindica-
cié patriotica perfectament compatible amb el sentiment d'espanyoli-
tat».” La diferencia entre Ti6 per una banda i Bofarull i Balaguer, per I'al-
tra, resulta evident, i no tan sols per l'evoluci6 posterior d'aquests darrers.

12. Ramon BACARDIT i Miquel Maria GIBERT. «Estudi introductori». Dins:
El debat teatral a Catalunya. Segle X1X. Barcelona: Institut del Teatre, 2003, p. 146-147.
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A laltre extrem, jo no gosaria dubtar del patriotisme de Frederic Soler i
Angel Guimera, i en els drames del primer sovint s’hi esmerca molta pél-
vora gratuita. En literatura, és molt dificil d’arribar a conclusions clares
sobre aquesta qiiestio. S’ha volgut trobar una frontera distintiva en la tria
d’un o altre tema.

Josep Fontana s’ha referit a la qualitat diferent dels assumptes d’his-
toria moderna, perque podien ocasionar conflictes a uns escriptors acos-
tumats a verbalitzar en contradiccié amb la seva ideologia.® Lany 1879,
Josep Yxart ja ho havia expressat. Després dobservar que els dramaturgs
s’havien fixat, sobretot, en dues ¢poques, la medieval i la de la guerra de
Successio, precisava que la segona «com més proxima, fereix més al viu lo
patriotisme, si és que en algun cas lo record dantigues grandeses, de
les que se’n té, en general, una idea confosa, pot commoure al pablic
d’avui, que viu baix lo pes de noves amargures i noves preocupacions».™+
Francesc Curet, que, com Yxart, es referia al teatre en catala, coincidia en
la consideracié d’aquest plus patriotic, perd opinava que precisament
aixo és el que les va perjudicar teatralment: «la majoria de les composi-
cions dramatiques basades en la nostra historia no anaven més enlla dels
temps de les guerres dels Segadors, de Successi6 i de la Independencia,
corresponents a loposici a Felip 1V, Felip V i Napole6, amb caire emi-
nentmemt patriotic, i eren comptadissimes les escapades a ¢poques més
reculades, les que ofereixen, precisament, més substancia dramatica».’s

No cal desacreditar la recreacié d'episodis medievals, perque tan efec-
tiu pot ser cantar les glories com recordar les derrotes, pero 'abundancia
de peces sobre els Segadors o la Guerra de Successié —una altra cosa son
les que es refereixen a la Guerra del Frances— no és aliena ni a una pri-
mera normalitzaci6 de les representacions en catald promoguda per un
grup de definicié ideologica avancada — els republicans que anys després
concretaran el seu projecte catalanista en l'obra de Valenti Almirall— ni
al naixement oficial del catalanisme, que els historiadors situen en el
Sexenni, i recordem que aquesta catalanitzaci6 idiomatica comenga tot
just un parell danys abans de la Revolucié de Setembre. S’ha especulat

13. Josep FONTANA. «El romanticisme i la formacié d’'una historia nacional cata-
lana». Dins: Actes del Collogui sobre el Romanticisme. Biblioteca Museu Victor
Balaguer, 1997, p. 544-

14. Josep YXART. op. cit., p. 77.

15. Francesc CURET. op. cit.
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prou sobre 'aburgesament i la derivacié més conservadora de Frederic
Soler i s’ha relacionat amb 'abandonament de la parodia per adaptar-se a
la comedia de costums i al drama romantic. En realitat, la parodia per-
manent era una via sense sortida i mai no pretesa per Soler. Més rellevant
és que Soler —i Conrad Roure— no va deixar de ser un republica, amb
tot el que aixd implicava a '¢poca, que provoca clares reaccions de rebuig
en Verdaguer i el seu sector, i és des d'una ideologia avancada que es va
produir aquest gir de la historia medieval a la moderna que després el
catalanisme politic va beneir en l'establiment de 'himne i la festa nacio-
nals. La literatura anava per davant, i el teatre es va constituir en punta de
llanga —amb un efecte poderés per a la difusié més amplia del missatge,
entre els espectadors— d’una orientacié mitica evitada anteriorment. Es
el tret distintiu més important de la literatura dramatica de tema historic
escrita en catala, que neix impulsada per un grup d’una ideologia incon-
fusiblement progressista que es tradueix en la plena incorporacié de la
llengua propia a l'escena i en la promocié dels episodis més incisius del
passat catala que van acabar informant la categoritzaci6 dels mites histo-
rics incorporats a I'imaginari comt amb l'afermament del catalanisme.
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