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L’edicio de Verdaguer: a proposit de
Flors del Calvari*

M. Angels Verdaguer
(Universitat de Vic)

Siens mirem cada un dels llibres de Jacint Verdaguer des del punt
de vista de 'edicié, hem de convenir que, malgrat que siguin d’un
mateix autor, tenen caracteristiques diferents i especificitats propies.
Només ens referim, és clar, a les obres controlades per 'escriptor fins
al final, fins a la publicacié, perque I'edicié de llibres postums o de
textos inedits —en estadis d’elaboracié diversos— porta al curador
una problematica diferent.

Aixi per al cas Verdaguer, 'any 1986-1987 es van establir des de la
Societat Verdaguer uns criteris per a les Obres Completes de Jacint
Verdaguer d’Eumo Editorial (OCESV):" es regularitza I'ortografia
d’acord amb la normativa actual, sense modificar ni la fonetica ni la
morfologia ni la sintaxi ni el lexic. Tenint en compte aquesta exigen-
cia, s'intenta no apartar-se de l'ortografia fabriana ni distorsionar

“El treball s'inscriu en les investigacions del projecte FFl2011-26367 finangat
pel Ministerio de Ciencia e Innovacién, que es duen a terme dins el Grup de
recerca consolidat (2009 SGR 736) «Textos Literaris Contemporanis: estudi,
edicié i traduccié» de la Universitat de Vie. L'origen de I'estudi es remunta
en una intervencio, titulada «Qiiestions d’ortotipografia: a proposit de Flors
del Calvari», al seminari «[edicié de textos: metodologia teodrica i aplicacié
practica», celebrat el 14 de maig de 2004 a la Universitat de Barcelona i
organitzat per I'aleshores «Grup d’Ecdotica de Literatura Catalana» de la UB.
Els criteris d’edicié que comentem ens han servit per establir els textos del llibre
Flors del Calvari enla nostra tesi doctoral, «Flors del Calvari de Jacint Verdaguer:
estudi i edicié», dirigida primerament per Pere Farrés i després de la seva mort
per Ramon Pinyol, i llegida a la UB el 17 de febrer de 2012.

1. Ponencia redactada per Pere Farrés, Joaquim Molas, Ramon Pinyol i
Ricard Torrents, «Per a una edicié critica de les obres completes de Jacint
Verdaguer». Anuari Verdaguer 1987, p. 187-203. Tenia per objectiu «establir uns
criteris d’edicié que ajudin a resoldre la gran quantitat de problemes que plante-
ja una obra tan rica com la del poeta de Folgueroles».
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gaire les normes ortografiques que regeixen avui la nostra llengua,
encara que es troben en els llibres alguns aspectes particulars. La nor-
malitzacié ortografica és la «solucié correcta per salvar la distancia
en la recepcié del text», segons Victor Martinez-Gil 2

L'obra de que parlarem, Flors del Calvari (publicada a finals
de 1895, amb data de 1896), se situa dins la trajectoria literaria de
Verdaguer en els darrers deu anys de la seva vida: és, doncs, una peca
de maduresa i difereix, en aquest sentit, de les obres de joventut i de
plenitud (per exemple, els dos poemes epics). Es un llibre, a més, que
es gesta practicament simultani a d’altres amb els quals comparteix
temes i interessos: Roser de tot [any (en llibre el 1894), En defensa pro-
pia (primera serie, 1895), Sant Francesc (1895), Al Cel (preparat per
Verdaguer, perd postum) o Perles del llibre d amic e d amar (postum,
amb proleg datat el desembre de 1895). Tot i compartir una epoca,
aquestes obres tenen formats ben diversos (poemes llargs i breus,
prosa i poesia) que determinen també el curador, pero coincideixen
amb trets tant de llengua com de tipografia.

En aquest treball, volem comentar alguns dels aspectes rellevants
que l'editor ha de tenir en compte —exemplificant-ho en una obra
concreta— tant pel que fa a la regularitzacié de l'ortografia i al
manteniment de la morfosintaxi i del lexic, com pel que fa a aspectes
d’ortotipografia, que també s'involucren en I'edici6 i en les solucions
que ha prendre I'editor verdagueria.

Regularitzacié

Pel que fa als aspectes de llengua, destaquem —amb casos de
Flors del Calvari—3 aquelles decisions de més relleu i/o aquelles que

2. Vegeu «Les marques etiques de I'edicié de textos», en aquest mateix
volum.

3. Recordem que el llibre Flors del Calvari. Llibre de consols (Barcelona: Imp.
de Henrich y C*, 1896) consta de dos poemes introductoris (<A Jests coronat
d’espines» i «|.’arpa»), un llarg proleg de Verdaguer, seixanta-quatre poemes a la
primera seccié «Cruciferes», dinou poemes a la seccié «Esplais» i cent quaranta-
cinc poesies —numerades amb xifres romanes— a la darrera part, «Flors de
Miracruz» (FMC). El text base per a I'edicié del llibre és el volum de la primera
edicid, I'nica —i, per tant, la darrera— controlada pel poeta, malgrat que hi
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s’aparten de la normativa actual per giiestions de fonetica i versifi-
caci6. Moltes d’aquestes les trobariem exemplificades en la majoria
d’obres poetiques verdaguerianes dels anys 9o.

Aixi, per a 'edici6 del volum, hem resolt el trobament de la pre-
posicié de i la preposicié a davant del relatiu oz que el poeta grafiava
dahon amb ['apostrofacié de la primera i segona preposicié da on.
També hem resolt la utilitzacié de pronoms, en formes reduides a 5,
amb vocal epentetica, o Gs de se en lloc de 705 0 vos, reduit a s i seguit
d’un altre pronom, molt habitual en la parla popular i col-loquial,
amb apostrof: veu's-el aqui, quedeu’s-e, desclaveu s-ne.

En alguns casos hem hagut de prescindir, per raons metriques,
de la dieresi de traidor/a (<Job> i FMC CXXXI). L’hiat 70 compta
una o dues sil-labes segons la conveniencia del poeta dins el vers (dos
exemples al poema «Perdé» de vers de sis sil-labes: per ma rebel-1i6
[hiat] /la dol¢a estimaci6 {diftong]): aquesta caracteristica a vegades
afecta el mot traicio que, malgrat haver-hi marcat la dieresi i 'accen-
tuacié com indica la normativa actual, s’ha de llegir com a mot de tres
sil-labes: tra-i-cio.

Hem mantingut pendre i apendre, tal com els escrivia I'autor, per-
que la erra en la prondncia habitual s’elideix per dissimilacié i creiem
que si la inclouem canviem la prontncia.# Igualment en el mot socds
en lloc de socors (en un cas mot rima amb neguitds, < Tristor»). També
s’ha deixat intacte ferzilisant, amb essa sonora per reflectir la pronin-
cia més normal. Hi ha alguns altres mots dels quals hem respectat la
prontncia (aumenta, ignocéncia...) per no modificar la prosodia del
vers.

Hem conservat la sil-laba tonica d’algunes paraules segons el cri-
teri de Verdaguer i segons la prontincia més habitual, com ara en el

ha una segona edici6 de 1902. A la Biblioteca de Catalunya es conserven dos
manuscrits que contenen les darreres versions dels poemes: el ms. A, el darrer
per a les dues primeres seccions i per al proleg, és el ms. 3104; el ms. B, 'anterior
al’A ilanic amb la tercera secci6, és el ms. 381/2.

4. Hi ha qui creu que el lector mitja és prou habil i t¢ prou formacié
lingiiistica com per veure escrit prendre i llegir pendre, de la qual cosa nosaltres
dubtem perque posar la erra pot condicionar la lectura. Una altra qiiestio seria
que sense adonar-se’n aquest lector elidis la - per tenir-ne el costum: si li
ho volem remarcar perque precisament en sigui conscient, pensem que 'hem
d’eliminar del text (i en algun moment comentar el perque).
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mot pla aureola («Lo trevol» i «La corona d’espines»): si s’accentués
esdruixola en el primer cas, faltaria una sil-laba al vers.

També hem deixat la forma que correspon a la prondncia propia
del catala de la Plana de Vic, assoleia, amb ieisme. A més, afecta la
rima perque va de la ma amb Jureia (<A la creu»).

S’ha regularitzat, d’acord amb la normativa actual, la grafia del
mot calze, que en els manuscrits i en I'edicié acabava amb una erra,
que generalment no es pronuncia.

S’han respectat els trets lexics i morfosintactics de la llengua de
Verdaguer. Tot i la grafia sen du o sen porta (com fa en altres casos:
duent-se'n, se lin duen), hem normativitzat sendi i semporta, perque
ens ha semblat que no afectava especialment la pronincia. Hem
mantingut ["Gs de la preposicié « en el complement directe, pero,
en els casos que la preposicié és elidida pel poeta en adherir I'article
directament al verb, no restituim la preposicié. Hem conservat el cas
de regim preposicional propi de la llengua parlada i utilitzat practi-
cament sempre per Verdaguer: «pensant amb les flors» («Caiguda»).

Quant al lexic, no cal dir que mantenim, sense indicar-los mitjan-
cant cap marca tipografica, els castellanismes usuals de Verdaguer i
de I'época (desterro, sedent, rosar, gosar, hermds i hermosura o ditxa i dit-
x0s). Hem respectat dialectalismes i arcaismes amb una base fonetica
diferent de la més general i estandard (aucell, ignocéncia, gorir, obirar,
arcova, aubaga).

Pel que fa als noms propis, s’ha esmenat el cognom Llull, que
apareixia com a Lull a I'edici6 i als autografs perque Verdaguer el
reproduia en la forma de les edicions de '¢poca. Hi ha un cas de
Natzaret, que s’ha normalitzat. També la forma Santpedor en lloc
de la de Sampedor, habitual a 'época i corresponent a la prontncia
popular. S’ha regularitzat segons I'Gs actual el toponim castella de
Miracruz, que apareixia amb guid.

La puntuacié és modificada si és convenient, pero s’ha respectat
la de Verdaguer tant com s’ha pogut, perque segueix criteris metrics
com quan posa coma a final de vers o punt i coma a mitja estrofa.

Regularitzem, pero, el signe d'interrogacié i admiracié situant-lo
només al final del periode d’acord amb la normativa actual. Tot i aixo
ens trobem amb casos especials en que no és tan senzilla 'aplicacié de
la «<norma», perque afecta la segmentaci de la seqiiencia-vers-frase.
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Un cas és el de les interjeccions tancades per doble admiracié (i,
loida!, iai de mi!): la nostra proposta és tancar aquestes interjeccions
entre comes —marca que ens serveix de pausa en la declamacié i
paper que creiem que feia el doble signe d’admiracié—, tot indicant
que ho son a través de 'admiraci6 finals Un altre cas és quan les
interrogacions s'inicien en un vers —segons sembla voluntat del
poeta amb l'interrogant inicial — i acaben en un altre, 0 quan a la
primera part de la interrogacié hi ha una subordinada que si en forma
part —I'interrogant d’entrada ho marcava— o una particula que no
en forma part —I'interrogant era darrere la particula—: creiem que
s’ha de confiar en el lector i els exemples han quedat unificats tots
amb una coma darrere el primer element o primer vers, sigui més o
menys llarg.®

Ortotipografia

Destaquem en aquest apartat tres aspectes que toquen més el
terreny de ['ortotipografia, tot i que alguns podrien ser inclosos a
'ambit de la puntuacio: a) la tipografia de les citacions del proleg; b)
les majascules i mintscules, i ¢) el guié o les cometes d'intervencio.
Com ja hem esmentat, s6n tres qiiestions relativament complexes
amb que l'editor d’'un volum com Flors del Calvari s’ha d’enfrontar.

a) Tipografia de les citacions del proleg

En el llarg proleg en prosa amb que Verdaguer encapcala Flors
del Calvari, inclou una serie de citacions o algunes frases fetes popu-
lars o expressions que reforcen el contingut del text. El primer que
remarca el lector amb el llibre de la primera edici6 a les mans és la

5. Les interjeccions que s'inicien amb la conjunci6 mes les veiem com una
formula unitaria, aixi que queden assenyalades amb la coma al darrere del
conjunt (mes ail).

6. A la primera edicié trobem: «Si un home sou que déreu la vida en
sacrifici, / hon la herba remeyera per tots los mals culliu?> O bé: «Més éper
que’m dexdvau caure / quan treballava per vos?». Pero alhora hi veiem: «si al cel
s’hi va pel Calvari / ¢per que ninga hi vol venir?».
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falta de coherencia tipografica en la presentacié d’aquestes diverses
qiiestions.”

a) primer de tot, les citacions que I'autor transcriu sén totes en
catala —per tant, en molts casos, exemples de traduccié de la ma
de Verdaguer; poden anar entre cometes i en rodona, o en cursiva,
sense un criteri aparent, i introduides, o no, amb dos punts () dins
del discurs del poeta. A vegades la referencia de 'autor és a davant o
en un incis al mig de la frase. També hi ha alguna citaci6 que, a part
d’aquest incis, no va remarcada tipograficament. El criteri d’unifica-
ci6 seria el de més facil aplicacié: es manté la puntuacio original (dos
punts o comes en els incisos), perque no ofereix cap dificultat al lec-
tor; i totes les citacions entre cometes i en rodona perque aixi es desfa
la intensificacié de I'as de la cursiva del segle X1X que actualment s’ha
reduit en molt bona proporcié.®

b) cal remarcar d’alguna manera les frases fetes o expressions
incorporades al text com fal'edici6 de 1896 (en cursiva o entre come-
tes)? Sha decidit reservar les cometes per quan Verdaguer indica que
algti diu aquella frase, és a dir, els casos en que apareix el verb dicendi
— «dirfem sempre al fer-ne esment, “que Déu nos ne do”, com diuen
encara» — i a eliminar qualsevol marca quan la frase és dins el discurs
— «l’assaig m’havia sortit bé; qui canta, sos mals espanta».? De fet,
Verdaguer no marcava de manera especial aquest aspecte en els
autografs, si en canvi subratllava les citacions.

7. Vegeu a I'annex una mostra de la varietat de que parlem.

8. Actualment la cursiva tan sols s’usa per donar emfasi visual, sense cap
mena de connotaci6 semantica. En el text de 'edici6 de 1896, en canvi, la cursiva
remarca totes o gairebé totes (tot i que manca un criteri unificador) aquelles
frases que son d’alguna manera especials: paraules d’altre autor, frases fetes,
titols; aixi com les dates, els autors dels lemes, els poemes introductoris del
llibre, etc.

9. Verdaguer aprofita 'expressié popular per als seus versos: «Qui plora
sos mals aumenta, / qui canta sos mals espanta; / donchs jo que’ls vull espantar
/ sempre estich canta que canta.» (FMC LVIII). Aqui, evidentment, no cal
marcar I'expressié perque se la fa seva el poeta dins el discurs literari. Aixi mateix
operava en la prosa del proleg.
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b) Majiiscules i miniscules

Hem normalitzat i adaptat I'Gs de les majuscules i mintscules
del text als usos actuals, perd hem respectat la majascula amb que
Verdaguer escrivia mots que per a ell tenien una significacié especial,
tot i que no sempre en fa un Gs del tot sistematic (Creu, Gloria, Cor...)
o conceptes que en determinats contextos son utilitzats amb un
emfasi especial. Tot i la tendencia de restringir I's de la majascula
que a vegades veiem com a excessiva (dngel/angels, arcangel, per exem-
ple), hem hagut de mantenir-la en molts casos vist I'ts de I'autor i de
tota la significacié que s’hi amaga darrere. Vegeu-ne uns casos:

— substituir un nom propi per un apel-latiu o per una perifrasi.
Es dona moltissim en I'ambit religios i s’hi fa servir la majtscula: és
'antonomasia (Senyor, Altissim, Criador, Jehova, Maria Verge).

— també en majascula es remarca el cas d'una perifrasi o una
imatge que representa aquell mateix nom majusculat: Rei del mon,
Rei, Fill de Maria, Rosa vera, Font, Arbre, Rosa divina, Rosa del
cel, 'Amor, el Sol, el Sembrador, I’Aimador, I'Espos, I'Estimat, el
Crucificat, Anyell, Lliri de les valls, Colomi de la Judea... O el sintag-
ma Flors del Calvari, referit a Jests i Maria.

— el cas de Cor. El poeta distingeix amb la versal el cor de I'home
del Cor de Crist i, a més, es refereix cada vegada, implicitament, a la
devoci6 del Sagrat Cor de Jests a la qual Lle6 XIII va consagrar el
mon a finals del X1X i que I'Església fomenta en les darreres decades
del segle: Verdaguer la tenia ben present en aquells anys 9o perque,
per exemple, data el poema «Mon cel> el «dia del Cor de Jesus», i vol-
gué dedicar-li un llibre que deixa inedit, Cor de Jesiis. Hem detectat,
pero, alguna vacil-lacié.™

— majuscules, anomenades de dignitat, és a dir, aquells mots en
que la majuascula no afegeix cap matis al mot, tan sols hi van perque
es consideren dins un sistema de valors concret i designen elements

10. Casos de vacil-lacié de cor a la primera edicié: «la divina escala de les
Benaventurances, que sortida dels llavis y del cor de Jesucrist> («Proleg»; en
minUscula a la primera edici6 i al manuscrit principal va en majtscula); <lo bon
Jestis m'acullird en son cor» («Al mén»; al ms. B va en mintscula i una provatura
en majuscula); «la del seu cor divi / que pel costat li raja» («Lo calze i I'arpa»; al
ms. B va en majtscula); i el cas especial: «<mira mon cor que tant ayma» (parla
Crist a «Contricié»; al ms. 4 va en mintscula).
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que també marquem amb la versal: Ell, Aquell, Ella, referit a la Rosa
del cel —Crist—; aixi com el cas de Qui en majiscula referit també
a Jesucrist. El mot Vés és un altre cas molt més abundant que surt
quasi sempre —encara que hi ha certa vacil-laci6 a la primera edicié i
als manuscrits—" en majascula quan es refereix a Crist o Déu i afecta
el titol del poema «Com Vés».

— normalment el possessiu que es refereix a la divinitat no va en
majuscula perod hi ha férmules lexicalitzades com ara Nostre Senyor
(i, per extensid, Nostra Senyora).

Una referencia especial mereix el mot Creu (en singular i plural
i en diminutiu): primer de tot cal deixar constancia de la poca vacil-
laci6 existent a la primera edici6, és a dir, la majoria de les «creus»
van amb majuscula, excepte uns pocs casos. Per tant, si son creus,
creu, creueta o creuetes, Verdaguer les destaca habitualment amb
la majuscula als autografs i a I'edicié. En un primer moment, haviem
pensat de conservar la majascula quan es referis propiament a la creu
de fusta on va morir Crist —per singularitzar-la i d’alguna manera
respectar I'Gs de 'autor—, i deixar les altres en mindscula: les que van
en plural (0 no) i sén el simbol del dolor; o les creus en sentit recte o
real (creus materials, altres que la de Crist); o les que formaven part
de sintagmes que representen el patiment o el dolor presos en sentit
figurat (clavar-se en creu, portar la creu, dur la creu amb Crist, trobar la
creu, arrossegar la creu, prendre la creu, abragar-se amb la creu, estar en
creu amb Crist...).”> Pero la dificultat és destriar quins casos formen
part d'un grup i quins de l'altre. Fixem-nos, si no, en aquests: «de
la Creu venim, i a la Creu anam», «simils de la Creu» o «festeigs de

11. Casos de Vés-vos a la primera edicid: «erau vos, oh Jesucrist!> («Era mon
cos una llaga»); «quan treballava per vos?» («Santa Teresa»); «iNo! Si voleu que
ab vos jo moria» («Per tu jo he mort») [al mateix poema: «sia per Vos tota la
gloria»|; «tot sia per vos, / Jesuset dolcissim; /ot sia per vos, / Jesiis amords» (tornada
que es repeteix a «Tot sia per Déu»); «tornat com vos, Jesus, de mort 4 vida»
(«Sum vermis») [al mateix poema dos casos en majtscula: «perd Vos me voleu
petit é inatil> / «per voldrmen ab Vos 4 vostra gloria»]; «com s’obre 4 vos, Jests,
I’dnima mia» (FMC XXXIX); «y vos 'orient d’hon surt> (FMC CXXI).

12. Algunes d’aquestes formes o sintagmes, a més, s’han lexicalitzat i podem
trobar-los amb un sentit concret; posem per cas portar la creu *Alld que és causa
de sofriment per a algt tot al llarg de la vida, serie continuada de sofriments’
o ajudar a portar la creu ‘Compartir les penes, els treballs, etc. (d'algt)’, que
apareixen al DGLC en sentit figurat.
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la Creu», «(Jests) la Creu me regala», «amb vostra Creu dolcissi-
ma abracat», <[ arbre de la Creu / té amarga la fusta», «<Mireu-lo
al bon Déu / i a la Creu que porta», <amb Vés en Creu me clavi»,
«Per un cami sembrat de creus», «Portant la Creu I’Amor trobi».
Pensant, doncs, que Verdaguer volia destacar el mot, hem resolt que
conservem ['ts de la versal, excepte en els casos del plural generic.
Ens poden servir d’exemple tres titols de poemes, «En creu», «Fent
creus» i «A la Creu», que copiem a 'annex.

Finalment, ens referirem als llocs (Hort de Getsemani, Golgota,
Tabor) i aquells llocs mitics que formen part de la simbologia cris-
tiana, Calvari (no és igual a «LLes estones de calvari», FMC CVII),
Paradis («Paradis de les delicies», «L.a corona d’espines»), Eden,
Pessebre o Gloria —en el sentit de Paradis o cel (per contrast de «sia
per Vés tota la gloria, / sien per mi totes les creus»).” En els noms
«gloria» i «paradis» mantenim la majtascula només quan signifiquen
I'espai imaginari de la vida futura.

¢) Guid o cometes d intervencio

Tant als autografs verdaguerians com en I'edicié de 1896, obser-
vem una manca de coheréncia en la presentacié tipografica de les
veus poctiques que l'autor fa intervenir en els textos. A més, no
coincideix exactament la manera de solucionar aquest aspecte en els
manuscrits i en el text impres. Per aixo, partint del llibre es plantegen
sota aquest epigraf dues qiiestions diferents, a les quals hem proposat
dues maneres unitaries de resoldre-les: una intervencié en estil direc-
te introduida per un verb dicend;, i els dialegs poctics. Pel que fa a
aquests dialegs, és convencio, segons determinen les normes actuals,
que es marqui la intervencié de cada veu amb un gui6 d’entrada i que,
si aquesta intervencid no en té una altra immediatament a la linia
segiient, es col-loqui també el de tancament.+

13. El mot ce/, en canvi, el mantenim sempre amb mindscula perque s’entén
bé quan porta o no el sentit metaforic, de paradis o gloria. A més, el poeta no
destaca especialment la paraula.

14. Vegeu, per exemple, Josep M. PUJOL i Joan SOLA. Orzoripografia. Manual
de lautor, lautoeditor i el dissenyador grafic (Barcelona: Columna Assaig, 2000
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Unes altres circumstancies intervenen en el que hem anunciat
com una intervencié en estil directe introduida per un verb dicend:.
Podem trobar representat aquest fet sota tres formes distintes al
llarg del llibre: 1) aquells casos en que darrere del verb només hi ha
una frase breu, o 2) aquells casos en que la intervenci6 s’allarga més
de dos versos o és una part important del poema, o, encara, 3) aquells
que es presenten, de vegades de manera més complexa, amb Iafegit6
de l'incis de la veu narradora enmig de la reproduccié dels mots en
estil directe.

1) Primerament, vegem els exemples d’intervencions rapides i
breus (amb un maxim de dos versos) per destacar que, sota una apa-
renca de semblanca de format —sempre hi ha els dos punts darrere
del verb dir—, tenim varietat de presentacions a la primera edicio:
cometes, majascula o mintscula inicials, o cap indicacié (vegeu-ne
deu exemples a 'annex). Segurament, el criteri més simple que pot
unificar aquestes mostres tan semblants entre elles —o es tracta de
possibles mots que podien ser literals o de frases amb format de dita
popular, a vegades amb la intencié de sentencia final— és I'as de les
cometes i de la majascula inicial. Aixi serien tractades totes de la
mateixa manera, com si fossin citacions.

2) Araels casos d'intervenci6 llarga (tres, quatre o trenta-sis ver-
s0s), també encapcalats pels dos punts, pero n’hi ha sense cap senyal
(«Esperanca») i amb els guions llargs propis dels dialegs dramatics
(«Contricié»). Vegeu aquests dos poemes a 'annex. La solucié pot
ser, altra vegada, unificar-ho amb guions, a manera de dialeg. Pero,
és tan sols una qiiestio de llargada el fet de distingir aquests exemples
dels anteriorment comentats? No ho considerem aixi, siné d’entitat
o importancia de la intervencié dins el poema; tractar-los aixi ens
permet remarcar amb el gui6 una certa dramatitzacié del poema que,
segons creiem, pretenia el poeta i que reveurem en el proper grup.

3) S'assemblen als dels dos grups anteriors, amb I'Gnica diferen-
cia de I'incis de la veu narrativa: a vegades la intervencio és llarga i
a vegades ocupa tan sols dos versos («La santa creu és 'arbre de la
vida», «Teresa» o «Les dues corones», que reproduim a I'annex).
Marcar aquestes mostres amb el guié de comencament i fi, i els de

«Eines, 3», 3a. ed. revisada), p. 101-103. A quatre poemes del llibre hi ha dialeg:
«Santa Teresa», «Los millors», «Benvinguts» i FMC LXV.
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tancament de I'incis (de fet ja és aixi a «Les dues corones») pot ser
la manera de solucionar I'evident dispersi6 de criteris amb que es
presenten en I'edicié de 1896. Les tractem, doncs, com les del grup
segon, entenent-les com a més dramatitzades —pel fet d’haver-hi
introduit un canvi d’ordre del verb dicendi que fa agafar més forca a
I'estructura— i amb més entitat que les del primer grup.

Encara que la simplicitat ha de ser una llei que s’hauria de seguir
a I'’hora de presentar un text, a vegades ens topem amb textos que
han estat volgudament escrits de manera complexa. Com a mostra,
vegeu a ['annex «Veniu» de la secci6 «Cruciferes» («Veniu a mi, tots,
nos diu la Creu santa»): Verdaguer va voler construir un poema a
través d'una veu poetica que presenta a partir de l'incis del primer
vers, i, a més, incorpora una altra veu referida per la primera, pero de
forma literal i en estil directe. D’aquesta manera, complica —encara
que a la primera edicié no es percebi veient la solucié grafica presa
que fou no marcar res— la presentaci6 del text tipograficament. En
aquest cas, col-locariem, doncs, un gui6 a l'inici i un al final, amb els
de l'incis, i cometes en la citaci6 interior (v. 7-8).

A mode de valoracié final

Cada llibre i cada autor és un mén, cosa que ha de tenir clara
el curador de qualsevol edicié. Pero, seria de desitjar que en una
determinada linia editorial, en obres d'una determinada ¢poca, en
obres d'un mateix autor (encara que pot variar la intenci6 d'una obra
respecte d’una altra d’¢poca diferent) hi hagués una coincidencia de
solucions de temes com els que hem presentat més amunt. Estaria bé
aconseguir un maxim consens entre els editors, tot i que sabem que la
unanimitat és dificil. Actualment hi ha una variacid, que és permesa
si s’és coherent dins un mateix volum. Les notes precedents volen ser
només una aportacié a les reflexions per on han passat i/o passaran
editors d’obres semblants del mateix escriptor (Sanz Francesc, Al
Cel, Llegenda de Montserratr o Roser de ror [any) i als possibles punts
d’arribada.

Al darrer ter¢ del segle x1X hi ha autors importants que van ser
editats de maneres diferents i s'editaven ells mateixos de maneres
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diverses. Estem davant d’'una casuistica ben complexa. En el cas de
Verdaguer, a més, sabem que corregia fins a I'altim moment els lli-
bres que publicava —no ens podem basar, doncs, exclusivament en
els manuscrits— ' i que es va deixar aconsellar per filolegs de I'e¢poca
i en moments diferents de la seva carrera literaria (Manuel Mila i
Foltanals o Josep Balari i Jovany). Hem de prescindir, sempre que
es pugui, d’allo que és accessori i prioritzar allo que és important,
perque I'objectiu de I'editor és facilitar 'accés als classics.

15. En el cas de Flors del Calvari, per exemple, al darrer manuscrit (ms.
A, BC 3104) no hi ha tots els titols dels poemes que en 'edicié de 1896 van
titulats. El mateix manuscrit, a més, té unes correccions d’altra ma posteriors a
la redaccié final que devien correspondre a I'editor o a algt que en posterioritat
volia «actualitzar» 'ortografia de Verdaguer (1. Les preposicions a que anaven
accentuades porten unes ratlletes en tinta que ratllen 'accent, tot indicant
que no hi ha d’anar. No és sistematica aquesta correccio, perd es veu en molts
poemes; 2. Sobre la @ de daumen hi ha una ¢ en tinta (f. 16) / Corregeix en tinta
a sobre de ca d’ «Arrancaumen» que (f. 20) | doneume 'aygua de vida (f. 21) /lae
de demunt de I'Gltim vers és corregida en tinta sobre una a (f. 23) / Torneume és
corregida sobre una ¢, en tinta (f. 25) / Hi ha corregit la a per e a deume 1 doneume
en tinta (f. 29); 3. Apostrofs afegits).
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Annex

En aquest annex transcrivim mostres de la primera edicié de Flors del
Calvari (Barcelona: Imp. de Henrich y C?, 1896) que ajuden a exemplificar
els casos que hem comentat a 'apartat d’Ortotipografia del treball.

a) Tipografia de les citacions del proleg

Al primer antuvi vaig quedar tremolds y no sabia com desexirmen; si esglayat
y esferehit per 'aspecte del un, girava’ls ulls, ne veya un altre més feréstech
encara, com si un home fugint de la vista d'un lles, ensopega un ds. (Amds, V, 19).

provi de convertir mes penuries en cangons, ja que I'assaig m’havia sortit be;
qui canta, sos mals espanta.

m’he dit 4 mi meteix recordant la maxima del Eclesiastich (c. 7, v. 38), no
dexes de aconsolar als qui ploran:

Si pogués fer entrar un raig de llum en un de tants ulls que no hi veuen, 6
almenys axugar una sola lldgrima, me’n tindria per ben pagat y fins per tot
ditxds 'y esclamaria ab I'"Apostol: Benehit sial Sewyor quins aconsola en la
afliccio. Estich ple de consol, vesso de goig en mitx de rotes mes tribulacions.

L’infortuni, diu lo P. Lacordaire, es lo vestit més hermés ab que 'home’s
pot endiumenjar, y’ls enemichs no saben pas lo que’s fan quan nos lo posan.
Quan arribes, diu I'autor de la «Imitacié de Jesucrist», d trobar dolca y saborosa
la tribulacid, estigas content de tu meteix, puix has trobat lo paradis sobre la terra.
Sant Joan Crisostom arriba a dir en son entusiasme per les penes: Porzar la
Creu per Jesucrist es més honrds que ser Doctor, Apostol y Evangelista. Qui ama
d nostre Senyor com se mereix, s estima més portar los grillons y la Creu que estar
Jja en lo cel- no escau ni enjoya tant la corona de perles com la cadena de ferro y la
Creu que’s porta per Jesucrist. Jo m estimo més ser afligit que glorificat pel meteix
Déu. Sant Francesch anomena 4 les malalties y dolors germans seus, y santa
Teresa que’ls conexia bé, no’ls hauria donats per tots los tresors del mon.

iQue pochs dels qui duhen 4 desgrat, per no dir arrocegan la Creu en lo
Calvari de la vida, comprenen aquexa paraula de sant Bernat: «La gloria
del cel estd recondida dins la tribulacié com la flor dintre la grana»! iQue
pochs dels qui patexen, volen entendre les encara més hermoses paraules
de Jesucrist, perla fina del Evangeli ab que m’es plahent enjoyar la primera
plana d’aquest llibre de consols: Benaventurats los qui ploran, perqué seran
aconsolats. Benaventurats sereu quan los homens per causa meva us malebescan, vos
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persequescan, 'y digan ab mentida mal de tota mena contra vosaltres. Gaudiuvosne
allavors y alegrauvos perque es molt gran lo premi que us espera en lo cel.

La Creu, com diu la Imitacié», sempre estd d punt y sempre tespera; non
pots defugir, perqué hon se vulla que vajas, com te dus d tu meteix, d tu meteix te
trobards. Mira en amunt mira en avall, aguayta d fora, aguayta d dins, per totes
les bandes trobards la Creu.

Jests nos va dihent 4 tots y 4 tota hora: Veniu d mi los qui estau afexugats, que
Jjo us refare.

y emmanllevant lo cristianissim mot que van dihent los pabordes al rebre
una moneda en lo captiri de la esglesia, m’esforcava en dir 4 cada nou
contratemps: per amor de Déu sia.

Si sapiguéssem lo que valen y de quina m4’'ns venen, dirfam sempre al ferne
esment, «que Déu nos ne do», com diuen encara sempre que parlan del pa
los bons pagesos de nostra terra

b) Majuscules i mintscules: el cas de Creu

«En creu»
Tenen forma de Creu
los aucellets quan volan {...]

«Fent creus»
Alli 4 Nazaret,
en sa Fusteria,
lo bon Jesuset
de Creus té botiga [...]

Puix voleu que ab Vos,
que ab Vos la Creu duga, [...]

«A la Creu»

De la vostra Creu, Jesus, no'n s6 digne,
més la abragaré puix me la donau [...]

332



L’edicié de Verdaguer: a proposit de Flors del Calvari Anuari Verdaguer 20 - 2012

¢) Gui6 o cometes d’intervenci6
1) tntervencio breu

Repassant ara les seves
desde’l pessebre 4 la Creu,

me recordo de les meves

sols per dir: gracies, mon Déu.

(«Lo rosari de mes penes...»)

Me vingué ab la pobresa la bonanga;

perdent los bens també'n perdia’l jou;

si de res jo sentia la recanca

me deya Déu: «¢De mi no'n tindras prou?»
(«Pobresa»)

Encara no se’t clou una ferida,

pobre cor meu, una altra’n veus obrir;

més, resignat, escolta 4 Deu que’t crida:

«Quan jo feresch es per millor guarir.»
(«Feriu»)

Avuy tot portant la Creu

una corranda so apresa,

una corranda que diu:

Hon hi h4d amor no hi h4 pena.
(FMC XXXV)

Un roser blanch floreix

sota la Creu hermosa;

li'n demani un esqueix,

me regald una rosa.

Al veurela espinosa,

lo meu amor li diu:
punyiu, punyiu,

Mmes d mon cor veniu.

Si plora de dolor,

de punxes me’l corona,

y ab cada punxa d’or
iquina punyida'm dona!
Del ar¢ que m’empresona
jo moriré catiu:
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punyiu, punyiu,
més en mon cor floriu.

(«A una rosa»)

Quan m’apartava de Vos
mon cami ompliau d’espines,
com dihent: ¢{donchs hon caminas
per eix cami barrancds?

(FMC XXXVI)

Quan Jests lo Fill de Deu

pren una anima per seva,

la signa ab la santa Creu

y diu als Angels: Guardeu

exa hermosura que es meva.
(FMC CI)

¢Voleu anar 4 la Gloria?
Jests diu, veniuhi ab mi;
y pujant 4 la Creu santa
ensenya 4 tots lo cami.
(FMC CXVII)

A qui pateix per Jesus,

Jests li dird quan moria:

mon company fores de Creu,

mon company seras de gloria.
(FMC CXL)

Los acotadors desdiuen,

sols Jesucrist no desdeix,

y en la tempesta sagnosa

4 cadasct va dihent,

mirantlo ab ulls plens de llagrimes:
iFill meu, no m’acotes més!

(«Jesus assotat»)
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2) casos dintervencid llarga

I
Lo jonch més humil, quan vé la riuada
diu als altres jonchs: dexemla passar;
ajupimnos tots; quan sera passada,
nostre capcird tornarem 4 alcar.

11
Ara vé l'hivern que’ls arbres despulla;
la olivera diu: dexemlo venir;
derrera ve'l marg carregat de fulla
y'ls tronchs despullats tornara 4 vestir].]

I11
Jests diu: L’hivern es aquesta vida;
4 qui la perdra jo li tornaré;
quan baxe del cel la Pasqua florida,
4 qui moria ab mi, ressucitaré.
(«Esperanca»)

Devant de Jests en Creu
avergonyit jo plorava,
veyent passar mos pecats
com exercit de fantasmes.
Veyentme plorar Jesus,

tot amords axi’'m parla:

— Per los pecats de ton cos
mira’l meu fet una llaga;
per los de ton esperit

mira patir la meva anima.
[...28v]

Per los pecats del cor teu
mira mon cor que tant ayma,
de ton odi y ton amor
atravessat ab la llanca. —

(«Contricié»)
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3) incis de la veu narrativa

De Jests crucificat
Teresa esta enamorada;
du sa imatge sobre’l cor,
son amor dintre de '4nima.
— ¢Donchs qui us ha clavat axis?
plorant un jorn li demana.
¢Qui us ha clavat 4 la Creu,
donchs per que 4 mi no m’hi clava?
¢Qui us forad4, peus divins?
¢Donchs qui us obri, mans sagrades,
que agenollats 4 Bethlem
los serafins adoravan? —

(«Teresa»)

Jesucrist se li apareix;

dues corones li ensenya
texides a dalt del cel,

la una es corona de roses,
I’altra d’espines punyents.
—Tria —li diu— la que vullas;
jo te'n faig gentil present;

més durds la una aprés l'altra:
¢quina’t vols posar primer?—

(«Les dues corones»)

La santa Creu es I'arbre de la vida
que’l bon Jests baxa del Paradis,
perque en la humanitat esmortuida
la vida primerenca refloris.

Ara sovint 4 la seva ombra crida
al home del Eden anyoradic;
pren, li diu, de sa fruyta benehida;
aquell qui'n tastara ser4 felic.

Felicos mil vegades los qui ploran,
los qui mortl persecucié patexen,
los qui beuen, com jo, vinagre y fel.

Quants ab calumnies vostre nom esfloran,
quants ab odi de fera us malehexen,
vostra corona van texint al cel.

(«La santa Creu és I'arbre de la vida...»)
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4)

VENIU

Crux regia ad coelum via.
St. Gregori.
S

Veniu 4 mi, tots, — nos diu la Creu santa;
los que anau al cel — veniuhi per mi;

la tenda s6 jo — que alli se trasplanta,

jo del paradis — s&'l real cami.

Quan jo aparegui — demunt de la serra
digueren 4 chors — los sants d’Israel:
¢Més hermosa flor — heu vista en la terra?
¢Estel més brillant — heu vist en lo cel?
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