Algunes reflexions a I’entorn de la relacio entre
traduccio, recepcio i hipertextualitat
CARME GREGORI SOLDEVILA

Universitat de Valéncia
carme.gregori-soldevila@uv.es

DOI: https://doi.org/10.31009/anuaritrilcat.2021.i10.02 Data de recepcio: 23 de juliol de 2021

Resum: L’article analitza, a partir de la teoria de la hipertextualitat de Genette, la relaci6 entre
traduccid i recepcio i les reescriptures que se’n deriven. Deixant de banda la traduccié com a
transformaci6 seriosa o transposicid, se centra, en primer lloc, a explorar la traduccié com a
Unica mediaci6 possible per a garantir la familiaritat del public lector amb I’hipotext estranger
transformat per 'hipertext, a partir de la traduccié d’El Diari d’Eva, de Mark Twain, i els hipertextos
catalans. En segon lloc, s’aproxima a la recepcié com a requisit hipertextual amb l’estudi de Hi
ha homes que ploren perqueé el sol es pon, de Francesc Trabal, una parodia de Faust que, en gran
mesura, s’explica com a reacci6 ludica a ’enorme desplegament de mitjans amb queé es va celebrar
a Catalunya el centenari de la mort de Goethe en 1932.
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Francesc Trabal.

Abstract: This paper analyses, based on Genette’s theory of hypertextuality, the relationship
between translation and reception and the rewrites that derive from it. Leaving aside translation
as a serious transformation or transposition, it focuses, first, on exploring translation as the only
possible mediation to ensure the reader’s familiarity with the foreign hypotext transformed by the
hypertext, from the translation of Mark Twain’s El Diari d’Eva and the Catalan hypertexts. Secondly,
it approaches reception as a hypertextual requirement with the study of Hi ha homes que ploren
perqué el sol es pon, by Francesc Trabal, a parody of Faust which, to a large extent, is explained as
a playful reaction to the enormous deployment of means with which the centenary of the death of
Goethe in 1932 was celebrated in Catalonia.

Keywords: translation, literary reception, hypertextuality, Mark Twain, Adam and Eve, Goethe,
Francesc Trabal.

1 La hipertextualitat

Tot text s’inscriu dins d’una xarxa gairebé infinita de textos, amb els quals estableix
relacions transtextuals de diferents tipus. Gérard Genette distingeix cinc tipus de relacions
transtextuals, d’entre les quals ens interessa destacar, per als objectius del present
treball, la que designa amb el nom d’hipertextualitat i que defineix com una relacio de
derivacié mitjancant la qual un text B o hipertext deriva d’un text anterior A o hipotext per
transformacid simple o per transformacio indirecta o imitacid; a més, afegeix el narratoleg
frances, aquesta derivaci6 no ha de ser puntual siné massiva i, d’alguna manera, ha de ser
també declarada, de manera que la detecci6 de la hipertextualitat no depenga unicament del
criteri interpretatiu del lector (Genette 1982, 141 16). Aquesta darrera condicié és important
per a evitar la dissolucié de la hipertextualitat dins del camp general de la literarietat, ja
que no existeix cap obra que, d’alguna manera i segons les interpretacions, no n’evoque
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una altra; pero el rastreig d’influéncies i genealogies sense limits clars i sense un aparell
conceptual univoc pot abocar a resultats imprecisos o ambigus, amb la consegiient perdua
de sentit i de valor.

Cal advertir que altres teorics, com Kristeva, Riffaterre o Hutcheon, inclouen aquesta
mena de relacions dins del camp molt més ampli i inclusiu de la intertextualitat, mentre que
Genette, amb un criteri restrictiu, reserva el concepte d’intertextualitat, diferent i separat de
la hipertextualitat, per a les practiques de copreséencia entre dos o més textos (Genette 1982,
8). Per a Genette, hi ha dos grans tipus de relacions hipertextuals: la transformacio, que
opera amb obres concretes, i la imitacid, que pren com a hipotextos generes o estils; i tres
modalitats de régim: ludic, satiric i serids. De la combinacid entre els dos tipus de relacio i
els tres régims, s’obtenen sis modalitats hipertextuals: parodia, travestiment, transposicid,
pastitx, charge o imitacié satirica i forgerie o imitaci6 seriosa (Genette 1982, 37).

1.1 La traduccio com a practica hipertextual

La traduccio és una transformacio seriosa o transposicié que respon a una intencio, en
principi, purament formal pero que, inevitablement, arrossega canvis de sentit, encara que
siga accidentalment o com a efecte no desitjat del transvassament lingiiistic. Es a dir, en la
mesura que una traduccio trasllada un text escrit en una llengua a una llengua diferent i
dona com a resultat un altre text, el text original funciona com a hipotext del text traduit
o hipertext. En opini6 de Genette (1982, 238-239), la traduccid és la més atractiva de les
transformacions formals i la que té una major importancia literaria, per raons obvies: tant
per la necessitat de posar a ’abast del public les grans obres escrites en altres idiomes com
perqueé algunes traduccions son, per elles mateixes, una magnifica aportacio literaria.

No és aquesta condicid hipertextual de la traduccid, pero, el que centra ara el nostre
interes, siné una altra forma de connexid entre la traduccio6 i les reescriptures que se’n
deriven. El joc hipertextual que es planteja amb un abast semantic i no purament formal
necessita assegurar el coneixement de 'hipotext: per part de ’autor de 'hipertext, per
descomptat, perd també per part del public lector que ha de ser capac de percebre’l per
a incorporar la dimensié hipertextual a la lectura. En el cas dels hipotextos estrangers,
la primera de les condicions podria acomplir-se sense haver de recdrrer a la traduccio si
P’autor de la recreacid té la suficient competéncia lectora en la llengua de l'original; pero la
traduccid és I'inica mediacio possible per a garantir la familiaritat del public receptor amb
l'obra transformada per I'hipertext. Es a dir, la clau de les recreacions és el dialeg que la
nova obra estableix amb I'anterior que li serveix de base, dialeg que ha de resultar visible
per al lector, rad per la qual és imprescindible que conega el model reelaborat. Més encara,
si 'hipotext s’ha oblidat amb el pas del temps, I’hipertext perd la seua condicio de tal i veu
amputada irremeiablement la dimensio hipertextual, la qual passa a funcionar unicament
com un efecte de cultura o d’erudicié (Genette 1982, 223).
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En el circuit literari catala, la funcié de les traduccions com a mediacid intercultural es
veu interferida per la coexistencia de la cultura propia amb el mercat del llibre en castella,
un factor que explica que les traduccions al castella puguen satisfer el requisit de divulgacio
dels hipotextos estrangers, en una societat en que el public lector té plena competéncia en
lallengua de l’estat.

Aixi, la publicacié de la traduccié d’una obra concreta, esdevinguda referent compartit,
pot explicar determinades reescriptures posteriors. N’analitzarem un cas que presenta una
certa complexitat i que ens demostra que, segons les circumstancies, la relacio hipertextual
nomeés es podra plantejar en el terreny de les hipotesis plausibles.

2 La traduccio d’El diari d’Eva, de Mark Twain i els hipertextos
catalans

En 1931, la revista D’aci i d’alla va publicar la traduccié d’«El diari d’Eva», de Mark Twain,
a carrec de Maria Rigol, una part d’Els diaris d’Adam i Eva, apareguts originalment entre
1904 i 1906. Twain era un autor que gaudia del favor del public, amb obres ampliament
divulgades, com Les aventures de Tom Sawyer, Les aventures de Huckleberry Finn o Un
ianqui a la cort del Rei Artus. En catala, Josep Carner havia traduit, per a Editorial Catalana,
Les aventures de Tom Sawyer en 1918 i, poc després, L’elefant blanc, robat; encara abans de
la Guerra civil, Ceésar August Jordana va traure la traduccié de Tom Sawyer, detectiu (1934).
Si les traduccions al catala s6n tardanes i escasses en aquesta etapa, en castella, en canvi,
son molt més nombroses ja en el periode que va des de la darrera decada del segle xix a la
primera del segle xx; Els diaris d’Adam i Eva, en concret, apareixen per primera vegada en
1910, dins d’una antologia de Cuentos humoristicos de ’autor, i El diario de Eva es publicara
en solitari en 1920, en una traduccio de Carlos Pereyra (Lanero-Villoria 1997).

L’obra de Twain, al costat d’Adam i Eva al Paradis (1897), I’Ega de Queirds, representa un
punt d’inflexid en el tractament literari del mite del Génesi. Tant ’antiga teologia cristiana
com la jueva presenten Adam i Eva com els responsables de la perdicio de la humanitat;
el seu pecat és font de vergonya i de culpa i el castig que els correspon condemna els seus
descendents a la mort, al dolor, al treball i, en el cas de les dones, al sotmetiment a ’home.
A partir de Sant Pau, sobretot, Adam apareix com a imatge inversa de Crist, en una oposicio
entre la figura redemptora i el pecador (Carlesi 1994, 18). En el cas d’Eva, com ha recordat
Morel (2004, 382), ’expressid reduccionista i negativa que la presenta com a culpable de
la falta original i causant del part amb dolor, de la submissi6 de la condicié femenina i de
I'horror a les serps «est en vigueur dans les trois religions monothéistes».

L’edat mitjana perpetuara essencialment la imatge biblica dels Adam i Eva pecadors, com
a exemple negatiu i com a crida a la peniténcia i a la purificacid. Tot i aixo0, els misteris
medievals europeus coincidiran a proposar una Eva prévia al moment de la caiguda que
es caracteritza per la ingenuitat, la submissio i la dolcesa (Noél 1994, 362). El simbolisme
d’arrel biblica estara vigent fins al segle xviI, quan diverses obres, la més universal de les
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quals és El paradis perdut (1667), de John Milton, en canviaran sensiblement la significacio.
Milton deixa en un segon terme la peniténcia per a justificar Adam a través de la idea de
redempcid, en una operacié glorificadora de Déu que és, al seu torn, una glorificacié de
I'home; mentre que Eva, presentada abans del pecat com la més meravellosa de les dones,
un model d’innocencia i de gracia, vulnerable en la seua feblesa a la temptacio satanica,
assolira, mitjancant la presa de consciencia i el penediment, una noblesa moral que fara
possible, després de la perdua del Paradis, el naixement d’una altra mena d’amor entre ella
i Adam, generador d’'una humanitat que acabara per reparar la culpa (Noél 1994, 362).

Eca de Queirds i Twain, al seu torn, marcaran el tombant del segle xix al XX amb una
reinterpretacio ironica del mite que tindra una influéncia rellevant en les reescriptures
posteriors. Els dos relats parallels que formen Els diaris d’Adam i Eva estableixen una relacio
hipertextual amb el Génesi, en concret, conformen una transformacid ludica o parodia de
la narracid biblica dels origens de la humanitat que posa de manifest les dificultats dels
primers pares a I’hora d’afrontar una existéncia humana sense referents que els ajuden a
interpretar una realitat completament desconeguda, pero també exhibeixen les diferencies
de personalitat i d’interessos entre el primer home i la primera dona, aixi com marques
ironiques de caracter metaficcional.

Dos dels recursos que fa servir la parodia de Twain sén I’anacronisme il’autoconsciéncia.
El contrast entre el marc espaciotemporal dels inicis del moén en el Jardi de I’'Edén i les
referéncies que fan palés un coneixement de la historia posterior de la humanitat tenen un
efecte ironic: «un secret instint» li diu a Eva que «aquests detalls seran molt importants per
als historiadors temps a venir» (Twain 1931, 239). En altres ocasions, tant Adam com Eva
reflexionen sobre el llenguatge: ell pensa que la paraula «justificacié» que acaba d’emprar
ésuna bona paraula i que ha causat ’'admiraci6 d’Eva, mentre que Eva també, en la mateixa
linia, deixa anar «Es una bona frase, oi, per a una personeta tan jove?» (Twain 1931, 239)
o creu que si Adam és un home i no un réptil, com havia pensat primer, no és correcte
dir-ne «allo», siné que n’ha de dir «ell» i n’especifica el nominatiu, el datiu i el possessiu.
Sobre els usos del llenguatge, encara, en un altre moment Eva tem que la maxima que acaba
d’inventar no siga un «plagi» d’'una d’anterior molt semblant.

Sense canviar el marc espaciotemporal de I’hipotext i, per tant, sense dur a terme una
transformacié o modernitzacié diegética, Twain hi introdueix alguns anacronismes que,
com és habitual en els hipertextos que n’inclouen, extrauen un efecte de sorpresa o de
diversié del contrast i tenen com a funcid la dissonancia puntual en relacié al caracter o
tonalitat dominant de 'accid del relat (Genette 1982, 358). Entre altres exemples, Eva sap
que és «el primer turista» (Twain 1931, 244) o vol domesticar el brontosaure, munyir-lo i
posar una lleteria. O pensa fer-se un abric elegant amb la pell d'un tigre. També sobre I'tis
del vestit, després del pecat, Adam opina que les pells d’animals s6n vestits adequats per a la
vida social, incomodes pero elegants.

El laconisme del relat biblic convida a 'amplificacié en les reescriptures modernes, per
a aportar-ne una major complexitat i profunditat i, sobretot, per a introduir-hi el perqué
de les accions, la motivacio psicologica (Genette 1982, 312). Més que explicar les raons del
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pecat original, que és I’episodi principal del Génesi, Twain humanitza els personatges,
atorgant-los una sensibilitat moderna, amb emocions i opinions familiars per als lectors
pero sorprenents en els primers pares. Eva constata les diferencies de personalitat i de gusts
entre ellai Adam: a ella li agraden les flors i el cel, mentre que Adam només s’interessa per
les coses practiques. El primer home corrobora ’apreciacié d’Eva, a més d’expressar com
I’atabalen el caracter xerraire i les iniciatives de la dona. També mostren un comportament
oposat en la crianca dels fills, clarament vinculat a rols de génere moderns: Eva té cura dels
nadons i els protegeix, a pesar de no tenir referents que la guien, mentre Adam pensa, de
manera successiva, que Caim és un peix, un insecte, un cangur o un os i el contempla amb
perplexitat i distancia emocional.

Pero0 potser el més rellevant de la recreacio del relat fundacional per part de Twain és la
transformacié semantica, duta a terme a través de la transvaloracié o alteracié dels valors
vehiculats per I'hipotext. En contraposicio al sentit religids del mite, 'época contemporania
ha tendit a posar-hi de relleu una imatge més favorable, que fa émfasi en les conseqiiéncies
que tindran els actes d’Adam i Eva en la conformacié de la condicié humana. El pecat
original es presenta com un alliberament i la desobediéncia dels primers pares equival a
prendre partit a favor del coneixement, fins i tot quan aquesta opcié comporta la renincia a
la immortalitat. Encara que pot resultar paradoxal, el pecat d’Adam i Eva, una transgressio
de la llei divina que, en principi, cal entendre negativament, és el que ha permes que els
humans puguen assolir un benefici tan valués com és I’accés al coneixement (Gonzalez de la
Llana 2009, 223). Amb la revolta, Adam i Eva s’emancipen de la tutela divina i conquereixen
una llibertat que constituird una qualitat humana fonamental perque «le permite al
hombre elegir entre el bien y el mal y ser, por tanto, responsable de sus actos y susceptible
de castigo por su culpa» (Gonzalez de la Llana 2009, 232). En aquesta linia, 'Eva de Twain
fa una clara defensa del coneixement com un dels objectius principals de la vida humana i
Paventura d’anar descobrint el funcionament de les coses i els cicles de la natura li sembla
larad principal de la seua preséncia al mon:

Cal que trobi un mitja per a fer-me passar aquest afany de saber, o si no de mica en
mica ho aniré descobrint tot i a I'dltim no em quedara res, ni tan sols ’estimul, i és tan
interessant ’estimul, també! L’altra nit no he pogut dormir pensant aixo.

Fins avui no podia saber per que havia estat creada, perd ara em sembla que és per
a anar descobrint tots els secrets d’aquest mon meravellds, per ésser felic i per donar

gracies al Creador d’haver-nos donat totes aquestes coses. (Twain 1931, 244)

L’expulsio del Paradis, al seu torn, lluny d’apareixer com una péerdua irreparable i com a
font primera de la desgracia de I’especie, hi queda relativitzada i completament superada
amb escreix per 'oportunitat d’haver pogut construir una vida i un amor humans. Twain
tanca els dos diaris, el d’Adam i el d’Eva, amb un cant a 'amor de la parella, erigit en model
illegat per a la posteritat. Passats els anys, Adam creu que la vida amb Eva fora de I’Edén és
millor que la vida a ’Edén sense ella i declara el seu amor a través de la inscripcid gravada
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en la tomba de la dona: «Fos on fos ella, hi havia el meu Paradis» (Twain 1931, 244). Mentre
que Eva, enamorada, confessa:

Adam és fort i és bell i 'admiro i n’estic orgullosa, pero també el podria estimar sense
aquestes qualitats. Si fos més feble I'estimaria, si estigués malalt tindria cura d’ell, si fos
pobre treballaria per a ell com una esclava, pregaria per a ell i el vetllaria fins a la mort.
Si; em penso que I’estimo senzillament perqué és meu i és un home. No hi ha cap altra
rad, suposo, aixi és que tal com havia dit primer, aquest amor no és cap producte del
raonament ni de l'interés; només «ve», ningu sap quan i ningu pot explicar-se’l, ni cap
falta que fa. (Twain 1931, 244)

La consciéncia d’estar construint un model de relacions humanes, el de 'amor conjugal,
Pexpressa explicitament Eva quan es presenta com «la primera esposa del moén» i afirma
que «'tltima esposa sera la meva repeticié» (Twain 1931, 244). Twain, per tant, du a terme
una operacié de transvaloracié (Genette 1982, 393), respecte als valors de 'hipotext: d’'una
banda, el valor atribuit a Iahvé i ala religié que aquest representa hi son desvalorats perque,
a través de la desmitificacid, perden importancia. I, de I’altra, Adam i Eva sén valorats
perque hi guanyen protagonisme i perqueé el sistema de valors humans que representen ve
a substituir en bona mesura el sistema de valors estrictament religiés. Hem passat del mite
ala parodia contemporania.

2.1 Els hipertextos catalans d’Adam i Eva

Poc després de la traduccio al catala d’El diari d’Eva, apareixen tres obres que hi estan
relacionades: «Els pecats capitals treuen el nas», de Pompeu Crehuet, publicada en 1932 a
I'Almanac de UEsquella de la Torratxa; «El primer arlequi», de Pere Calders, publicat dins el
recull de contes homonim en 1936; i «[’emancipacié d’Adam i Eva», de Pere Mas i Perera,
aparegut a Mirador al febrer de 1937.

Es evident que 'hipotext principal d’aquests tres relats és el Génesi, un hipotext compartit
amb l'obra de Twain; pero no resulta agosarat plantejar la hipotesi que Els diaris d’Adam
i Eva funcione també com a hipotext dels textos catalans.! En aquest cas, ens trobariem al
davant del que Genette (1982, 303) denomina una contaminacié d’hipotextos: una barreja,
en dosis variables, de dos o més hipotextos que pot estar composta per la combinacio de les
histories dels hipotextos model pero també, com en el cas que ens ocupa, per altres formes

1 Parlant de la importancia de Josep Parunella en la seua formacio, Pere Calders declarava: «‘El primer
arlequi’ és una redaccio feta a classe, el vaig escriure quan tenia 14 anys» (Marcet 1990, 26). Si acceptem que
Pautor s’esta referint a la versio del conte publicada en 1936, resulta impossible considerar que la traduccié
de Twain al catala en siga ’hipotext; ara bé, no és forassenyat entendre que Calders s’esta referint a una
redacci6 embrionaria del conte definitiu i, en aquest cas, la tria del régim ludic i ’orientacié adoptada
podria haver rebut la influéncia de ’escriptor america.
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de combinacid, com la d’una historia i un estil. La tria del format parodic per a recrear
Iepisodi d’Adam i Eva, aixi com 1'us de recursos semblants i d’'una transformacio en la
mateixa linia a nivell semantic semblen arguments suficients per a mantenir la hipotesi.

A més de la transformacid parodica del relat biblic, les tres obres catalanes mostren una
serie de coincidéncies amb I’'obra de Twain en el tractament de la historia. SiI’Eva de Twain
(1931, 239) pensa fer-se «un abric ben elegant» amb la pell del tigre, i Adam considera que
els vestits fets amb pells d’animals s6n incomodes perd adequats per a les ocasions, I'Eva
de Calders (1936, 7) «esta illusionada amb el seu abric de pells» i la de Mas i Perera (1937,
6) es deleix «amb la pell de les guineus». En la Biblia, la tasca de posar nom als animals
és encarregada per Iahvé a Adam: «El Senyor-Déu va modelar amb terra tots els animals
feréstecs i tots els ocells, i els va presentar a I’home, per veure quin nom els donaria: cada
un dels animals havia de portar el nom que ’home li posara. ’home dona un nom a cada
un dels animals domestics i feréstecs i a cada un dels ocells» (Génesi, 2, 19-20). Pero, tant
Twain com Crehuet i Mas Perera rectifiquen o capgiren la narracio original en aquest punt.
En Twain, és un dels motius que serveix per a posar en evidéncia la diferent interpretacio
de les coses entre el primer home ila primera dona: mentre ella creu que és util avangant-se
a donar nom a coses i animals perqué Adam té dificultats per a fer-ho, 'home es queixa que
Eva és una manifassera que fica cullerada en tot i posa els noms impedint que ho faga ell. En
el text de Crehuet (1932, 33), a diferéncia del Génesi, és la dona qui té «el privilegi de posar
nom a les coses», mentre que Mas i Perera en fa un tractament ironic, amb un Adam que
acusa Eva de poca imaginacié per haver batejat amb el nom de «llagosta» dos animals tan
diferents com un crustaci d’aigua i un insecte, mentre que ell s’hi mira mésité en compte la
familia i ’espécie a la qual pertanyen.

Un dels recursos més efectius introduits per Twain en la seua parodia és I’assignacié d'una
psicologia als personatges en funcio de rols de géenere moderns: Eva és imaginativa, sensible
a la bellesa de les coses i sentimental. Es disgusta i plora quan Adam la fa fora i intenta fer
coses per complaure’l, o es posa trista quan desapareix la seua figura reflectida a I’aigua,
que ella pren per una amiga. Adam, per contra, té un caracter practic i s’interessa per la
utilitat de les coses i dels fenomens; o reacciona a la defensiva davant les actuacions d’Eva i
es queixa que la dona li ha trastornat la vida. A ella li agraden els animals, les flors i el color
del cel, mentre que Adam s’interessa per la maduracio de la fruita i per la construcci6 d’un
aixopluc. La diferéncia psicologica entre els dos sexes s’observa particularment en relacio
amb els fills; sense comptar amb instruccions ni amb un model a seguir, Eva es lliura amb
una dedicacio amatent i afectuosa a la proteccid i cura de Caim, mentre que Adam I’'observa
amb una certa desconfianca, disposat a desfer-se’n si cal, i intenta domesticar-lo mitjangant
la coaccio, sense éxit.

Els autors catalans també fan servir el mateix recurs de dotar d’una psicologia
estereotipada masculina/femenina els dos protagonistes. En el text de Crehuet, en qué
entre els dos protagonistes posen nom als set pecats capitals, Eva apareix com a previsora i
virtuosa: guarda al rebost les provisions per a tenir-ne per dema i rebutja I’assalt luxurios
de 'home; mentre que, per la seua banda, Adam se’ns presenta com a superb i geniiit, esclau
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dels seus instints. ’Eva iI’Adam caldersians, per la seua banda, mantenen dialegs de parella
que reflecteixen topics del mon actual:

—Adam, tu m’enganyes, tu vols desfer-te de mi...
—Impossible, Eva. I’histerisme fa que vegis les coses d’aquesta manera... (Calders 1936,
9

A més de mostrar una sensibilitat oposada: la dona s’endolceix amb I'embaras i es fixa
en les flors i els ocells, mentre que el primer pare fa gala d’un «esperit practic» que es va
aguditzant «amb el contacte amb la vida» (Calders 1936, 10).

En el text de Mas i Perera, igualment, Eva representa una feminitat sentimental
contraposada a la masculinitat practica d’Adam: ella reclama un nom afectuds, pretensio
que ’home rebutja amb ’'argument que s6n «romanceries»; se sent dissortada perqueé pensa
que Adam se n’ha cansat i 'acusa de no ser galant ni refinat; vol que parlen de les seues
coses, contra el parer de I’home, que no en veu la necessitat; i s’interessa per les emocions i
la intimitat de la parella, a diferéncia d’Adam, que s’ocupa de I’economia i dels esports:

EVA No, vull parlar de coses agradables. Tu saps a bastament que mai no en
parlem.

ADAM I tu també saps que si parlo dels bous, de les lluites de galls, de les pugnes
entre ’elefant i el Lled, em dius que els espectacles violents et desplauen;
que si parlo de les curses de les llebres i els llebrers, del tigre i 1a gasela, de
l’aliga i el colom, em repliques que no ames la caca; que si t’explico res de les
foques, dels simis o dels 6ssos, respons que el circ et produeix migranya; que
si parlo de la sega, de la verema o de ’engreix dels porcs, em contestes que
Peconomia és massa arida per a tu, i si vull fer-te fixar en les performances
dels angels, dels falziots o de les orenetes acabes malparlant dels esports.

EVA Es que podries parlar de tu i de mi.

ADAM  Aviat esta parlat. (Mas i Parera 1937, 6)

El narrador de Calders (1936, 9) també subratlla la manca de models que puguen servir de
referéncia al comportament dels primers pares, un recurs explotat per la parodia de Twain:
«l’instint, mancat de precedent i de reflex, no li advertia res».

L’efecte incongruent i ludic de 'anacronisme dins el marc espaciotemporal dels origens
del mon és explotat pels autors catalans com ho havia fet abans Twain. Els personatges
de Crehuet, per exemple, parlen de fer un diccionari i de les académies que inventaran
els seus descendents, aixi com de la figura historicament posterior de Messalina. En «El
primer arlequi», Adam recomana a Eva fer exercici per a controlar ’obesitat i, al seu torn,
en el text de Mas i Perera, Adam té un pla de produccié i consum per a '’Edén, pensa en
la industrialitzaci6 per a evitar una crisi de sobreproduccio i els personatges mantenen
dialegs com aquest:
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EVA Pero la terra no és de qui la treballa?
ADAM Uil que vas lluny d’osques, filleta meva! El que dius és demagogia pura:
deixa-ho per a uns altres temps. (Mas i Perera 1937, 6)

Amb ironia, Mas i Perera presenta un Edén millorat mitjancant el treball d’Adam, el qual
mena les terres de Déu a I’estil d’'un bon pages i ha desbrossat, obert camins i seleccionat
conreus per a fer-ne més paradis.

Les marques d’autoconsciéncia que posen al descobert el caracter de construccio
lingtiistica i ficcional del text, revelant-ne el caracter convencional i artificiés acceptat pel
lector, formen part igualment del joc hipertextual parodic. I’acotacio inicial del dialeg de
Crehuet es limita a indicar «aquell jardi», donant per sobreentés que el lector identifica
I'hipotext biblic; ’Adam caldersia considera que la forma en que s’ha expressat el castig
divi —«Guanyaras el pa amb la suor del teu front»— «deu ésser una metafora», posant en
evidencia, a més del caracter lingiiistic, ’anacronisme del Génesi ja que, com és obvi, «<Adam
ignorava el pa» (Calders 1936, 7); i «L’emancipaci6 d’Adam i Eva» fa referéncia al «dia de
dema, quan serem més colla i hi hagi passatemps i diversions» (Mas i Perera 1937, 6).

I, igual que en el relat de Twain, en els autors catalans la transformacio ludica es concreta
en una transformacié semantica o canvi de significat que opera basicament a través de la
transvaloracio que s’hi du a terme i que apunta en la mateixa direccid que la de I’escriptor
nord-america. Si el dialeg de Crehuet augmenta el valor dels protagonistes simplement pel
fet de dotar-los de veu i de caracter i els destaca en relacié a un Iahvé desaparegut, Calders
i Mas i Perera son molt més explicits a ’hora de mostrar el canvi en el sistema de valors
respecte a ’hipotext biblic.

Des d’'un punt de vista axiologic, el conte de Calders representa un quliestionament dels
valors religiosos que encarna Iahvé, disminuits en importancia i substituits per la valoracid
dels personatges d’Adam i Eva, com a representants de ’espécie humana. La transgressio
dels primers pares i ’expulsié del Paradis que se’n segueix no hi apareixen, com s’esdevé
en el relat biblic, com un motiu de culpa i de vergonya, ni hi sén considerats com un pecat
original que marcara el desti de ’espécie humana. Després d’una primera reaccio que
palesa la consciencia de la pérdua, encara que de forma atenuada per l’estil colloquial de
les expressions que fa servir Adam —«Ens han ben arreglat, Eval» o «’havien feta grossa
(1936, 7)»—, els protagonistes viuen el castig com una oportunitat i com una millora. A les
lamentacions inicials d’Adam, Eva respon, amb displicéncia: «Pse! Hauriem acabat per
anquilosar-nos. Ara viurem la nostra vida, tindrem ambicions, lluitarem...» (1936, 7). Adam,
per la seua banda, acaba per reconéixer amb entusiasme que la vida fora del Paradis és més
bona:

En aquests vagabundeigs solitaris, Adam s’anava enamorant del mén. Un dia, de retorn
ala cova, digué:

—Aix0 és millor que el Paradis, Eva.

—No siguis heretge, Adam... —perd en el fons tots dos estaven d’acord (Calders 1936, 8)
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Els primers pares, en aquesta versio, han perdut la immortalitat i les delicies del Paradis per
Pafany de coneixement i per la llibertat de decidir. Calders canvia la ideologia religiosa i el
domini de la fe del mite per la interrogacié d’aquesta ideologia i pel domini de la cultura i
de la intelligéncia critica. La mesura humana d’Adam i Eva, amb la curiositat que els mou a
prendre possessio de les coses mitjangant I'esforg, ’exercici de la imaginacio i de I'intellecte,
estableix una relacié emotiva amb el paisatge i amb la resta de les criatures i obté com a
recompensa un mon que van fent seu.

En «I’emancipacio d’Adam i Eva», els protagonistes també responen a I’expulsid i al castig
amb una afirmacié de la condicié humana i els seus valors. Encara al Paradis, AdamiEva ja
aposten per una felicitat basada en la passié amorosa, és a dir, en la propia relacio:

ADAM  (Apassionat) —Si, Eva, que vol dir Vida, perque tu ets la meva vida i la meva
felicitat (I’agafa i la besa llarga estona)

EVA. —Adamet, s6c felic perque ara sé que ets meu. (Mas i Perera 1937, 11)

Quan Iahvé condemna Eva a parir amb dolor, la dona «mira a Adam amb satisfaccié» (Mas i
Perera 1937, 11); i, per la seua banda, Adam respon el desnonament de Iahvé amb la marxa
voluntaria i reivindica les possibilitats que se’ls obrin fora de 'Edén, fins al punt de capgirar
per complet el sentit del castig:

Creieu, Senyor, que no me les he passades tan dolces com devieu pensar, en posar-m’hi
[en ’Eden]; tot al revés. I, baldament a fora d’aqui, el conreu em costi més esforcos i més
suor, no els planyeré pas; per altra part em conformo amb una terra menys productiva,
perque m’estalviara moltes cabories i molts neguits. Vull treballar per a nosaltres i per

als nostres fills, que, més que un castig, seran una benediccio. (Mas i Perera 1937, 11)

Els valors humans hi s6n aplaudits fins i tot per Déu, qui tanca I’obra amb el reconeixement
de la figura d’Adam i ’admiracio cap a I’actitud amb que enfronta ’expulsid: «Tanmateix,
aquest Adam és tot un home» (Mas i Perera 1937, 11).

Tant Calders com Mas i Perera denuncien el sentit religiés del mite biblic dels origens
de la humanitat, per a connectar amb la visié contemporania inaugurada per Twain. Ara,
la grandesa d’Adam i Eva és, precisament, la seua humanitat. La revolta donara pas a una
descendéncia que sabra construir un univers propi amb valors estrictament humans, al
marge del poder d’'una divinitat que ha castigat la seua desobediéncia amb la pérdua d’un
estatus que, comptat i debatut, resultava bastant menys desitjable del que el prestigi de la
religié prometia.
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3 Larecepcio com a requisit hipertextual: el cas de Goetheila
parodia del Faust

Com ja hem dit, per a poder apreciar el caracter hipertextual d’'una obra, és necessari que
Ihipotext siga conegut i que el contracte d’hipertextualitat hi quede declarat d’alguna
manera. El sentit pardodic d’'una obra desapareix si no se’n coneix I’hipotext parodiat; la
parodia, doncs, actua sobre textos «suffisamment connus pour que I’effet soit perceptible»
(Genette 1982, 40). Es per aquest motiu que la recepcié de I'hipotext funciona com a
mecanisme de divulgaci6 que en garanteix el reconeixement per part del public al
qual s’adreca I’hipertext parodic i, d’aquesta manera, en fa un objecte adequat per a la
transformacio.

Ho illustrarem amb Hi ha homes que ploren perque el sol es pon (1933), de Francesc Trabal,
un exemple de parodia que, en gran mesura, s’explica com a reaccié ludica i distanciada
al descomunal entusiasme i a ’enorme desplegament de mitjans amb que es va celebrar a
Catalunya el centenari de la mort de Goethe en 1932. La celebracié ha estat estudiada i la
relacio parodica entre la novella de Trabal i el Faust de Goethe també ha estat analitzada,
sobretot per Roser Porta (2007, 191-201), a qui seguim en I’essencial de I’estudi, pero ara,
més que aportar-ne dades noves, ens interessa com a exemple de la relaci6 que pot establir-
se entre la recepcio d’'una obra i les reescriptures que en deriven.

La celebracid del centenari de la mort de Goethe a Catalunya culminava la trajectoria
encetada, després dels antecedents d’algunes traduccions vuitcentistes al castella, amb la
reivindicacié de I’escriptor alemany per part de Maragall i amb les seues traduccions al
catala. Aixi ho entenia Montoliu (1935, 60) quan afirmava: «<Amb Maragall, Goethe entra en
la literatura catalana i penetra profundament en I’esperit de tots els poetes que combreguen
en la nova modalitat lirica introduida per Maragall». I’autor de Visions i Cants deixa
constancia en ’epistolari de ’entusiasme que desperta en ell 1a lectura de Goethe; en una
carta a Joaquim Freixas de 1881, per exemple, li revela I’'obsessié per Werther en aquests
termes tan inequivocs: «He formado el propdsito de leer eternamente esa obra, volviendo a
empezar siempre que acabo, y siendo para mi su lectura un hébito, como la comida diaria»
(Montoliu 1935, 62). I ’'analisi de la personalitat de Goethe i de la seua literatura apareixera
escampada en diversos articles, entre els quals destaca el publicat amb motiu del centenari
del naixement, un article que, en opinié de Montoliu (1935, 76), és «una de les coses més
substancioses que s’hagin escrit mai a Espanya sobre el gran poeta alemany».

L’obra de Montoliu, Goethe en la literatura catalana, premiada al Concurs Hispano-
Alemany de Barcelona, convocat amb motiu del centenari, destaca Eugeni d’Ors i Carles
Riba, juntament amb Joan Maragall, com a escriptors catalans que mantenen una major
afinitat i reben una més decisiva influéncia de l'autor alemany.? Per a Montoliu, «Ors
estima i venera Goethe» (1935, 111), mentre que Carles Riba «és un dels nostres escriptors

2 Per a l'estudi de la recepcié de Goethe en la literatura catalana, sobretot en Maragall i Ors, vegeu
Quintana (2000).

ANUARI TRILCAT 10 (2020-2021) [ISSN 2014-4644] [23-37]



C. GREGORI - A ’ENTORN DE LA RELACIO ENTRE TRADUCCIO, RECEPCIO I HIPERTEXTUALITAT 34

més substancialment goethians» (1935, 122). A més, el critic esmenta una nodrida
nomina d’escriptors en ’obra del quals es pot rastrejar 'influx de I’autor i de traductors i
comentadors de la seu obra, entre els quals hi ha, entre altres, Jeroni Zanné, Josep Lleonart,
J.M. Lépez-Pico, Jaume Bofill i Ferro, Manuel Raventds, Emili Riquer o Xavier Viura.

A Catalunya, el centenari inclou un ampli programa d’activitats —conferéncies,
exposicions, teatre, musica, etc.— que se celebren, de marg a octubre, per tot el territori
—incloent-hi la Catalunya Nord—? i per les Illes Balears, organitzats per trenta-tres
comités locals, coordinats pel Comité de la Universitat de Barcelona que n’esta al front
de I'organitzacié general (Porta 2007, 193). El resso a la premsa és el que correspon a un
esdeveniment cultural de la maxima rellevancia, tant als diaris com a revistes literaries
com Mirador o La Revista. Amb aquesta celebracid excepcional, Catalunya vol exhibir els
vincles que la uneixen a la cultura germanica, alhora que «vol ser una mostra de la dignitat
iel nivell de la cultura catalana, que es vol situar al mateix nivell de ’europea» (Porta 2007,
192). A Mirador, per exemple, Angel Valbuena i Prat (1932, 6) afirmava que «Catalunya
esta celebrant, amb la pompa solemne de les grans festes, el centenari de Goethe. Els llagos
espirituals entre la terra de Maragall i el pais de la musica i de la filosofia s’Than estret
intensament», i afegia més endavant: «Catalunya ha estat profundament influida pel geni
de I’autor del Faust».

En la divulgacio de la figura i de ’'obra de Goethe, la publicacié que va tenir una major
repercussio va ser, indiscutiblement, el volum antologic «dedicat als infants de Catalunya»
(Medina 1989, 286), amb un proleg encarregat a Carles Riba: Goethe (1832-1932). Antologia
que la Generalitat dedica a les escoles de Catalunya, amb traduccions de Joan Maragall,
Carles Riba, Josep Lleonart, Maria Manent, Joan Alavedra i Guerau de Liost (1932), una obra
que ampliava de manera molt considerable la preséncia publica de I’homenatjat i el seu
public receptor. I, com recorda Roser Porta (2007, 193), ’any del centenari a Catalunya, «el
Faust sera 'obra més representada als escenaris», amb el muntatge a partir d’escenes de
la traducci6 de Lleonart, «el pre-Faust de Marlowe, traduit de I’anglés pels alumnes de la
Universitat de Barcelona, i fins i tot a ’Orfeé Gracienc es representara en alemany amb el
grup cultural Der Koturn». L'obra ja comptava amb una notable difusio a través de ’0pera
de Gounod, estrenada en 1859 i ampliament representada a tot Europa, una versié que va
contribuir a «la simplificacié del mite de Faust com a home madur que només aspira a
recuperar la seva joventut i els sentiments abrandats que I’'acompanyen» (Porta 2007, 194).4

El caracter extraordinari de la commemoracié del centenari goethia a Catalunya posa
les condicions idonies per a bastir-ne la parodia. Aixi, doncs, la combinacié d’una amplia
divulgacid i del prestigi cultural atorgat a la figura i 'obra de I’escriptor alemany provoquen
en certa mesura la transformacio ludica que fara Trabal de ’obra més emblematica, Faust,

3 El 26 de juny se’n van celebrar actes commemoratius a Ceret, amb la preséncia de Carles Riba en
representacio de la Generalitat de Catalunya i de la Universitat de Barcelona (Riba 1989, 401).

4 Serafi Pitarra és autor d’'una parodia de la versio operistica: «Faust»: Ressenya de la 6pera que ab dit titol
‘s representd ab estraordinari aplauso en lo Gran Teatro del Liceo (1864) (Porta 2007, 195). Prévia a I’obra de
Gounod, és I’0pera de Berlioz Damnation de Faust (1846), que no va tenir el mateix exit (Quintana 2000, 58).
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a Hi ha homes que ploren perqué el sol es pon. Amb una transformacié pragmatica i una
transformacio diegetica que l’allunyen de I’hipotext, la historia de Carol Farreres remet,
tanmateix, al Faust de manera suficientment inequivoca per a assegurar-ne la interpretacio
parodica per part del lector: el tema de ’home madur angoixat per la pérdua de la joventut
va acompanyat d’indicis tan clars com el nom de la minyona erigida en objecte amoros del
protagonista —Fausta— o el nom del vaixell Satanas que substitueix el Mefistofil goethia
com a mitja per a accedir al desig d’eterna joventut. La desmitificacié parodica de Trabal
actua a través de la desvaloracio dels personatges per a construir-ne la transformacio
semantica o canvi de sentit. La grandesa dramatica i romantica de I’heroi de Goethe deriva
en un personatge ridicul i irrisori, protagonista d’'un drama grotesc. Carol és un vulgar
professor d’un Liceu Politécnic provincia, amb una vida domeéstica anodina, que s’enamora
de la minyona i ni tan sols és capa¢ d’imposar el seu desig de canviar de vida i lliurar-se a
Ienamorament que el rejoveneix. Acabara per retornar a la proteccié de 'esposa per una
simple ferideta que fa trontollar I'ultim intent d’escapar al seu desti i per acceptar que és
vell. Fausta, a diferéncia de Margarida, és una minyona gallega que prové d’un entorn social
primitiu. La degradacio dels personatges hi queda patent de manera continua a través de la
implacable funci6 ideologica del narrador, que en mostra les miséries i les comenta i valora
amb un distanciament ironic que arriba a la crueltat, pero la degeneracio de 'hipotext s’hi
manifesta a tots els nivells: també en la tria d’escenaris prosaics fins a I’escatologia o de
personatges secundaris que contribueixen a subratllar la vulgaritat de la historia.

L’any seglent a la publicacié de Hi ha homes que ploren perque el sol es pon, la parodia
del mite faustic va tenir continuacié en Un dia en la vida d’un home, de Mercé Rodoreda,
inspirada, segons confessid de la mateixa autora (Rodoreda 1936, 5), en la novella de Trabal.®

A tall de conclusio

La hipertextualitat ofereix un marc teoric que integra la traduccié entre les practiques de
transformacio textual, pero, més enlla d’aquesta catalogacio, permet pensar la traducci6
ila recepcid de textos estrangers com una condicid necessaria per a altres reescriptures
d’abast semantic. Sense les traduccions, 'univers d’hipotextos possibles dels escriptors
d’una cultura determinada seria tan migrat i tan oclusiu que espanta només de pensar-
hi. I’accés a I’hipotext original per part de 'autor de ’hipertext no assegura en absolut la
percepcid de la reescriptura realitzada perqueé la hipertextualitat ha de resultar visible per
allector, en tant que ha de ser declarada d’alguna manera (Genette 1982, 16). D’altra banda,
el desconeixement de la condicid hipertextual d’una obra representa 'amputacié d’una
dimensi6 del text i n’afecta la interpretacio (Genette 1982, 450-451); una traducci6 que dona

5 Per aunalectura detallada de la parodia a Hi ha homes que ploren perqué el sol es pon, hom pot consultar
Porta (2007, 196-203) i Llopis i Alarcén (2017, 327-371).

6 La parodia rodorediana ha estat analitzada per Neus Real (2005, 235-298) i per Roser Porta (2007, 187-
228).
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accés a ’hipotext i una recepci6 exitosa que n’assegura el coneixement per part del public
funcionen, doncs, com a garantia d’'una correcta percepcio de la proposta hipertextual.

No hem entrat, perque no era aquest el nostre objectiu, en altres formes de comprensio
de la traduccié com a practica hipertextual, com ara, les autotraduccions, les quals, amb
una gran llibertat de manipulacio6 i de canvi per part de ’escriptor, poden desembocar en
transformacions del seu hipotext, en un cami de tornada que les convertiria, al seu torn, en
hipotextos; o les adaptacions, que poden transformar I'hipotext per raons culturals o per
ajustar-se a un public determinat.
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