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Resum: Aquest estudi analitza la preséncia del teatre de Diirrenmatt a I'escena catalana, amb
especial atencié a la recepcié de Romul el Gran, la seva segona obra teatral i la primera a sortir
de les fronteres nacionals de Suissa. Primer, es presenta ’autor i el seu impacte en ’ambit global.
A continuaci6, s’examina la seva trajectoria teatral en catala, marcada per éxits primerencs pero
també per llargues abséncies als escenaris. A Catalunya, Romul el Gran no es va representar fins
al 2005, i en general, ’obra de Dirrenmatt ha tingut poca preséncia. La critica va rebre I'obra
molt positivament, cosa que posa de manifest la seva validesa literaria aixi com la vigéncia del
seu missatge contra qualsevol ambicid imperialista i supremacista. Tanmateix, i malgrat 'augment
d’escenificacions al segle xxI, no se n’han traduit noves obres. Aix0 fa evident la necessitat de nous
estudis per tal de comprendre les causes complexes d’aquesta absencia.

Paraules clau: Diirrenmatt; Romul el Gran; traducci6 de teatre; recepcio catalana de la traduccio;
critica teatral

Abstract: This study analyzes the presence of Diirrenmatt’s theater on the Catalan stage, by focusing
specifically on the reception of Romulus the Great, his second play and the first to go beyond
Switzerland’s national borders. First, the author and his global impact are introduced. Next,
his theatrical trajectory in Catalan is examined, marked as it is by early successes but also long
absences from the stage. In Catalonia, Romulus the Great was not performed until 2005, and overall,
Diirrenmatt’s work has had a meager presence. The play was enthusiastically received by critics,
which is an indication both of its literary value and of the enduring relevance of its message against
any form of imperialist or supremacist ambition. However, despite the increase in performances in
the 21st century, no new works have been translated. This stresses the need for further studies in
order to understand the complex causes of this absence.

Key words: Diirrenmatt; Romulus the Great; theatre translation; Catalan translation reception; drama
criticism

1 Introduccio

La peca teatral Romul el Gran, del dramaturg, escriptor i pintor suis Friedrich Diirrenmatt
(1921 - 1990), redactada el 1948 i estrenada a Suissa el 1949, és generalment considerada
I’obra que va projectar el seu autor a I’escena literaria internacional. En efecte, tot i que
I’obra-la segona escrita pel dramaturg-va tenir una recepcid inicial tébia per part del public
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suis, va ser, també, la primera obra de Diirrenmatt representada fora dels confins nacionals,
concretament a Gottingen, Alemanya, on va obtenir un exit de public més notable.

A Catalunya, Romul el Gran hi va arribar ’any 1965, en una versio en espanyol de Rafael
Morales i Pablo Tijan, a carrec de la Companyia Lope de Vega i sota la direcci6 de José Osuna
que es va escenificar al Teatre Grec. La primera representacio en catala no va tenir lloc fins
al 2005, amb la traduccid de Feliu Formosa en una producci6 dirigida per Carles Alfaro al
Teatre Nacional de Catalunya. Tanmateix, aquesta no va ser la primera traduccio6 de ’obra
al catala: ja el 1983 Carme Serrallonga n’havia fet una, que no es va arribar a representar,
sind que va ser directament publicada per I'Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona.

El present estudi s’articula al voltant d’un conjunt de preguntes de recerca que sorgeixen
arran de l’escenificacié basada en la traduccié de Feliu Formosa. En primer lloc, ens
proposem situar aquesta versio dins del context de les altres obres teatrals de Diirrenmatt
traduides al catala, per tal d’entendre les raons contextuals que podrien haver portat a
I’estrena de Romul el Gran en una nova traduccio catalana el 2005. Per a aix0, considerarem
estudis previs sobre la recepcié de I'obra teatral de Diirrenmatt a Espanya. En segon lloc,
ens interessa aprofundir en la recepcid critica que aquesta obra va tenir a Catalunya I'any
2005, tenint en compte també la possible influéncia d’aquesta representacio en posades
en escena d’obres de Diirrenmatt després de 2005. Amb aquest objectiu, analitzarem les
noticies, ressenyes i articles diversos apareguts arran de I'estrena de 1’obra.

2 Diirrenmatt

Friedrich Diirrenmatt és considerat una de les figures més destacades de la literatura
suissa i internacional. Per comprendre I’estatura de Dirrenmatt dins del sistema literari
germanofon i internacional, cal tenir en compte la poliedricitat de la seva creacid artistica,
representada per la seva produccié com a dramaturg, novellista, assagista i pintor, aixi com
per les reflexions filosofiques, étiques i estetiques que van ser presents en la seva obra des
dels inicis, tot i haver evolucionat amb el temps. Aquestes questions, aixi com els dilemes
morals que proposen les seves obres, deriven en part de diverses influencies biografiques.
D’una banda, hi ha el llegat del protestantisme, present tant en la tradicié familiar com en
la figura del seu pare, un pastor protestant que treballava al poble de Konolfingen quan
Diirrenmatt va néixer el 1921. D’altra banda, els seus interessos filosofics es van reforcar amb
els estudis universitaris primerament de literatura i historia de I'art i després de filosofia a
Zuric (un semestre només) i a Berna. El jove Dirrenmatt es va interessar especialment pel
pensament filosofic de Platd, Kant i Kierkegaard, sobre qui volia escriure una tesi doctoral
titulada Kierkegaard i el tragic. No va acabar els seus estudis, possiblement també per la
influencia del pensament del mateix Kierkegaard, que criticava tota filosofia sistematica,
academica i desvinculada de I'existencia (Weber et al. 2020: 5), pero sobretot perqué, durant
aquell temps, va descobrir la seva vocacié d’escriptor. Aquesta vocacio es reflecteix en la
seva primera obra de teatre, Es steht geschrieben, escrita el 1945-46 i estrenada el 19 d’abril
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de 1947 al Schauspielhaus de Zuric sota la direccié de Kurt Horwitz. Ja en aquesta primera
obra, que no va ser rebuda positivament pel public, com en les segiients, s’aprecia una
critica a les estructures de poder i tot tipus de fanatisme. Com veurem més avall, aquesta
critica es un tema central a Romul el Gran i correspon a uns dels elements fonamentals de
la poética de l'autor.

El reconeixement internacional i ’estabilitat economica van arribar més tard, sobretot
amb la peca teatral Der Besuch der alten Dame (La visita de la vella dama, 1956).* L’obra
exposa la corrupcié moral i la venalitat humana a través d’'una trama en qué una dona
rica ofereix una gran recompensa a canvi d’'una venjanca. La combinacié d’humor negre
i critica social va esdevenir un tret distintiu del seu estil. Un altre gran éxit va ser la peca
teatral Die Physiker (EIs fisics, 1962), que tracta la responsabilitat de la ciéncia en el context
de la Guerra Freda i explora la paradoxa entre el coneixement cientific i les conseqiiéncies
etiques de la seva aplicacio.

Com a novellista, Dirrenmatt va desenvolupar histories que juguen amb els limits de
la novella negra i policiaca. Der Richter und sein Henker (El jutge i el seu botxi, 1950) i Das
Versprechen (La promesa, 1958) sén exemples d’aquesta fusid, on la recerca de la justicia
esdevé una tasca infructuosa en un univers indiferent. El seu escepticisme envers la
capacitat de la humanitat per controlar el seu desti es reflecteix en els seus textos, on els
personatges sovint es troben atrapats en situacions absurdes i paradoxals.

Resumir els trets fonamentals de la poética i la dramatirgia dirrenmattiana constitueix
una tasca complexa. Un dels textos clau per a la seva comprensid, sobretot en relacié ala peca
analitzada en aquest estudi, és I’assaig de Dirrenmatt Theaterprobleme (1991) (Problemes de
teatre), escrit el 1955. En aquest assaig, ’autor reflexiona sobre els desafiaments del teatre
contemporani i justifica la seva propia concepcié del drama. Diirrenmatt critica el concepte
d’“Art del Teatre”, aixi com la idea d’una teoria teatral entesa com un conjunt normatiu de
principis ideals que garanteixen la realitzacid de 'obra. En aquest sentit, afirma:

L’escenari no representa per a mi un camp per a teories, visions del mén i declaracions,
sind un instrument, la possibilitat del qual intento conéixer jugant-hi.? (Dirrenmatt
1991: 203-204).

Segons aquesta perspectiva, si el teatre, tal com s’havia entes fins aquell moment, esdevé
ara inviable i es redueix a un simple espai museistic per a la representacié dels classics,
I'inica alternativa possible és concebre’l com un camp d’experimentacid individual. Aquesta
necessitat d’experimentacié deriva, al seu torn, de la dificultat del teatre per reflectir
fidelment la realitat contemporania. Per a Diirrenmatt, la realitat actual es caracteritza per

1 D’estabilitat econdmica va ser una conseqiiencia del fet que la peca de teatre va ser adaptada a una
produccié de Hollywood amb estrelles de I’época com Ingrid Bergman i Anthony Quinn.

2 “Die Biihne stellt fiir mich nicht ein Feld fiir Theorien, Weltanschauungen und Aussagen, sondern ein
Instrument dar, dessen Moglichkeit ich zu kennen versuche, indem ich damit spiele”.
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una fragmentacio burocratica i anonimitzant de I’Estat, fet que impossibilita la identificaci6
de responsabilitats individuals. En consequéncia, resulta inviable la representacié d’herois
tragics, és a dir, d’individus capacos de suscitar la nostra simpatia a causa de la combinacio
de culpa, innocéncia i virtuts que els caracteritza i que pot provocar ’empatia del public.®
L'heroitragic desapareix perqueé la trageédia mateixa, com a génere teatral, ja no és adequada
per representar el mén contemporani. Tanmateix, si el mén es manifesta com a una realitat
difusa i desestructurada, aleshores només la comedia —i més especificament el grotesc—
esdevé el génere adequat per representar la contemporaneitat.

[...] el grotesc no és més que una expressid sensorial, una paradoxa sensorial, és a dir,
la forma d’una deformitat, el rostre d'un mon sense rostre, i de la mateixa manera que
el nostre pensament sembla no poder prescindir del concepte de la paradoxa, tampoc
ho pot fer I'art, en un moén nostre que només existeix perque existeix la bomba atomica:
per por d’ella.* (Dirrenmatt 1991: 233)

L’alternativa a la tragedia ésla comedia, el grotescila parodia com a mitjans per a l'artista
de guanyar la llibertat i lluitar per la llibertat. I ’alternativa a I’heroi tragic és ’heroi comic.
Alguns personatges dels drames diirrenmattians, entre ells Romul, “s6n persones valentes.
L’ordre mundial perdut es restableix al seu cor” (Durrenmatt 1991: 233-234), tot i que
Pordre universal sigui inabastable per a ’autor. De fet, com es veura més avall, fins i tot
aquesta idea de valentia, simbol d’'una vaga esperanca en la capacitat d’acci6é de I'ésser
huma per aconseguir un canvi, sera abandonada en el desenvolupament de la cosmovisio
durrenmattiana en els anys posteriors a la publicaci6 de I’assaig i la representaci6 de I'heroi
grotesc experimentara una transformacio en la seva obra al llarg dels anys.

Raigal-Aran (2020-2021: 78), en el seu estudi sobre la recepcid de La visita de la vella dama
a Catalunya, identifica cinc trets fonamentals en ’obra de Dirrenmatt:

1. La combinaci6 de nihilisme i un moralisme exigent.

. La predilecci6 per la comeédia per sobre de la tragédia, com s’ha explicat més amunt.
. I’0s de formes dramatiques senzilles per abordar temes d’actualitat aspres.
. Laindefinici6 del lloc de 'accio.

U1 W W N

. La introducci6 de personatges malvats i deshumanitzats. Aquest tret no és present a
Romul el Gran, on el protagonista, tot i ser antiheroic, es mostra valent en la seva decisid
deno perpetuar estructures de dominacio i violencia. Els personatges malvats apareixen
a partir de Ein Engel kommt nach Babylon (Un angel ve a Babilonia, estrenada el 1953).

3 Diirrenmatt observa: “Die Tragodie setzt Schuld, Not, Maf, Ubersicht, Verantwortung voraus” [La
tragedia pressuposa culpa, necessitat, mesura, visié d conjunt i responsabilitat.] (Dlirrenmatt 1991: 232).

4 “[...] das Grotesque ist nur ein sinnlicher Ausdruck, ein sinnliches Paradox, die Gestalt ndmlich einer
Ungestalt, das Gesicht einer gesichtslosen Welt, und genau so wie unser Denken ohne den Begriff des
Paradoxen nicht mehr auszukommen scheint, so auch die Kunst, unsere Welt, die nur noch ist, weil die
Atombombe existiert: aus Furcht ihr”. (Diirrenmatt 1991: 233).

5 “sind mutige Menschen. Die verlorene Weltordnung wird in ihrer Brust wieder hergestellt.”
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Segons Raigal-Aran (2020-2021: 78, entre d’altres), aquests personatges compleixen la
funci6 d’evidenciar, mitjancant el contrast, la pertorbacio de la consciéencia individual
davant la pérdua d’ideals com I’heroisme, desmentit per I’experiéncia de la Segona
Guerra Mundial i dels regims totalitaris a Europa. Aquests personatges malvats es
mouen per passions destructores sense matisos, com la venjanca (La visita de la vella
dama), ’ambicio de poder (Frank V) ila bogeria (Els fisics).

3 Romul el Gran

Com s’ha dit anteriorment, Romul el Gran és la segona obra teatral de Diirrenmatt. Va ser
escrita 'any 1948, quan I’autor tenia 27 anys, feia un any que s’havia casat amb I’actriu Lotti
Geissler, tenia un fill nascut tan sols ’any anterior i travessava un periode de dificultats
economiques importants, després del fracas de la seva primera obra teatral, Es steht
geschrieben.

L’obra presenta els ultims dies abans de la fi de I'Imperi Roma, amb la caiguda de
I'dltim emperador, Romul August, a mans dels germanics liderats per Odoacre ’any 476.
La peca, significativament, porta el subtitol “Eine ungeschichtliche historische Komddie”,
és a dir, “Una comedia historica ahistorica” (o “no historica”), que Carme Serrallonga va
traduir com “Comedia historica anti-historica” i Feliu Formosa com “Una comeédia historica
gens historica” (mantenint l’article). L’element antihistoric s’observa, en part, en els
anacronismes que caracteritzen I'obra i que van molestar part de la critica suissa quan es
va estrenar a Basilea el 1949. De fet, el personatge principal, ’emperador Romul, que en la
realitat historica només era un adolescent ’any de la caiguda de I'Imperi Roma, apareix en
I’obra de Dirrenmatt com un adult que ha passat els ultims 20 anys retirat a la seva villa
de la Campania sense ocupar-se en absolut de politica i preocupant-se només de la cria de
gallines. Tot ila pressio que exerceixen sobre ell la seva dona Julia i els del seu entorn perqué
prengui mesures per salvar 'Imperi Roma, ell es resisteix a qualsevol iniciativa politica o
militar. Supera indemne un intent d’atemptat, que fracassa de manera comica gairebé abans
d’intentar-se (en una parodia que Dirrenmatt realitza de diversos dramaturgs classics, i
sobretot del Juli César shakesperia (Weber et al. 2020: 82)), i arriba a rebre Odoacre, el rei
dels barbars, sense cap oposicid i amb la intencié de posar fi, finalment, a un imperi basat
en l'exaltaci6 de la dominaci6 i I'opressid i, al mateix temps, llevar-se la vida. Tanmateix,
Odoacre es mostra allunyat de la imatge violenta que els diferents personatges de la cort
romana descriuen al llarg de ’obra. Es un home que, com Romul, abomina la violeéncia de
la guerra i no veu cap sentit en el desig de domini que havia portat a la creacié de I'Imperi
Roma i que, segons ell, podria conduir els pobles germanics al mateix desti. Per aquest
motiu, ofereix a Romul la regéncia de Germania, pero aquest rebutja 1’oferta, sorprés per
l’actitud d’Odoacre. I’'obra conclou amb la jubilacié de Romul i la noticia de la mort de la
seva familia i el seu seguici, que, en un nou gir paradoxal, havien fugit per por de perdre
la vida a mans dels barbars, pero perden la vida en enfonsar-se el vaixell en que viatjaven.
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Dirrenmatt va redactar cinc versions de la pega. I’any 1957 va fer revisions fonamentals
al text original per a una nova representacid al Schauspielhaus de Zuric que es va estrenar
el 24 d’octubre d’aquell any. Aquest text revisat va ser publicat com a llibre aquell mateix
any i mantingut en altres representacions a Suissa i en altres paisos on es va posar en
escena l'obra, com Argentina, Franca, Polonia i els Estats Units fins al 1961. En la segona
versio ja s’observa un distanciament respecte a les posicions més optimistes de la primera,
en que el caracter utdpic encara permetia entreveure una esperanca en la humanitat. En
aquesta, i en les versions posteriors, s’introdueixen escenes meés serioses que substitueixen
escenes de farsa, tot i mantenir-se el caracter utopic del final. El canvi més important es
troba en el quart acte, on el concepte de fracas esdevé un motiu central, motiu que no sera
nomeés el d’aquesta obra siné també de la seglient de Diirrenmatt (Paganini 2004). Romul
i Odoacre es presenten com personatges similars. Odoacre fracassa en el seu intent “den
Krieg human zu fiuhren” [conduir la guerra de manera humana] (Dirrenmatt 1985: 107)
de la mateixa manera que Romul fracassa en la seva voluntat de morir després d’haver
provocat la caiguda de I'Imperi, i ha d’insistir perque Odoacre accepti ocupar el seu lloc.
Finalment, Odoacre el jubilara, i Romul ja no sera percebut com una figura heroica, com un
savi travestit de boig, com en la primera versio, siné més aviat com un personatge ridicul
i prosaic. La realitat historica s’imposa sobre les aspiracions utopiques del personatge, i
la comicitat de la primera versio es transforma en una tragicomedia, on desapareixen els
elements purament de farsa i s’incorporen aspectes tragics (Weber et al.: 84).

La tercera versid, de 1961, i la quarta, de 1964 —que va servir per a la posada en escena de
la peca a la televisio suissa—no van introduir canvis importants. Finalment, el 1980 se’n va
publicar una cinquena versio dins de ’edicié completa de ’obra de Durrenmatt, que es va
reeditar sense modificacions el 1989.

La peca té diversos temes centrals. En primer lloc, es pot interpretar com una critica a
certes idees com patria i nacio. Com diu Romul al tercer acte de 'obra: “L’estat s’anomena
patria sempre que es disposa a cometre assassinats”® (Dirrenmatt 1985: 81). Aixo planteja
la quiesti6 de la responsabilitat historica de la societat humana, una questié molt rellevant
en el context d’'una Europa que acabava de sortir de la Segona Guerra Mundial i que s’anava
assabentant dels seus horrors. La segona qiiestié que es planteja a I’obra és si ’ésser huma
té dret a defensar-se i a trobar en la historia una excusa per als seus actes. Finalment, Romul
el Gran també és exemplar pel tractament que Dirrenmatt fa de motius antics. L’antiguitat
esdevé un dispositiu per a analitzar la historia contemporania i la diferencia que es percep
entre representacié antiga i perspectiva contemporania genera una mirada escéptica,
ironica o sarcastica que també caracteritza obres posteriors com Herkules und der Stall des
Augias (1954), el fragment Kaiser und Eunuch (1963) i 'adaptacié del Titus Andronicus de
Shakespeare (1969/70), entre d’altres. (Riedel 2011: 98 i seg.)

6 “Vaterland nennt sich der Staat immer dann, wenn er sich anschickt, auf Menschenmord auszugehen”.
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4 Traduccions i representacions de Romul el Gran en catala
4.1 El teatre de Diirrenmatt en catala’

Totiquel’obra de Diirrenmatt no ha estat tan traduida i difosa a Catalunya com segurament
es mereix per la seva importancia i qualitat,® no es tracta en absolut d’'un autor desconegut.
Tant Raigal-Aran (2020) com Farrés (2021) han llistat en els seus treballs les obres de 'autor
que s’havien traduit i/o representat a Catalunya.® E1 Romul el Gran de Formosa, quan es va
portar a escena al Teatre Nacional de Catalunya (TNC) per primera vegada, era la cinquena
de les seves obres de teatre a ser traslladada al catala. Vegem quines son les quatre obres
que el van precedir i quina trajectoria va tenir cadascuna:

La primera obra de Diirrenmatt que es va portar a ’escenari en catala va ser La visita de
la vella dama en la traducci6 del matrimoni Frederic Ulsamer i Aurora Diaz-Plaja, que es va
representar el 1962.1° Es va publicar a Barcelona el mateix any en els Quaderns de Teatre
Agrupacio Dramatica de Barcelona (ADB) de I'Editorial Fontanella. Després de les dues
representacions que se’n van fer aquell any, el 23 de maig i el 24 d’octubre, al Palau de la
Musica Catalana, a carrec de ’ADB i sota la direccio de Frederic Roda, no ens en consta cap
més representacio en catala fins al 2017. A partir d’aquesta data hem trobat les segiients:!

* el marg de 2017 el grup de teatre “De 5 a 7” del Centre Catolic de Sants a Barcelona
la va representar en aquest centre sota la direccié d’Isabel Mestres i Josep Ledn; tot
i que no hi consten els traductors, creiem que es van basar en la versié d’Ulsamer i
Diaz-Plaja. I’obra sencera es pot veure a Youtube;'?

* el 14 d’octubre de 2017 la companyia Farrés Brothers i cia. la va portar a escena al
Teatre-Auditori de Sant Cugat, amb Vicky Pefia i Xavier Capdet, entre altres actors, i
sota la direccid de Jordi Palet i Puig;

7 Aquest apartat s’ha elaborat a partir del buidatge dels fitxers digitals dels teatres Romea i Teatre Lliure
ide la recerca per internet. Vegeu també Palacios Le6n (2018) que també indica les representacions fetes a
Catalunya en el seu recorregut de les obres de Diirrenmatt a ’escenari espanyol.

8 Com diu Farrés (2021): “El balang de la recepcid als territoris de parla catalana en vida de ’autor és de
tres obres de teatre publicades i dues més de representades (dues més van arribar als escenaris catalans
en versio castellana) d’un total de setze; i tres novelles traduides d’un total de vuit. Un balan¢ més aviat
magre tenint en compte el prestigi que ja havia assolit abans de morir (els ultims anys sonava repetidament
com a candidat al Nobel), pero aixo s’hauria pogut esmenar posteriorment, com ha passat tantes vegades.
No ha estat aixi, tanmateix, en el cas que ens ocupa. [...] el cert és que a hores d’ara encara queda un gruix
important de la seva obra dramaturgica i narrativa per traduir, a més de diversos llibres que oscillen entre
el dietariil’assaig, amb el titol generic de Stoffe (‘Materials’).”

9 Estracta de deu obres de teatre entre els anys 1964 i 2000, sis en castella —de les quals dues versions de
Roémulo el Grande-i quatre en catala; i cinc novelles en catala entre els anys 1964 i 1987. (Encara que, com
hem vist a 1a nota 8, Farrés diu que les novelles traduides son tres, deu ser un error perque en la mateixa
llista que dona ell una mica més amunt hem cregut comptar-ne cinc.)

10 Per un estudi a fons de la recepcié d’aquesta obra, Vegeu Raigal-Aran 2020.

11 Aquestes son les representacions de I’obra de que tenim constancia; és possible que se n’hagin fet més.

12 https://www.youtube.com/watch?v=pTPbaSejKkA
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* entre el 18 generi el 4 febrer 2018 aquesta mateixa companyia la va representar al
Teatre Lliure de Gracia;

* el 27 i el 28 de maig de 2022 l'associaci6é Teatral El Partiqui (amateur) la va
representar a La Farinera del Clot, a Barcelona;

* i el gener del 2025 els alumnes del CFGS en Tecniques d’Actuacio Teatral d’El
Galliner la van escenificar a la sala La Planeta, a Girona, sota la direccié d’Elies
Barbera i Mireia Valles.

En els dos darrers casos no hi consta explicitament que es tracti de la mateixa versio, pero
ens sembla el més probable.

La segona peca teatral a ser traslladada al catala va ser Els fisics (Die Physiker, 1962),
segons alguns la seva obra de més exit (Bosom 2006), que el Grup Experimental Nou Teatre
va representar el 1969, en versié de Josep M. Salvadd i Joan L. Bozzo, als Lluisos de Gracia
de Barcelona sota la direcci6 de Josep Maria Salvadd. D’aquesta primera versié no en consta
la publicaci6; el manuscrit es troba a la Biblioteca de I'Institut del Teatre. Actualment n’hi
ha una segona versid, de Marc Rosich, probablement de 2005, de la qual tampoc consta la
publicacid i de la qual s’han fet dues representacions:

* e] 19 de setembre de 2005, al teatre Tantarantana de Barcelona, sota la direccié de
Matias Marcé;

* i el desembre de 2007, al Teatre Romea de Barcelona, per la Companyia Fundacid
Romea per a les Arts Escéniques, sota la direcci6 de Carles Canut.

La tercera obra de ’autor a ser representada en catala va ser Plet per 'ombra d’un ruc
el 1971, adaptada per Joan Ribas.’® Tampoc no sembla que s’hagi publicat, pero si que s’ha
representat un cert nombre de vegades, amb els titols Plet per 'ombra d’un ruc o Procés per
Pombra d’un ruc, sense que —almenys segons ens ha semblat- hi consti traductor, tot i que
algunes vegades s’hi fa constar qui 'ha adaptada. Es possible que les adaptacions hagin
consistit, a més de la traduccio, a fer ’'obra més assequible a infants o adolescents, perque
algunes de les posades en escena formen part de cicles de teatre per a infants. Aquestes
representacions son:

* Elgener de 1971 la companyia Matinal Cavall Fort la va representar al Teatre Romea
de Barcelona, adaptada i dirigida per Joan Ribas;

* el 13 de gener de 1974 la companyia Palestra, sota la direccio de Salvador Fité, la va
portar a escena al Teatre Romea de Barcelona dins d Cicle de teatre per a nois i noies
de Cavall Fort;

* el 26 de novembre de 1993 la Companyia Joventut de la Farandula, sota la direccié
d’Erika Magem, en va representar una versié adaptada per Joan Ribas al Casal Pere
Quart de Sabadell;

* el juny de 2012 la secci6 infantil del Grup de teatre Tatxa la va portar a escena a La
Bascula de Sabadell;

13 A Toctubre de 1967 ’havia representada en castelld, al Teatre Romea de Barcelona, la companyia
madrilenya Teatro Estudio Madrid, sota la direcci6 de Miguel Narros.
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* el 12 de desembre de 2022 la Companyia Till-Tall Teatre, sota la direccié d’Elias
Torres, la va portar a escena al Teatre Auditori de Llinars;

* el novembre de 2024 se’n va fer una representacié adaptada i dirigida per Pep
Simon al Casal Francesc Macia de Centelles.

La quarta de les obres de Dirrenmatt representades en catala va ser la comedia musical
Frank V. Opereta d’una banca privada. (Frank V. Oper einer Privatbank, 1959), en traduccio de
Feliu Formosa el 1973. No sembla que s’hagi publicat; només en consten les representacions
seguents:

» I’abril de 1973 la Companyia El Globus la va representar al Teatre Amics de les
Arts de Terrassa amb musica de Carles Berga i sota la direccié musical de Quim
Sabater. Feliu Formosa hi consta com a adaptador al catala i, a més, forma part dels
interprets.

* El maig de 1979 la Companyia Grup Xaloc va representar la traduccié de Feliu
Formosa al Teatre Romea de Barcelona, amb el titol Frank V, sota la direccid de
Carles Maicas i amb direcci6é musical de Josep Rodri.

Actualment n’hi ha el que creiem que és una segona traduccid, que es va representar
Pabril i maig de 2015 al Teatre Lliure de Barcelona sota la direccié de Josep M. Mestres
en, segons es pot llegir, “versiéd adaptada per Sergi Belbel i Arnau Tordera”. No hi consta
que aquesta versio adaptada es basi en la de Formosa i, per tant, sembla que és una nova
traduccio de I’obra.

Aixi doncs, el Romul el Gran que va programar el TNC el 2005 va ser la cinquena obra
de Diirrenmatt a ser representada en catala, després d’un lapse de trenta-dos anys sense
cap obra nova, tot i que, com hem vist, durant aquells anys si que s’havien reescenificat
i retraduit algunes obres representades anteriorment; amb poca freqiiéncia, pero: fixem-
nos que entre 1979, quan es va fer la segona representacié de Frank V, i 2005, quan es
va estrenar Romul el Gran,* passen vint-i-sis anys amb una sola obra de I’autor portada
a escena en catala, una versio per a infants de Plet per 'ombra d’un ruc, el 1993. Fixem-
nos, també, que, d’altra banda, després del 2005 no direm que es multipliquen pero si que
augmenten les representacions d’obres de Dirrenmatt, potser —almenys en part- a causa
I'impacte que havia causat Romul: una nova versié amb dues representacions de EIs fisics,
el 20051 el 2007; tres representacions de Plet per P'ombra d’un ruc, els anys 2012, 2022 1 2024;
una nova versio i representacio de Frank V, el 2015, i tres representacions de La visita de la
vella dama, els anys 2017, 2022 i 2025. També cal remarcar, pero, que no se n’ha traduit cap
nova obra.

14 El mateix any que es feia la segona representacio de EIs fisics; perdo Romul es va representar abans, al
febrer, mentre que EIs fisics es va representar al setembre del 2005.
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4.2 Traduccions i representacions de Romul el Gran en catala
4.2.1 Les dues traduccions

Com s’ha dit, la traduccid de Feliu Formosa en qué es basa la representacié del 2005 no és la
primera d’aquesta obra que s’ha fet en catala. Hi ha una traducci6 anterior, de 1983, obra
de Carme Serrallonga, en la qual val la pena aturar-se un moment perqué possiblement va
deixar sentir la seva influéncia sobre la de Formosa. Carme Serrallonga i Calafell (Barcelona
1909 - 1989), que dedica gairebé tota la vida a la professié de mestra, també va desenvolupar
altres activitats importants, una de les quals va ser la collaboracié amb el teatre catala,’
com a professora de diccid, impulsora de projectes i, de manera especial, traductora.'® En
I'“Editorial” del volum “Homenatge a Carme Serrallonga” de la revista Assaig de Teatre es
parla (1999: 5) de la gran importancia de “les aportacions que Carme Serrallonga va fer
no solament a l’ortofonia, siné també a l'intent de definir una manera académica gens
encarcarada de pronunciar el catala sobre I’escenari”, que va crear escola. Aquesta faceta
de Serrallonga com a propugnadora d’'una manera determinada de pronunciar en teatre
enllaca amb la seva faceta de traductora, sobretot de teatre i de literatura infantil i juvenil,
ja que, com va dir ella en alguna entrevista (Nadal 1989: 22-23), veia la llengua com un
fenomen parlat molt abans que no pas escrit.

De les almenys vint-i-cinc obres de teatre que va anostrar, dinou son traduides de
lalemany.'” La gran majoria d’aquestes obres van ser introduides per primera vegada al
catala per ella i, tot i que en el seu moment van funcionar bé, és normal que al cap dels
anys algunes hagin estat retraduides. Aquest és el cas de Romul el Gran. En un article sobre
la trajectoria de Durrenmatt a Catalunya, Ramon Farrés (2021, en linia) dedica un apartat
a fer una comparacio entre les dues versions, i conclou, en primer lloc, que Serrallonga
probablement es va basar en la versié de 'obra apareguda entre 1948 i 1949, mentre que
Formosa va partir de la versié definitiva publicada el 1980; en segon lloc, que Formosa
va tenir en compte el text de la seva predecessora i que aprofita algunes solucions que
li semblaven especialment encertades (“una practica habitual entre els traductors que
retradueixen obres versionades anteriorment, i que no té res de censurable, ans al contrari”,
diu Farrés). Finalment, en acarar els dos textos, arriba a la conclusio que, si bé “en general
la traduccid de Carme Serrallonga funciona prou bé”, 1a posterior de Feliu Formosa no tan

15 Aquesta collaboracié va comencar 'any 1960 amb la creaci6 de ’Escola d’Art Dramatic Adria Gual
(EADAG), quan Ricard Salvat la va anar a buscar perqué hi fes classes d’ortofonia i diccid, cosa que va fer
“amb paciéncia proverbial” (Playa 1997: 64) durant una bona pila d’anys.

16 Per a més informacié sobre Carme Serrallonga traductora vegeu Alsina 2025, Godayol 2010, Mafié i
Herrera 1985; Nadal 1989.

17 Bertolt Brecht, el més traduit amb nou obres, Georg Biichner, amb tres, i una cadascun de Dirrenmatt,
Peter Handke, Odén von Horvéath, Heinrich von Kleist, Emanuel Schikaneder —el llibretista de La flauta
magica de Mozart—, Arthur Schnitzler i Frank Wedekind.
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sols actualitza el text —-com hem dit—, “sin6 que a més adapta el llenguatge de la traduccio al

segle XXI i sobretot corregeix els errors i els calcs de la seva predecessora”.

4.2.2 Representacio i recepcio de l’obra

La traduccio6 de Formosa es va representar a la Sala Petita del Teatre Nacional de Catalunya
del 3 de febrer al 27 de marg de 2005. Els responsables de la representaci6 van ser els

seglents:

Direccid

Escenografia

Vestuari

[luminacié

So

Caracteritzacid

Ajudanta de direcci6

Ajudant d’illuminacio

Alumne de I'Institut del Teatre de la

Diputaci6 de Barcelona en practiques:

Construcci6 d’escenografia
Realitzacio de vestuari
Ensinistrament de gallines
Cuidador de gallines

I pel que fa als disset actors, van ser:

Romul August, emperador de la
Roma Occidental

Julia, la seva dona

Rea, la seva filla

Zeno I'Isauri, emperador de la Roma
Oriental

Emilia, patrici roma

Mares, ministre de la Guerra

Tulli Rotund, ministre de I'Interior
Espuri Titus Mamma, prefecte de
cavalleria

Aquilles, ajuda de cambra

Piram, ajuda de cambra

Apollig, marxant d’art
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Carles Alfaro

Estel Cristia i Max Glaenzel
Marta Araujo

Carles Alfaro

Xavi Oro i Pep Soldérzano
Toni Santos

Gloria Balafia

Joaquin Guirado

Pere Riera (direcci¢ escénica i dramaturgia)
Castells i Planas

Atuendo

Can Castellvi “La Granja”

Jaume Girds

Francesc Orella
Teresa Vallicrosa

Eva de Luis

Quimet Pla
Carles Martinez
Jaume Mallofré
Pepo Blasco

Jordi Martinez
Xavier Capdet
Claret Papiol
Joan Cuso
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Cesar Rupf, industrial
Odoacre, princep dels germanics
Teodoric, el seu nebot
Fosforidos, camarlenc
Sulfurides, camarlenc

Cuiner

89

Pep Jové

Ricardo Moya

Xavi Idafiez

Enric Serra

Miquel Bonet

Josep M. Domeénech

Romul el Gran va tenir un gran exit de critica i va ser objecte de nombroses ressenyes i

noticies, com es pot comprovar a la Taula 1.

Taula 1: Noticies i critiques de Romul el Gran

Publicacio Data Autor/a Comentaris
Guia del Ocio 28/1 (sense autor)
6/2 Quadre amb el “hit de criticas”
11/2 Gonzalo Pérez de Olaguer
AVUI 29/1 Toni Vall
4/2 Carles Amat
8/2 Francesc Massip
10/3 Maria de la Pau Janer
La Vanguardia 29/1 Santiago Fondevila
4/2 Ramon Oliver
5/2 Joan-Anton Benach
17/2 Llatzer Moix A La Vanguardia - Vivir
febrer (sense autor) A Queé Fem?
El Pais 29/1 Belén Ginart A El Pais Catalufia
5/2 Begofia Barrena
ABC 29/1 ABC
15/2 Sergi Doria
El Mundo 29/1 (Redaccio)
5/2 Maria José Ragué
4/3 Carmen Herndndez A El Mundo - Tendéncies

Article sobre escenografs amb una
simple mencié de Romul

18 Voldriem agrair al Teatre Nacional de Catalunya i a Berta Saura Marti, del Departament de
Documentacio i Digitalitzacio del TNC, haver-nos facilitat I’arxiu electronic amb el recull de premsa sobre

I’obra.

ANUARI TRILCAT 12 (2024) [ISSN 2014-4644]

[78-96]



V. ALSINA & M. GIUGLIANO - LA RECEPCIO DE ROMUL EL GRAN DE FRIEDRICH DURRENMATT 90

Publicacio Data Autor/a Comentaris
LaRazon 29/1 Redaccién
Diari de Terrassa 29/1 Merce Boladeras Article centrat en un dels actors, el
terrassenc Carles Martinez
5/2 J.A. Aguado
El Punt (Barcelona) 30/1 ].B.
6/2 Pep Martorell
6/2 Manuel Cuyas
Expansion Catalunya 31/1 P.S.J.
Lafura 29/1-3/2 (sense autor) Petita nota
El Periddico 3/2 Helena Hevia
4/2 Guillem Clua
6/2 Gonzalo Pérez de Olaguer
24-25/3 Miquel M. Gibert Tracta sobre la publicacid, no ’obra
de teatre
Catalonia Today 3/2 (sense autor)
Metro 4/2 Efe
11/2 Xavier Graset
Salirenbarcelona 17/2 (sense autor) Reportatge de 3 pagines
Teatralnet® 18/2 (sense autor) A Teatralnet noticies s’anuncia un
colloquiamb el publicperal’endema
28/2 Lo Gaig Parler
La Central®® 28/2 El Apuntador
Teatre Barcelona febrer Carme Puche Petit reportatge de 2 pagines
Salir salir febrer B.G. [Begofia Garcia] Informacio sobre I’'obra
Begofia Garcia Entrevista amb Francesc Orella
Quadern de les Idees, marg David Serrano Reportatge llarg de 7 pagines
les Arts iles Lletres
Shangay marg Prometeo Encadenado

Ja abans de la seva estrena el 3 de febrer, arran d’un assaig general que, sembla, va

tenir lloc el dia 28 de gener i va anar seguit d’'un colloqui entre critics, director, traductor

iactors, se’n van fer resso un gran nombre de mitjans de comunicacié amb articles previs

—en concret tretze—, tots molt elogiosos i destacant el gran interes de I'obra: el primer,

19 Revista digital especialitzada en arts escéniques.
20 Butlleti informatiu en linia de la llibreria La Central.
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que va apareixer el mateix dia 28, a la Guia del ocio, va ser una simple noticia de ’obra
amb informaci6 sobre director, actors i tema; el dia 29 se’n van publicar set, a PAVUI, La
Vanguardia, El Pais Catalufia, El Diari de Terrassa, ’ABC, El Mundo i La Razon; el dia 30, un,
a El Punt (Barcelona), el dia 31 també una a Expansion Catalunya, un al setmanari La fura i
dos el mateix dia de I’estrena, el 3 de febrer, a El Periddico i a la revista en angles Catalonia
Today.

Aquestes critiques anteriors a ’estrena tenen molt en compte, i les citen, les paraules del
director, sobretot, i també del traductor i dels actors a proposit d’autor, obra i personatges.
De contingut s’assemblen forca i tendeixen a abordar, amb diversos graus d’extensio, les
mateixes questions, que son:

* es recorda que director i actor protagonista han treballat fa pocs anys, amb gran
exit, en una obra de Camus, La caiguda;**

* se subratlla la importancia del dramaturg suis i ’oblit en que se ’ha tingut a
Catalunya i a Espanya durant les decades anteriors; el comparen amb Brecht,
respecte de qui ha estat relegat. Com ho expressa Fondevila (2005), “Un autor que
en palabras de Formosa fue minusvalorado frente a Bertolt Brecht y cuyo teatro es
ahora tan poderoso y seguro como el de aquél, y menos didactico”;

 esrecorda que ’obra més important de Diirrenmatt és La visita de la vella dama;*

* es parla de la barreja de géneres que hi ha en I’'obra (es menciona repetidament
tragedia, comedia, farsa i vodevil), i de la teoria de Dirrenmatt segons la qual ’época
actual no es presta a la tragedia. Com ho expressa Vall (2005): “Per [Diirrenmatt], la
tragedia no s’adequava a I’época que vivia i només la comeédia li feia justicia, una
comeédia que calia derivar, a més a més, cap a la farsa”. Es diu que I’'obra té moments
de Shakespeare, de Strindberg i de Txekhov, i se subratlla que aquesta barreja
en dificulta molt la posada en escena (es menciona diverses vegades I’adjectiu
“diabolic” i “endimoniat”);

* es recorda que l’obra es va escriure el 1948, en plena postguerra, i que es pot
entendre com una “satira del poder” caracteritzada per un “pessimisme ludic”.
Algunes critiques mencionen que l’autor la va anar revisant, i que ’'tltima revisio,
en que es basa la traduccié representada al TNC, és de 1980. Aixi mateix, es diu
que també se’n pot fer una lectura critica amb I’actualitat (que és el que ha volgut
el director) (Massip 2005): “Tot plegat esdevé una parabola grotesca d’'un mon ben
nostre situat ‘entre el capitalisme catastrofic i la catastrofe capital’, construit sobre
lopressio, el crim i ’explotacid dels pobles...”;

21 L’any 2002 s’havia representat a la sala Tallers del TNC, en coproduccié amb Moma Teatre, 'obra La
caiguda, traduccio i adaptacio teatral de Rodolf Sirera de la novella La chute (1956) d’Albert Camus, dirigida
per Carles Alfaro i amb Francesc Orella com a unic interpre.

22 Per exemple, Fondevila (2005). Efectivament aquesta obra sembla que és la més coneguda i
representada a Espanya, tot i que, com hem vist més amunt, la critica literaria considera Els fisics com la
peca més representativa.
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* s’afirma que, tot i que Romul és un personatge grotesc, els seus objectius son
terribles, pero que, tanmateix, s’ha intentat buscar la humanitat en tots els
personatges, com demanava el mateix autor, segons diu Formosa en el programa
de ma: “Pactual muntatge ha tingut, al meu entendre, molt en compte un dels
principals desitjos de 'autor per a aquest text: “els actors han de buscar humanitat
darrere els personatges™”;

* la majoria mencionen la presencia de les gallines vives en escena, que, en la
ficci6 de I’'obra, representen I'inica activitat a que Romul dona importancia i que
contribueixen a crear la sensacio de grotesc de la peca. Les critiques més detallades
expliquen quina empresa se n’encarrega, com estan cuidades i com s’impedeix que
vagin cap al public (mitjancant la collocaci6 d’uns miralls).

Després de I’estrena també hi va haver una allau de ressenyes favorables: hem comptat
trenta peces aparegudes entre el 4 de febrer i el 10 de marg, concentrades sobretot entre el
410’11 de febrer, en una diversitat de publicacions diaries, setmanals i mensuals. A gairebé
tots els diaris hi va apareixer més d’una critica, com es pot comprovar a la Taula 1 de les
pagines 89-90; alguns van incloure reportatges més llargs i entrevistes.

Algunes de les critiques posteriors a l’estrena insisteixen en els mateixos temes que
tocaven els articles previs, pero se centren més en la representacid i no tant en les paraules
dels responsables de ’obra. També n’hi ha de més personals, basades en les reflexions del
critic o de la critica, generalment sobre el que ens vol dir ’obra i fins a quin punt aquest
missatge és aplicable al mon actual, com la de David Serrano (2005) a la revista Quadern.?

Un bon nombre d’articles d’aquest grup tornen a recordar la bona sintonia que hi va
haver entre Alfaro i Orella a La caiguda tres anys abans, que es repeteix en el muntatge
present: “Una altra vegada I’actor Francesc Orella es posa al servei del director Carles Alfaro
com a protagonista, com ho va fer en aquell formidable muntatge de La caiguda de Camus”
diu Pérez de Olaguer (2005). També parlen elogiosament de la tasca dels actors en general i
de la de Francesc Orella molt en particular.?

En conclusid, Romul el Gran va tenir una gran repercussio critica, que va ser unanimement
positiva. Per citar només dues de les valoracions globals: “Una satira en clau d’humor sobre
el poder de I’Estat, a través d’un personatge grotesc, per reflexionar sobre I'is del poder
i el concepte de patria. Amb un gran desplegament d’actors” (Amat 2005); “La obra es
una maravilla de principio a fin, con grandes dosis de comicidad que rebosa por las finas

23 Algunes critiques tenen un altre enfocament: la primera de les del Diari de Terrassa (Boladeras 2005)
se centra en l’actor terrassenc que hi participa; hi ha un article sobre Francesc Orella, que esta dedicat a
aquest actor (Lo Gaig Parler 2005); hi ha un article sobre els escenografs que treballen en aquells moments a
diversos punts d’Espanya (Fernandez 2005), que menciona breument els dos responsables de 'escenografia
de Romul el Gran (gairebé cap altre article menciona I’escenografia, i aquest ho fa molt de passada). I la
ressenya de Gibert (2005), que en realitat és una critica al llibre, se centra en el text i ’autor, i no menciona
aquesta representacio ni cap altra.

24 Per exemple, Serrano 2005 o Prometeo Encadenado 2005.
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costuras que unen magistralmente la comedia vodevilesca con el ataque mas incisivo a las
politicas imperialistas. [I acaba:] Formidable” (Barrena 2005).

5 Conclusions

En aquest estudi hem examinat la preséncia de les obres teatrals de Dirrenmatt en ’escena
catalana, amb especial atencio a la recepcié de Romul el Gran. Per fer-ho, hem comencat
presentant sintéticament la figura, 'obra i el pensament d’aquest escriptor suis per fer
palesa la seva gran talla com a creador literari i posar de manifest el reconeixement i
I'impacte que ha tingut la seva obra, sobretot teatral, no només en ’ambit germanofon sin6
internacionalment.

A continuacié hem examinat la trajectoria del teatre de Diirrenmatt en ’escena en llengua
catalana, examen que ens permet fer algunes observacions generals sobre la recepcio
que han tingut les seves obres: en primer lloc, les obres de Durrenmatt es van comencar
a representar relativament aviat a Catalunya. Com s’ha vist, ja el 1962 es va estrenar en
catala La visita de la vella dama. Malgrat la bona acollida d’aquesta primera representacio,
l’autor ha tingut poca preséncia a Catalunya, si es té en compte el pes que hem vist que té en
el sistema literari internacional. En efecte, s’ha observat que entre les dues escenificacions
d’aquesta primera obra, ’'any 1962, i la segiient van passar cinquanta-cinc anys!; i el 2005,
quan es va portar Romul el Gran a escena, feia trenta-dos anys que no es representava
cap obra nova de I’autor. Formular hipotesis per explicar aquesta escassetat és complex.
Shaurien d’investigar diversos factors que han pogut influir en la recepcié de 'autor. Aixo
inclou, entre altres coses, les representacions de les seves obres en castella a Catalunya i
a Espanya, les possibles noves traduccions i publicacions en format de llibre de les seves
obres teatrals, aixi com la reedicié o nova traduccio de les seves novelles. El que si que es
pot constatar és que sembla que en el segle XXI les representacions de les obres teatrals
de Durrenmatt han tendit a augmentar. També crida ’atencid, d’altra banda, que malgrat
Iexcellent acollida critica que va tenir la representacio de Romul el Gran, des d’aleshores no
se n’ha traduit cap obra nova.

I finalment hem examinat les reaccions critiques que va tenir Romul el Gran. Com s’ha
mostrat, aquesta comeédia —o tragicomedia- no va arribar al teatre catala fins al 2005, molts
anys després de les primeres representacions catalanes d’altres obres de Durrenmatt
i gairebé seixanta anys després de les seves primeres, i aclamades, representacions en
alemany. Havia estat traduit per primera vegada al catala el 1983 per Carme Serrallonga,
pero aquesta versio no es va arribar a representar, tot i que probablement va tenir alguna
influéncia sobre la traduccié de Feliu Formosa de 2005, més actualitzada, en queé es basa
la representacio d’aquell mateix any al TNC. Romul el Gran al TNC va ser la cinquena obra
de Diirrenmatt que es va representar en catala. A partir d’aquell any, les representacions
de les seves obres van experimentar un augment, possiblement —almenys en part- com a
consequeéncia de 'impacte generat per Romul el Gran. I’obra va rebre una acollida critica
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notable, caracteritzada per una valoracié unanimement positiva. Aquesta recepcio posa de
manifest la vigéncia de la critica dirrenmattiana a qualsevol forma d’ambicié imperialista,
aixi com als discursos que prioritzen les consideracions politiques i econdomiques per
damunt dels valors humans. En el context actual, marcat per ’auge de diverses formes de
supremacisme, aquesta critica adquireix una rellevancia especial i evidencia la necessitat
de continuar aprofundint en I'estudi i la representacié de I’obra de Diirrenmatt.
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