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a Malenconia és un estat de I'anima que tot ésser huma, en un
moment o altre, ha pogut experimentar, un enyor foll envers
I"infinit que sorgeix després del tast d'un xic d’ eternitat. Hem de
rastrejar €ls seus origens en la formulacié del's quatre humors,
més tard el's quatre temperaments, de |’ antiga Hél -lade que controlaven tota

Sanguinis, colérics, flematics, melancolics. Xilografia. Primer calendari
alemany. Augsburg. Cap al 1480.
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I’existéncia i la conducta de la humanitat i que segons com es combinessin
determinaven €l caracter de I'individu. A la Maenconia, li corresponial’ hu-
mor de la bilis negra, que es caracteritzava per les qualitats de freda i seca,
augmentava a la tardor i regnava a la maduresa. Entesa pels grecs com a
malaltia, quan predominava labilis negraen € cos d’ una persona, Platé dota
la Malenconia d'un significat nou i positiu amb la sevateoria del furor divi,
d on s originael concepte de “geni”, I"home tocat per un Déu. Malenconiosos
amés dels herois que havien comes el pecat d’ hybris—que consistiaen la pre-
tensié per part d’ aguests personatges d’ ésser tan poderosos com el's mateixos
déus, oblidant la seva condicié de simples mortals— també ho podien esdeve-
nir tots els homes realment brillants, jafos en I’ ambit de les arts, de la poesia,
la filosofia o la politica. Relacionada amb el planeta Saturn pels astrolegs
arabsi pel filosof, clerguei astroleg renaixentista Ficino, aquest darrer lava
interpretar d’ unamanera dual a consegiiéncia de la seva estreta connexio amb
aguest astre; al’horacom afont d'inspiracio i d’ angoixa.

Per als romantics, la Malenconia era la dol¢a agra consequéncia de |’ ex-
periénciadel sublim kantia, que els permetia esdevenir propers per uns breus
instants de I'infinit, del qual sentien una nostalgia que els cremava per dins i
gue fins hi tot els podia empenyer directament al suicidi amb la certesa de
fondre’s amb |’ eternitat. El concepte de geni gestat en les teories de Plato i
Aristotil va aparéixer en € Sstema de I'idealisme transcendental del fil osof
romantic Schelling.

La Malenconia dels homes del final del segle XIX erala Maenconia de
Schopenhauer, laMalenconia negra, fosca, que no permet cap fugida, cap sor-
tida, la malenconia més terrible, la dedl buit, la del no-res, la que tem que els
déus hagin fugit, és I'spleen de Baudelaire, el terrible avorriment i fastic
enverslavidai lamort.

Tota I'obra de Nietzsche és una cursa vertiginosa per véncer la
Malenconia“malaltissa’ dels homes de final de segle, que esdevé una presen-
cia constant que ell pausadament anira combatent, a través de I’ eliminacio de
tot allo que pot esdevenir font de malenconia, com la figura de Déu o bé €
Temps, a través del gran profeta Zaratrusta, del superhome que mai no arri-
bara i de I’ etern retorn; tots aquests elements s acabaran convertint parado-
xament en efigies de la mateixa Malenconia, tal com podem veure en les
teles del pintor metafisic De Chirico.

Tot aguest bagatge sera el que recollira Salvador Dali, un dels artistes
que, a meu entendre, absorbira tota aquesta tradicié cultural de I'antiga
malenconia grega, direriana, renaixentista, barroca, romantica, simbolista i
metafisica per donar les pautes de la nova malenconia present en el nostre
moén contemporani. Malauradament, ha arribat fins a nosaltres laimatge folla
i absurda del pintor figuerenc, la seva mascara, oblidant sovint aquell Dali
gue podem trobar a seu darrere; el Dali que mostrava la seva lluita des dels
primers anys, quan es rebel-la contra un tribunal de Belles Arts, aquell Dali
ple d’ utopies, amb una forca d’ esperit arrasant, forca que li provenia en part
de la mitica tramuntana. A aquell Dali que incansable experimenta amb totes
les técniques avantguardistes fins atrobar el seu cami, e de lainconsciéncia,
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el del somni per expressar, buidar tot allo que duiaen el seu interior, aaquell
Dali amb gran anhel de coneixement devorant literalment les obres
d Heraclit, Voltaire, Kant i Nietzsche. La vida de Dali estrobavaimmersaen
una dualitat, per un canté el Dali que patia com huma, com artista creador,
gue pugnava per intentar respondre algunes de les terribles preguntes exis-
tencials, mitjancant la seva obra creativa; per I’ altre, lamascara que ell mateix
vaemmotllar i darrere delaqual s amagava, el Dali de |’ espectacle on un cop
s apaguen els [lums ens quedem en e més terrible buit, igua que els mani-
guins de De Chirico, aqui és on comenca a despuntar estéticament la
Malenconia del nostre present, la del kitsch i la del maguillatge.

La Maenconia Ddiniana arrenca també de la revelacié de Zaratrustra,
obra gue llegeix jaen la seva época d’ aprenentatge, en plena adolescéncia, €
1918-19, quan entra a I'estudi de Ramon Pichot, i on fullgja també, entre
altres, Voltaire i € seu Diccionari filosofic i Kant i la seva Critica de larad
pura. Posteriorment, Dali ens parlara de Nietzsche en € seu Diari d’un geni
d’'una maneraironicai amb gran admiracio de Zaratrusta; “Quan vaig desco-
brir a Nietzsche per primer cop, em vaig quedar profundament sorprés. Vaig
veure queteniael valor d’ afirmar en lletresde motlle”’; “Déu hamort!”. ;Com
s explicava aix0? Havia estat aprenent que Déu no existiai ara algu em feia
particip de la seva defunci6!”. Dali veia Zaratrusta com un heroi i com un
home débil al’hora, que s haviatornat boig. A partir d’ aqui, Dali pren laini-
ciativa de superar el mateix Zaratrusta sense embogir; “ Aquestes reflexions
em van proporcionar els elements de la meva primera consigna, aguella que
s hauria de convertir en a llarg del temps amb e lema de la meva vida;
L' tnicadiferénciaentre un boig i jo ésquejo no estic boig”. Aqui éson s'en-
gendra € Dali com a profeta, com el mateix Zaratrusta, fent-se passar per
boig, per embogir i despistar la seva mateixa follia amb la seva agra ironia,
element de distanciament, evitant aixi ésser dominat pel dolor. Alhora, € des-
cobriment de Nietzsche li va desvetllar els seus dubtes sobre I’ existéncia de
Déu i; “Nietzsche va fer néixer per primer cop en € meu esperit €ls interro-
gants i dubtes de la inspiracié premistica, que en € 1951 donaria €ls seus
fruits de la manera més gloriosa, amb la proclamacié del meu
Manifest...Nietzsche va fer despertar en mi laidea de Déu”. La proclamacio
de laMort de Déu, per part de Nietzsche, li provoca una set de divinitat que
el conduira a proclamar e Manifest mistic el 1951, i intentar demostrar
I’existéncia de Déu, cientificament. Aixi ens adonem que Nietzsche també
I afecta profundament, malgrat que el Dali surrealistai rebel utilitzi la seva
ironia per amagar, potser unapetita o gran nostalgia? Altresfilosofs que i cri-
daran I"atencié sdn Descartes, i Spinoza. El descobriment de Freud i la seva
Interpretacio dels somnis €l marcaran per sempre, aixi com lainterpretacio de
Freud d’ una malenconia erotica, present també en I’ obra del nostre pintor.

A partir del 1919 o potser abans, s interessa pels pintors metafisics ita-
lians através de la publicaci6 Valori Plastici, on podra contactar amb la pin-
tura de De Chirico i altres metafisics, i en les seves obres com Noia d’ es-
guenes (1925) o Noia a la finestra (1925), descobrim aquest classicisme
amarat de malenconia entre les cases blanques i € mar de Cadaqués; aqui
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s esdevé la fugida de |I' horror de la guerra, amb €l retorn al’ordre i la met-
zina d'una Malenconia aparentment equilibrada. En el poema-assaig, Sant
Sebastia 0 Santa Objectivitat del 1927, deixa entreveure la seva admiracio
per De Chiricoi lasevaMetafisica, d on extraurala materia primera per apli-
car-laal paisatge delaplanade|’Empordai del cap de Creus. Aguest poema
constitueix una auténtica declaracié de principis estéetics on s harmonitzen
contraris; I’ estética de la precisio rigorosa, geometria transcendentalitzada,
darrere la qual s amaga la Metafisica, amb I’ estética que Dali qualifica de
putrefaccié.

Es justament de la pintura metafisica italiana, d’on extreu Dali
I"Heraclitisme que guiara tota la seva obra; Heraclit era un home solitari i de
caracter malenconiés, del qual tenim les famoses frases “tot passa i res per-
dura’ o bé “és impossible banyar-se dos cops en un mateix riu”. Es indubta-
ble que en I’ univers pictoric de Dali es dona una constant mutacid, una cons-
tant transformacid. Dali, com De Chirico, es considera deixeble d’ Heraclit en
allo que les conclusions d’ aguest filosof tenen de tenebrosament malenconio-
sesi tristesa fluent. La metafisica antidealista és ben representada per la plas-
tica daliniana, amb els seus horitzons sense fi, pentinats per la tramuntana.

Un altre dels elements que configuraran la seva Metafisica és la influen-
ciade De Chiricoi les seves atmosferes metafisiques. Hi ha molts elements de
contacte entre aquests dos artistes com poden ésser la Revista Valori Plastici,
que Dai comprava ales Galeries Laietanes de Barcelona, o bé la presenciade
Gaaalavidadesdos pintors. L' épocaen qué Dali es deixaimpactar més pel
pintor metafisic fou entre el 1917 i 1929, on en els seus quadres es pot rastre-
jar aguesta influéncia com és e cas del Somni de Tobies (1917) o Maniqui de
Barcelona (1927); De Chirico, donaralaclau aDali, perqué aquest crei laseva
propia Metafisicafetade laplanade |’ Empordai e mar i lesroques del cap de
Creus. Per0 és € mateix Dali qui ens parla de la seva influéncia respecte De
Chirico; “Es pot trobar tot a la meva obra, Chirico?, hi tant, ¢perqué no?
...Perd jo em revelo immediatament contra la influéncia. Me |’ empasso, la
modifico, i axi neix tot lo contrari... Amb Chirico, en lloc de fer metafisica,
faig realisme transcendental” . Efectivament, un atre dels elements de la parti-
cular Metafisica de Dali és € seu Realisme transcendental que ell habilment
havia transformat de la Metafisica de Chirico. Dali extreu € seu Realisme
Transcendental del filosof empordanés Francesc Pujolsi del pintor Meissonier,
un Realisme Transcendental on no se sap mai on es troba la frontera entre
Redlitat i Fantasia, Realitat i Somni i la seva voluntat d esbrinar els enigmes
del diaadia, és!’intent de poder entendre un xic més la seva existencia; Dali,
en definitiva, viu i ens fa viure en la frontera de la Redlitat i la Metafisica,
d’ unafantasia que no sabem mai on ens porta, pero aixo segur, forade lanos-
traexistenciagrisai infertil.

El 1951 Dali publica el seu Manifest mistic que sorgeix fruit d’ una lectu-
rade Nietzsche, com ens ho explica a Diari d' un geni, que li va despertar €l
seu sentiment premistic i materialitzat absolutament en aguest Manifest, on es
troben reunits part dels elements de la seva Metafisica; a) el primer és Gala,
lasevamusaquel’gudaacrear i aviure; b) Lallum Hegelianade |’ Emporda;
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¢) LaTramuntana que té un paper principal en la seva metafisicai éslaqueli
inspira per apropar-se a matematics tan importants com Einstein, Minkowski,
entre altresi que derivara en una Metafisica molecular i un Renaixement en
tots els seus sentits. L' anhel de divinitat condueix Dali al’intent de demostrar
I’existéncia d’ aquest a través de les comunicacions de Watson i Crick sobre
I’ADN i aquesta actitud la podem interpretar com un intent de foragitar la
Malenconia que I’havia rondat a llarg dels anys trenta i quaranta amb les
seves obres realitzades sota la influéncia del pintor del final del segle XI1X
Arnold Bocklin. Aquest és el moment de Cap rafaelesc esclatant 1951, €
Crist de sant Joan de la Creu 1950, €l Corpus Hypercubus 1954 o bé La
Cupula formada per carretes contusionades de 1951, totes obres d’una gran
complexitat geomeétricai matematica. La geometriai la malenconia es troben
unides per tres nexes: un primer astrologic, € del planeta Saturn, €l planeta
de la malenconiai a l’hora el de la ment, e dels oficis lligats sempre a la
mesurai a calcul; un segon iconografic, a través dels elements comuns que
apareixen en les representacions del Typus Geometriae i en les de la
Melencolia del segle XV i XVI; un tercer psicolagic, reafirmat per la teoria
del pensador Enric de Gand que va establir una relacié entre els pensadors
amb gran facilitat de pensament geometric i matematic amb la Malenconia a
causa gue eren uns metafisics molt dolents i saber que existia una esfera que
es trobava més enlla de les seves possihilitats els feia patir terriblement.

Salvador Dali treballa amb aquesta geometria que es troba intimament
lligada amb la seva malenconia, malenconia que expressa amb aguestes
paraules; “Jan’hi haprou de negar i anar enrera, acabeu amb € vostre males-
tar surrealistai de |’ angoixa existencial...Arala nova época de pintura misti-
ca comencaamb mi”. Aqui Dali ens proposa |’ atra alternativa per no decau-
re amb e pes del Surrealisme, una nova Metafisica omple els quadres, es
transformai el Classicisme emergeix més lliure que mai.

Per0 parlem de les seves obres dels anys trenta i quaranta realitzades sota
lainspiracio dels paratges silenciosos de Bocklin, d’ on extreu també part de la
seva Metafisica darrere la qua es pot flairar I’ olor de malenconia. Obres com
El veritable quadre de I’ llla dels Morts d’ Arnold Bécklin a I’ hora de I’ Ange-
lus (1932), El Naixement de les Angoixes Liquides (1932), o La Torre (1932),
apareixen els xiprers, i les roques de L'llla dels Morts de Bocklin fusionats
amb el paisatge de laplanade I'Empordai el cap de Creus. Pero on fa sorgir
la Maenconia de Bécklin i de De Chirico al’hora és a Laberint (1941), obra
que formava part del decorat d'un ballet inspirat en el mite de Teseu i Ariadna,
avui al’escenari del Teatre-Museu Dali. Es en aguest gran escenari on estroba
el Laberint, I’Enigma, representat amb un bust d’home sense rostre, com els
mateixos maniquis de De Chirico, en e pit del qual s obre una porta mot
pesant d’ aspecte micenic o egipci. Aquesta figura té el cap cot, com s ja no
pogués sostenir més el pes quel’ oprimeix, ¢l pesdel’ existéncia? Té un pode-
rés aire malenconids que s accentua per lafoscor del’interior d’ aquesta porta,
gue ens porta a mateix interior d’ aguest personatge fins arribar a unailla, on
apareixen els xiprers de I'llla dels Morts de Bocklin, perd agqui €ls penya
segats que s hi representen son els del cap de Creus. Aquesta figura del cap
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penjant s assembla molt a la que I’ artista mateix va utilitzar per il-lustrar la
Divina Comédia de Dant, EI Dimoni Logic (Cant XXXVII de I’ Infern) (1952).
Aquest Dimoni Logic ve marcat en € seu rostre pel Temps, un dels principals
motius de la pesantor de la feixuguesa del darrer home de Zaratrusta, que és,
alhora, €l Temps que maleeix en Baudelaire i Schopenhauer. La porta també
s obre a mig del seu cosi adarrere hi apareixen els penya-segats. De clares
heréncies De Chiriquianes, aquesta mena de Maniqui-Home esta marcat per la
Malenconia, de fet aqui se' nsrepresenta el costat oposat del Dali foll i exaltat,
aqui apareix el Dali pessmista. En e Teatre de Figueres, un cert aire somnia
dor s'ha apoderat de lafigurainferna i a bell mig del seu pit, damunt de la
porta, sorgeix una olivera de negres arrels, aquest arbre no és atre que € que
apareix en les representacions i conografigques barroques de la Malenconia fins
arribar a les del pintor romantic Friedrich, és “I'arbre de negres verins’ de
Schopenhauer, és la bilis negra, que ho condemnatot a la mort.

El Temps és un atre dels ingredients d aguesta Malenconia Daliniana
gue esfon alLa Persisténcia dela memoria (1931); “Em vaig aixecar per anar
al meu estudi, on vaig encendre €l |lum per donar una tltima mirada, comtinc
per costum, a I’ obra que estic pintant. Aquesta pintura representava un pai-
satge proper de Port Lligat, on les roques eren il-luminades per un capvespre
transparent i malenconids; a primer terme, una olivera amb branques tallades
i sensefulles... Em disposavaa pagar €l Ilum quan instantaniament vaig veure
lasolucio. Vaig veure dosrellotges tous, un dels quals penjava llastimosament
delabrancade I’ olivera...perquée Gala no s equivoca mai en jutjar I’ autenti-
citat del’ Enigma. Li vaig preguntar, —¢Creus que d' aqui tres anys hauras obli-
dat laimatge?, —Ningu la podra oblidar en un cop vista’. En aquest paragraf
de la Vida secreta, Dali ens explica com es donal’ acte d’inspiracid i creacio
d’ aquest quadre que fara vessar tanta tinta. Deixant a un canto les interpreta-
cions freudianes sexuals, en aguesta obra, tots els elements que hi apareixen
son instruments de mesura del Temps, els rellotges, i sOn justament aquests
els que perden la seva durabilitat i es tornen vulnerables, és el temps circular
de Nietzsche que es desfa, €l coneixement de I’ etern retorn que ja no podra
salvar I"home; I’ experiéncia de I’ etern retorn ja no obrira nous horitzons al
Superhome, a bell mig d’ aquest paisatge que sembla parlar d'infinit, de
sublim, com els mateixos paisatges de Friedrich, €l Temps es revela contra
I"home, ja res ni ningl no e podra controlar. Dali es mostra tossut en anar
contra les agulles del rellotge en €l seu Inconscient, desafia una guerra per-
duda abans de comencar. Dali ens deia dels rellotges, “Pel que fa als rellot-
ges, haurien d’ ésser tous o no ser !” Dali mostra aixi la seva voluntat de des-
truir e Temps, malgrat tot el Temps perdura en |’ obra de Dali.

Els maniquis de De Chirico apareixen sotala Metafisica Daliniana a Els
Atletes Cosmics o Poesia d’ América (1943) encapcalant larepresentacio, sus-
pesosal’aire, com s laforca de la gravetat hagués desaparegut. Un es troba
d’esguenes amb el cap amagat, I'altre de cara sense bracos i amb €l rostre
buit, precedit d'una petita espelma. Al fons tenim una mena de torre, sintesi
de latorre dels Pichot i latorre de De Chirico, on apareix el Temps, en forma
de rellotge consistent i penjant d aquest rellotge hi ha un boci de mapa, que

308 Dali i laMalenconia Retrobada en €l futur



Poesia d’ América. Salvador Dalf, 1943.
© Salvador Dali, Fundacié Gala-Salvador Dali, VEGAP, Figueres, 1999.

podriem dir que es tracta d’ América metamorfosgjada en Africa, laterramés
calentai plena de vida, alhora que morta i pobra. Sota aguesta Torre torna a
apareixer aguestamenade portamicenica, a fonsd’ un horitzé tan infinit com
buit. La preséncia en els atletes cosmics d’'un teléfon i d’una ampolla de
Cocacola accentua I'angoixa i ens parla de I'agonia de la civilitzaci
Occidental. A aquests atletes perduts en I’ espai i atrapats pel Temps, resno els
pot gjudar, ni tan sols Mnemosyne, (la deessa grega de la memoria del saber
immemorial, mitic i auténtic) sota la proteccié de la qual es troba el Teatre-
Museu Dali i tota |’ obra de Dali; la Malenconia que ens transmeten agquests
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atletes és punyent i colpidora, la nostra civilitzacié es desfa per aquest pas
inescrutable del Temps. Aqui € rellotge ja no és tou, com en altres represen-
tacions de Dali, on I’ acte sexual feia possible aliberar-se d’ aguesta presd, en
aquest cas qui esdesfaéslaTerrai I'Home Modernii els atletes no son altres
gue nosaltres mateixos agonitzant pel terrible Semper Eadem (Sempre Igual,
titol d’un poema de Baudelaire, de les Flors del mal).

Dos anys més tard, pintara Anatomia Malenconiosa, on expressa € seu
horror i la seva decepcio envers I’home, davant el llangcament de la bomba
atdmica a Hiroshima el 6 d' agost de 1945. Apareixen rellotges podrits, plens
de formigues, un maniqui agonitzant, el's seus elefants realitzats sota la inspi-
racié de Bernini, alunyant-se progressivament i un color fosc domina tota
I’escena. Dali era molt escéptic davant la seva época i I’home tal com ho
expressa en un paragraf de la Vida secreta.

“La nostra época es mor d’escepticisme moral i nul-litat espiritual. La
peresa imaginativa, en lliurar-se a pseudoprogrés mecanic, momentani i
material del periode de postguerra, ha degjerarquitzat |’ esperit. L’ ha desarmat,
deshonrat davant lamort i |’ eternitat. La civilitzacio mecanica sera destruida
per la guerra. La maquina esta destinada a esfondrar-se i rovellar-se encalla-
daen els camps de batalla, i les jovesi enérgiques masses que la construiren
estan condemnades a servir de carn de cand”.

Malauradament, Dali tindrarad amb moltes coses que pronostica el 1942,
guan escriu aguest text i el seu estat d'angoixa i malenconia, es trobara pre-
sent fins als seus darrers dies, en la seva obra d’ art, angoixa que s accentuara
en les seves moltes obres que s apropen al més pur kitsch, € nou horror
baqui, la nova malenconia del nostre present.

Acabarem amb les seves darreres paraules de la seva Vida secreta, del
1942, on emergeix el veritablei € fals Dali, victimadel moviment circular del
mal dels genis, del’ euforiamés absoluta, on ell mateix s autodivinitzai del’ a
batiment més terrible, que amaga en la seva recerca vehement de divinitat;

“‘Galatu etslareditat!
| que és el cel? On és? El cel estroba, ni adalt ni abaix, ni aladretani
al’ esguerra, el cel estroba exactament a centre del pit de I’home que té fel”

“ En aquest moment encara no tinc fe i emtemo que moriré sense cel”
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