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acreu de Vilabertran és una obra de transicié entre el romanici el

gotic que, a meés, conté entalles deépoca romana

El nodtre objectiu principa és fer una nova interpretacio de la

iconografia cristiana i pagana de la creu i un estudi iconografic més
acurat amb dos proposits ben clars: € primer és laidentificacio dels rostres que
estroben al centre de les
aureoles dels extrems, i
el segon, una descripcid
acurada de les entalles
romanes que es troben a
lacreu.

Per fer aquest
estudi hem tingut en
compte la bibliografia
de diferents autors.®
Concretament, aguests
autors han estudiat

W

diferents aspectes de la
creu, perd no han ¥
aprofundit en € tema
iconografic, que és

I’ objecte principal del Anvers Revers

nostre estudi. Dibuixos: X. Ardite.
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DESCRIPCIO DE LA ICONOGRAFIA CRISTIANA

La creu de Vilabertran és excepcionalment rica iconograficament. Es
plena de detalls que podem trobar explicats en els diferents evangelis.

A I'anvers es presenta d Crigt crucificat, amb una corona d espines. Té €
cap inclinat versel seu costat dret. No s hi representen elsrastres dels clausni de
lallancada. Porta un colobium (tela) fins als genollsi recolza els peus sobre un
supedani. Darrere € cap hi hauna aureola central, que correspon a creuer dela
creu, que emmarcaun relleu cruciforme. El cap de Jesucrist queda desplacat vers
la seva dreta de manera que no queda centrat en aquesta auréola. Damunt
d aguesta, amb totes les lletres en relleu, hi halallegendatipica
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Dibuix: X. Ardite

Aquesta llegenda ja la cita Sant Lluc a I'evangeli: “| també hi havia
escrita damunt el seu cap una inscripcio en caractersgrecs, llatinsi hebraics:
<<AQUEST ESEL REI DELSJUEUS>>" @ (Lc 23,38).

El voltant de I'auréola i € contorn dels dos bragos de la creu estan
decorats amb nombroses pedres precioses encastades, col-locades entremig
d’'un frisen relleu format per tigesi volutes que s entortolliguen i posseeixen
minUscules rosetes de cinc petals.

En els extrems dels bracos hi ha quatre figures en relleu que fan
referéncia a passatges evangélics de la passi6 de Crist:

A la part superior de la creu hi haun angel amb el cap malmeés que sosté
sobre les seves mans € Sol i la Lluna, que representen e pas del temps, €
principi i lafi de totes les coses, i també al-ludeix al’eclipsi de sol que hi va
haver en e moment de la mort de Crist. “ Era prop de I’ hora sexta quan les
tenebres cobriren tota la terra finsI’hora nona” © (Lc 23, 44).

2. La inscripcid diu: lesus Nazarenus Rex ludeorum. La desinencia -um de ludeorum, en época
medieval, es representava per aguest simbol. Es un genitiu plural.
3. L"hora sexta, entre elsjueus, comprenial’interval detemps que vadel migdiaalestresdelatarda
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A lapart inferior de lacreu hi haAdam sortint del sepulcre. “ Per obrad’un
sol home va entrar el pecat al mon, i amb & pecat hi entra també la mort; i aixi
lamort s ha estés a tots els homes, ja que tots han pecat” @ (Rm 5,12).

A la dreta de JesUs hi ha la Verge Maria, a la qua li falta el cap. A
I" esquerra, Sant Joan. “ Estaven drets, prop de la creu de JesUs, la seva mare
i la germana de sa mare, Maria de Cleofas, i Maria Magdalena. JesUs, doncs,
havent vist |la seva marei, alla dret, el deixeble que Ell estimava, diu ala seva
mare: <<Dona, heus aqui €l teu fill.>> Després diu al deixeble: <<Heus
aqui la teva mare.>> | d'aquella hora enca el deixeble la prengué com a
seva” (Jn 19, 25-27).

Entre aguestes figures i €l cos de Jesucrist hi ha quatre cercles que
sobresurten del contorn de la creu. Es tracta de quatre medallons decorats per
una complicada filigrana combinada amb roses de cinc pétals. Distribuides
geométricament hi ha diverses pedres precioses encastades, de diferent
gualitat i mida; algunes d’ elles son entalles. Una d’ aquestes pedres, situada en
€l cercle superior, té forma de creu i és de color negre.

Al centre d’ aquests medallons hi ha un nucli circular dins el qual trobem
uns petits rostres en relleu. Els de la part superior i inferior son representats
de front i els dos dels bracos, de tres quarts. Aquests rostres son fets amb
esmalt negre sobre fonsroig, blau i niellat opac. Fins ara ningl ha determinat
de quins personatges es tracta exactament.

Estem en condicions de proposar que els personatges dels medallons dels
bracos son els seglients: aladretade JesUs, Sant Perei, al’ esquerra, Sant Pau.
Tots dos porten nimbe.

Fotos: C. Aymerich®

4. Amb lamort de Crigt, tota la humanitat personificada en Adam torna alavida
5. Centre de Restauraci6 de Béns Mobles de Catalunya.
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|conograficament, d’'una banda, un dels atributs més clars per identificar
Sant Pere éslaclau que portadel regne dels cels. En aquest cas no esveu perquée
només esrepresentael cap del’ apostol. D’ dtrabanda, a Sant Pere s€'l representa
gairebé sempre com un home gran amb barba, e cabdll candsi amb nimbe.

Iconograficament, a Sant Pau s€'l representa quasi sempre com un home
gran, calb, amb la barba punxegudai nimbat. Dos dels atributs més habituals
per reconéixer-lo son I'espasai € llibre, perd, com en el cas anterior, tampoc
no els veiem perque nomes es representa el seu cap.

A Sant Pere i Sant Pau se'ls representa normalment junts, ja que es
consideren els dos pilars de I'Església: Sant Pere com a primer Papa i Sant
Pau pel seu paper propagador de I’ Evangeli.

Referit a Sant Pere trobem la seglient citaal’ evangeli de Sant Mateu: “ | jo
et dic que tu ets Pere, i sobre aquesta pedra edificaré la meva església, i les
forces del reialme de la mort no la podran dominar. Et donaré les claus del
Regne del cd; tot allo que lliguis a la terra quedara lligat al cdl, i tot alld que
dedliguis a la terra quedara dedligat al cel” (Mt 16, 18-19). | en els Fets dels
Apostals, referit a Sant Pau trobem aguesta dtra cita: “ El Senyor li digué —Vés-
hi, que aquest home és |’ instrument que jo he escoallit perqué doni testimoni del
meu nom davant les nacions paganesi els seusreis, i davant dsisradlites. Joli
faré veure tot € que haura de sofrir pel meu nom” . (Fets 9,15-16).

Coneixem atres creus on son presents Sant Pau i Sant Pere, com per exemple
en la de Sant Nicolau de Cervera, encara que la seva representacio en una
crucifixié no és habitua. Tot i aixi, és freqlent que aguests dos apostols es
representin junts com, per exemple, a la pintura sobre taula com la dd lateral
d dtar delavadl de Ribes (Ripalles), que actuadment estrobaad Museu Episcopal
deVic, o en pintures d fresc, com en la part inferior de I’ absis de Santa Mariade
Tallll, o bé en escultures com les de |’ antigatribuna de Sant Miquel de Cuixa, que
reaprofitades decoren actuament e portal d'accés al’ esglésiades de claustre.

Els personatges que trobem a centre dels medallons situats a pal vertical de
lacreu son més dificils d' identificar, perd és possible que estracti de dos profetes
del’ Antic Testament que S interpreten com a prefiguracié de Jesucrist.

Part superior Part inferior
Fotos: C. Aymerich.
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Aqui plantegem unahipotes sobre laidentitat d’ aguests dos personatges.

Aquesta hipotesi® es basa en la correspondéncia entre els cercles on es
troben aguestes figures i €l seu revers, on apareixen a la part superior la
imatge de I'aliga, simbol de I’ evangelista Sant Joan, i ala part inferior la de
I"angel, simbol de I'evangelista Sant Mateu. A partir d’ aqui pensem que €l
personatge de la part superior ésMoisés, i €l de lapart inferior podria tractar-
se de Jonds. Els dos profetes prefiguren Jesucrist a I’ Antic Testament i son
esmentats pels evangelistes Sant Joan i Sant Mateu, respectivament, en €l
Nou Testament.

Aixi, en referencia a Moises, Sant Joan diu: “ | aixi com Moisés enlaira
la serpent en el desert, aixi és precis que sigui enlairat el Fill de |’home” ®
(Jn 3, 14). | respecte a Jonas, Sant Mateu diu: “ Tal com estigué Jonas en €l
ventre del cetaci durant tresdiesi tresnits, aixi €l Fill del’home estara en les
entranyes de la terra tres diesi tres nits” © (Mt 12, 40).

El profeta Moisés, de la mateixa manera que Sant Pere i Sant Pau, no
se'ns presenta amb cap del's seus atributs habitual's, que serien lestaules de la
llei, els dos raigs lluminosos que li surten del front i les banyes,® com tampoc
el profeta Jonas, que sol aparéixer mentre és menjat per una balena, o bé
sortint de la boca d' agquesta.

Per tant, agui queden identificats els dos rostres desconeguts, que per
nosaltres son Moisés i Jonas.

Moises figuraque és a cel, en € cercle superior, representala salvacio a
través de la crucifixié de Jesucrist, en canvi Jonas, en e cercle inferior,
simbolitza la mort i la resurrecci6, perqué el va estar dins la panxa de la
balena durant tres dies fins que aguesta € va vomitar, aixi com també
Jesucrist passatres dies dins el sepulcre abans de la resurreccio.

Hi ha tres cercles més que no sobresurten dels pals de la creu: son de
diametre inferior als anteriors, dos en €l's extrems trapezoidal s dels bragos de
lacreui I'altre sobre |’ aureola central. Al centre de cada cercle hi haun relleu
emmarcat per una fina motllura lobulada; es tracta d’ una escena de caca. Hi
ha un cacador muntant a cavall que toca un corn, i ala ma esquerra porta un
falcd. Vaacompanyat d' un gos que corre ala part inferior. Al voltant hi hasis
relleus lobulats on podem veure més animals corrent en sentit antihorari: ala
part superior trobem un cérvid, després segueix un gos, a continuacié una
Ilebre, un segon gos, després un senglar i, finalment, un tercer gos. En aquesta
escena als gossos els trobem de manera intercalada ja que persegueixen els
altres animals. El conjunt és ornat amb fulles de roure.

6. Ens ho plantejarem arran d’ unaidea que ens va donar Sonia Masmarti.

7. Enlairat com una victima d'expiaci6 per tota la humanitat, per tal que els qui amb fe i amor
contemplin aguesta victima siguin salvats de les ferides de la serpent infernal i obtinguin la vida eterna.

8. La resurrecci6 de Jesls al tercer dia després de mort sera e senyal incontestable de la seva
divinitat.

9. L'atribut de les banyes es deu a la traducci6 de la Vulgata “banyes d'or” pel rostre radiant de
Moises després de trobar-se amb lahvé (Ex 34,29). “ Moisés va baixar de la muntanya del Sinai portant a
les mans les dues taules de pedra amb el document de I’ alianga. No s adonava que li resplendia tota la
cara pel fet d’haver parlat amb el Senyor” .
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Entre els cerclesgransi I’ auréola, a sobrei a sotadels bragos del crucificat,
hi ha quatre discos més petits on es representen els quatre evangelistes asseguts
en s seus escriptoris acompanyats pel seu simbol respectiu: Sant Joan amb
I’dliga, Sant Lluc amb € bou, Sant Marc amb d lled i Sant Mateu amb I’ angdl.
Tots tenen & simbol a la part posterior de la seva figura humana, excepte Sant
Marc que € té a davant, i tots estan escrivint excepte Sant Lluc, que té € cap
recolzat sobre lamaen actitud pensativa. “ Les seves carestenien, la del davant,
aspecte d’home; la del costat dret, aspecte de lled; la del costat esquerre,
aspecte de toro, i la ddl darrere, aspecte d'dliga” “© (Ez 1,10). A més, S explica
aguestamateixarepresentacio en unacitadel’ Apocdipsi: “ El primer animal era
semblant a un lled; e segon, a untoro; @ tercer tenia aspecte d’ home, i € quart
era semblant a una aliga en ple vol” @ (Apoc 4, 7).

Sota els peus de Crist hi ha cinc relicaris tapats amb cristall de roca. El
del centre, que és el més gran, conté un fragment de la Vera Creu.

En el reversdelacreu, en € cercle central, hi halafiguradel’ Agnus-Dei
en relleu coronat amb un nimbe cruciforme. Porta una creu amb un estendard,
simbol de la resurrecci6. La porta com un trofeu i la prem contra €l seu pit
amb la pota replegada.®?

En es quatre grans cercles dels extrems s hi representen els simbols dels
guatre evangelistes: a la part superior I dliga de Sant Joan, que esta subjectant
un filacteri amb les seves urpes, al’esquerra el bou de Sant Lluc, aladreta e
lled de Sant Marc; ambdds porten també un filacteri entre les dues potes
davanteres, i alapart inferior I’ angel de Sant Mateu, que ensmostrael que porta
alessevesmans: un llibre. Els simbols dels tetramorfs de Sant Lluci Sant Marc
els trobem torcant e cap, dirigint la sevamirada cap al’ Agnus-Del central.

Als extrems de forma trapezoidal hi ha quatre cercles més petits amb
temes de caceramolt semblants alsdel’ anvers, perd aqui s hi afegeix unaorla
al voltant del cercle, formada per unatijavegetal sinuosa, roses de cinc pétals
i fulles.

Els pals de la creu també van decorats amb unatija vegetal que éslaque
correspon alade les columnes del baldaqui de la catedral de Girona.

DESCRIPCIO DE LA ICONOGRAFIA PAGANA

Ens trobem davant de catorze pedres fines tallades o gravades, la ciencia
gue s encarrega de I’ estudi de les quals s'anomena gliptica. La gliptica (del
grec yAUITTa)™ és I’art de fer incisions i gravar o tallar les pedres fines i
dures. En terminologia arqueol dgica el terme gliptica s empra per a designar

10. www.biblija.net, pagina consultada €l dia 12 de febrer de 2007.

11. Els quatre animals misteriosos son quatre querubins. Sant Irineu i Sant Agusti veuen en ells els
simbols dels quatre evangelistes, perd també se'ls considera les millors coses de la creaci6: la més noble
en e lled, lamés fortaen e toro, lamésintel-ligent en I’home, i lamés agil en I’dliga

12. REAU, L., Iconografia del arte cristiano, Ediciones del Serbal, Barcelona, 2000, pag. 100.

13. Etimoldgicament, el mot ‘gliptica’ significa el gravat en tots el's géeneres.
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la labor de talla sobre pedres precioses o semiprecioses, amb independéncia
de s e gravat és buit (entalla) o en relleu (camafeu). Ja el's grecs distingien
entre ladiagliptica, e que seria el gravat en buit, és a dir: entallar és excavar
el fons o fer-ho en baix relleu (entalles); i per altra banda, I’ anagliptica, que
consisteix en el procés invers, el gravat o esculpit en relleu, que s anomena
camafeu.*¥ Per tant, ens trobem davant un tipus d’ entallai podem afirmar que
totes les entalles de la creu son diagliptiques, per tant, gravats en buit o baix
relleu; excepte una, en la que latécnica utilitzada és mixta.

Alguns autors que han parlat de les seglients pedres han especificat que
son camafeus, quan realment, segons & que hem afirmat anteriorment, s ha
de dir que sén entalles, ja que totes son en baix relleu, excepte una pedra que
esta treballada en tecnica mixta. Aixi, i a contrari del que s ha afirmat fins
ara, son entallesi no camafeus.

La creu presenta catorze entales distribuides en les cinc aureoles: la
superior, la central, la inferior, la dreta i I’esquerra. La disposicié de les
entalles en €s cercles és purament estética.

Pero aqui no volem fer un estudi acurat del material, ni molt menys sobre
gliptica; senzillament volem donar una nova lectura i interpretacié de les
entalles, sobretot pel que fa al seu aspecte iconografic; aixo si, no podem
deixar de banda la gliptica, ni tampoc e desig ornamental que motiva la
configuracié de la creu de Vilabertran, on hi ha entales amb decoracio
pagana, encara que |’objecte adornat sigui totalment cristia, per motius
purament estétics. Cal fer especial esment en que una d’elles és un escarabeu
egipci, que té unainscripcio en grec.

Pel que fa a les entalles, tots els autors®™® coincideixen en subratllar la
seva procedéncia de les ruines d’ Empuries, excepte Torrent,®® que indica la
possibilitat que aquestes entalles les portés Blanca d’ Anjou des de les costes
de Sicilia o Napols, d' on ella procedia. Miquel Oliva*” sosté que ho es pot
considerar desencertada la hipotesi de Torrent.

Les catorze entalles les podriem datar entre els segles |1l i 111 dC al’ época
de I’ Alt Imperi Roma.

Descripci6 de les entalles

Hem girat les fotografies d'algunes entalles perque es puguin veure
dretes, per tal d’ observar-les millor. També les situem dins les auréoles com
s estractés de les hores d'un rellotge.

14. Gemma tallada en relleu, especialment una pedra que té capes de color diferent.

15. GUDIOL, J.,, op. cit.; GOLOBARDES, M., op. cit.; BADIA, J, op. cit.; DE DALMASES, N.,
op. cit.; MEDARDE, M., op. cit.; CANOS, I., L’ epigrafia grega a Catalunya, Hungarian Polis Studies
(HPS) 9, Debrecen, 2002, pag. 158-161; NEMETH, B. i CANOS, I, OPQPIOY®@in \ilabertran,
“Zeitschrift fur papyrologie und epigraphik”, Band, 130, Bonn, 2000, pag. 139-142.

16. TORRENT, R., “D?Blanca, esposa de Jaime |, y la cruz de Vilabertran”, Revista Canig6, Any
1V, nim. 39, Figueres, 1957.

17. OLIVA, M., Exposicion de arte medieval, Catélogo, Figueres, 1957.
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Entalla aur eola superior

Mercuri®®
Foto: C. Aymerich.

Dom E. Roulin® inclou en @ seu treball una descripcié que fa I’ arquedleg
Eugéne Babe én de les entalles® El materid d’ aquesta entalla és cornaina.®

Segons Roulin, I'entalla és “ Mercuri dempeus; a la ma dreta porta €l
caduceu i a l’altra un gall; al brac esquerre, la clamide. Als seus peus hi ha
un boc, un escorpi i un objecte d’identificacié dificil” .

També pensem que es tracta del déu roma Mercuri. ES representa
dempeus i de perfil. Porta al cap un barret aat o petasus, de forma conica.
Sobre I’ espatlla porta una bossa anomenada marsupium i una clamide o capa
curta damunt les espatlles, tallada rectangularment. Les sabates, com €l
barret, son aades, cosa que en facilita la identificacié. Sobre el bra¢ porta
I'aliga, I'animal de Zeus, i amb |’ altre brag sosté un bacul o caduceum, vara
simbolica semblant a un ceptre.

En un costat, sota €l seu brag, hi ha unatortuga, simbol tipic de Mercuri
jaque, segons el mite, es fabrica una liraamb ella per cantar. A |’ altre costat

18. Estroba situada a les nou hores. Pel que faalafotografial’ hem girada 180°.

19. ROULIN, E., La croix dela collégiale de \ilabertran, “Monuments et Memoires V1", Fondation
E. Piot, Paris, 1899.

20. Es pot trobar traduida al castella a GOLOBARDES, M. “El monasterio de Santa Maria de
Vilabertran™ José Porter, Barcelona, 1949, pag. 80-82.

21. Agata de color vermell. Varietat de calcedonia. Es creu que € nom prové del mot llati cornus,
amb referéncia a una classe de cirerer de fruit vermell.
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hi hatres elements també tipics d’ aquesta divinitat romana. En primer lloc el
casc d'Hades que, segons la gigantomaquia, converteix qui €l porta en ésser
invisible (per aixd només hi ha el petasus o casc dat sol). En segon lloc, sota
€l casc, apareixen les portes alades d’ Hélios, el paisdels somnis, elements que
no son descrits per E. Roulin. | finalment, en tercer lloc, sota aquests dos
elements anteriors, podem observar I’ escorpi. Agquests tres Ultims elements es
podrien considerar simbols psicopompics.®

Podem veure que en un dels costats s han representat simbols de la vida,
I"aligade Zeusi latortuga; en canvi, al’ atre, |’ escorpi, les portesdel paisdels
somnisi el casc d’ Hades, que sén simbols que representen la mort.

Per aix0 no estem d'acord que sigui un gall com diu Roulin, sind I'diga
de Zeusi, I’ objecte de dificil identificacio, laportaaadadel pais dels somnis.
Finalment, el boc descrit per E. Roulin és una tortuga.

Aureolaaladretade Jesucrist

L’ Unicaentalla que estrobaal’ auréoladreta, i que tot seguit detallem, és
lafigurad'un satir.

T ———
- Foto: C. Aymerich.

- —
- -

22. Epitet que significa “conductor de les animes” o “protector dels sepulcresi dels pastors”.
23. Estroba situada a les tres hores. La fotografia I’ hem girada 10°.
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L’autor Roulin® explica d’ aquesta entalla que és un “jove satir que
camina. A la ma dreta porta un raim i a I'altra un bacul i una pell de
cervatell. Es un jaspi roig” .

Estem totalment d’ acord amb Roulin que és un jaspi roig i també amb la
seva descripcid, encara que volem fer una série d’'aportacions per tal de
detallar-la més.

Es un jove satir caminant. Un satir és una barreja d’animal i home: de
cintura cap amunt és home i les cames sbn de cabra. Esta coronat de
pampols, és adir, porta una corona de fulles de raim. Per sobre de I’ espatlla
i del pit porta una pell de lleopard (nebris) o pell de cabrai no de cervatell.
En una ma porta un gotim de raim i a |’altra porta un tirs o basté guarnit
d heurai de fulles de parra, atribut del déu Bacus. A més, a |’ espatlla se li
veu I’ acabament de la cua, ja que, com hem dit abans, els satirstenien forma
de cabra de cintura en avall. Tant e raim com el tirs dels sétirs ens fan
pensar en el déu roma Bacus, i és que, de fet, els sitirs formaven part del
seu seguici habitual.

Entalles de|’aureola central

Aquest cercle central té sis entalles:

Griu®
Foto: C. Aymerich.

24. ROULIN, op. cit.
25. Situada a les deu hores.
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De la primera entalla, Roulin® diu que és un “ animal hibrid amb el cap
d’antilop; té alesi una cua enrotllada i espinosa” . El material del qual esta
fet aguesta entalla és una agata groga.®”

No estem totalment en desacord amb Roulin pel que diu que és un
animal hibrid, pero afirmem que és un griu, un animal mitologic i
guimeéric. Es un monstre compost d'adliga i lled, guardia de tresors. La
coexistencia de membres d'aliga i Ile6 confereix a aquest ésser
simultaneitat al cel i laterra, perqué aixi uneix en el seu cos els regnes dels
dos ambits. El cap, les potes davanteres i mig cos de la part superior del
griu son d’aliga. En el seu cap podem observar el plomall i també|’alaala
part superior del cosi unes urpes molt poderoses. A |a part posterior o resta
del cos trobariem la part de lled amb el seu pelatge. De vegades apareix
associat a Bacus, ja que li guardava un crater ple de vi. Aquesta entalla és
una evocacié d aguells animal s enigmatics perduts en la historia. El griu és
un element gnostic.

Centaure Quirg®
Foto: C. Aymerich

26. ROULIN, op. cit.

27. Varietat criptocristal-lina del quars, de colors generalment disposats en faixes. Es una pedra
preciosa, varietat de la calcedonia (acid silicic microcristal-I1f) amb zones o vetes de colors diversos, de
llustre cer6s.

28. Situada a les dues hores.

Annals de I’ Institut d’ Estudis Empordanesos, volum 39(2008) 289
Pere Mas Negre et alii



La segona entalla és descrita per Roulin® com el “ centaure Chiron, que
ensenya a Aquil-les a tirar amb arc en preséncia de Peleu. Un bon treball
d’ época alt-imperial” . El material, com bé diu Roulin, és una agata.

La interpretaci6 iconografica com atema central de I’ entalla recau en €
centaure Quird, que ensenyaAquil-les atirar amb arc, la seva arma preferida.
Tots dos € sostenen, ja que el centaure li esta mostrant la técnica. A I'atre
costat, hi hael pare d Aquil-les, Peleu, facilment identificable, que presencia
I"alliconament del centaure. |conograficament sol representar-se'l realitzant
activitats formatives.

Apol 10®
Foto: C. Aymerich.

Pel que fa a la tercera entalla de I'aureola centrd, I'estudiés Roulin®
menciona gque és“ Apol-lo dempeusi de perfil, que es recolza amb € brag sobre
un pedestal i téalamaunabrancad olivera” . El material tornaa ser unaagata

Es representa, efectivament, aquest déu olimpic: Apol-lo, dempeus i de
perfil. Un atribut és el pél Ilarg recollit en dos bucles i una corona de llorer.
Unade les mans reposa damunt el maluc i I’ altre brag es recolza damunt una
columna. A lamad’ aquest brag porta unabranca dellorer, que éslaplanta per
excel-lencia d’ Apol-lo i no una branca d olivera com diu Roulin. La cama
dreta esta lleugerament corbada. La sevaiconografia proclamal’ideal estetic
roma de la bellesa viril.

29. ROULIN, op. cit.
30. Situada a les quatre hores.
31. ROULIN, op. cit.
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Europa®
Foto: C. Aymerich.

Roulin® interpreta aguesta quarta entalla com “ Diana asseguda sobre
un cérvol que salta. Amb una ma s aguanta a la banya del cérvol i amb I’ altra
sosté un objecte de dificil identificacio” . El material és agata.

No estem d'acord amb lainterpretacié que déna Roulin: a Diana sempre
selarepresentaamb un vestit curt per sobre dels genollsi mostrant les cames,
en canvi agui se'ns mostra amb un vestit llarg. A més, no sol representar-se
asseguda damunt un cérvol, siné dempeus, malgrat que amb la ma agafa el
corn del cérvol. Un simbol de Dianaés el carcaix, i agui no esveu representat.
Per tant, en lloc de Diana afirmem que es tracta d’ Europa, ja que la trobem
asseguda sobre un toro i no d’un cérvol, com diu Roulin. Europa amb unama
Saguanta damunt |’animal agafant-se-li al coll, i a I’altra ma porta un
mocador. Tots aquests atributs, a més del coll ratllat del toro i € seu vestit
llarg, ens confirmen que veritablement es tracta d Europa. Aqui esta
representada amb un vestit de maniga curtai entallat sota del pit.

En laiconografia romana molt sovint es representa aixi el déu Zeus quan
rapta Europa transformat en toro.

32. Situada a les tres hores.
33. ROULIN, 1899, op. cit.
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A més, agui hem d especificar que la pedra esta treballada en técnica
mixta (diagliptica i anagliptica), és a dir, que € toro esta fet en baix relleu o
entalla; en canvi, lafigura d’ Europa esta en relleu.

Victoria®
Foto: C. Aymerich.

Roulin,® en la seva explicaci6 de la cinquena entalla, sosté que es tracta
“d'una papallona o una eruga dalt d'un carro tirat per dos dofins’.c® “| e
material ésjaspi® negros’ .

Segons la nostra interpretacié no és una papallona ni una eruga, sind la
deessaromana Victoria, aqui generalment es representa alada; com aqui, cosa
que la identifica. Esta dempeus sobre un carro de dues rodes, encara que
Només se'n veu una.

A les mans porta les regnes o brides, amb les quals dirigeix els dos
dofins i, a més, en una d’elles, també aguanta la palma de la victoria, un
altre atribut de la deessa. La porta com a premi als vencedors de
gualssevol dels certamens, ja siguin bél-lics o esportius. Algunes vegades
I’ arena es cobria d’ aigua per tal de recrear-hi batalles navals (naumachia).
En aguest cas es tractaria d’ una batalla, que es representava al’ amfiteatre,
I’ edifici destinat a aquestes batalles navals. El que ensfa arribar a aquesta
conclusio soén els dos dofins, vist que la seva simbologia és totalment
marina. Aquesta entalla representa la victoria d’ aquestes batalles.

34. Situada a les nou hores. La fotografia I’ hem girada 90°.

35. ROULIN, op. cit.

36. Ho deixa en interrogant, per tant, ho dubta.

37. Varietat criptocristal -linadel quars, translUcida, de colors variats segons les impureses, de grafi,
susceptible d’'un gran poliment. Pedra fina, varietat d’ agata, opaca.
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Pomona‘®
Foto: C. Aymerich.

7

Finalment, la darrera entalla de I’ aureola central, segons Roulin,® és
una “ donzella que porta una patera plena de dolgos’ ,“> essent cornalina
el material.

No podem estar d’ acord amb Roulin, ja gue en la mitologia romana no hi
ha cap mite que representi cap donzella amb dol¢os. La nostra interpretacid
és que aguesta donzella, amb €l cabell recollit i que esta dempeus, és Pomona,
la deessa romana dels jardins i els fruits, esposa de Vertumno, que tenia la
facultat del perpetu rejoveniment, imatge dels cicles de la vegetacié. Pomona
es veu representada com és habitual amb una safata plena de suculentes
fruites en unamai amb un ganivet corb en |’ altra; a més, porta alafadauna
bossa on també guarda altres fruits. En la mitologia romana és la deessa que
vetllava pels fruits. Tenia un bosc sagrat, el Pomonal, en el cami de Roma a
Ostia

Aixi doncs, veiem que al cercle o |'auréola central es troben les sis
entalles anteriorment esmentades i comentades: el griu, el centaure Quird, €
déu olimpic Apol 1o, Europa, ladeessa alada Victoria conduint un carro estirat
per dos dofinsi la deessa Pomona.

38. Situada a les dues hores, alineada amb I’ entalla del centaure Quird.
39. ROULIN, op. cit.
40. Ho deixa en interrogant, per tant ho dubta.
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Aureola al’esquerra de Jesucrist

Aquest cercle té dues entalles.

Grua“™
Foto: C. Aymerich.

Seguint Roulin,“? que en fa unaidentificacio més aproximada, “ seria un
ocell (una grua) amb un ramal bec. Cornalina” .

Estem d’acord amb Roulin, pero especifiquem que el ram del bec dela
grua és una branca d'olivera. Té una cama corbada endavant i I'altra

Fortuna®
Foto: C. Aymerich.

41. Situada a les deu hores.
42. ROULIN, op. cit.
43. Situada a les vuit hores.
44. ROULIN, op. cit.

estirada enrere, donant sensacio de
moviment. Torca el seu llarg coll
cap endarrere i amb el bec aguanta
la branca d'olivera que ja hem
esmentat. El seu cos esta recobert
d'un plomatge abundés. La grua
eral’animal consagrat a Apol-lo.

Roulin® interpreta aquesta
entalla com a “ Fortuna asseguda a
I’esquerra, amb €l timd. Cornalina” .

Encara que estem d'acord amb
Roulin, en volem fer una serie
d’ apreciacions.

Aquesta deessa, Fortuna, porta
un vestit transparent. Amb una ma
aguanta el timd, com especifica
Roulin, amb el qual dirigeix e rumb
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de lavidadels mortalsi regeix el desti i la sort, que pot donar o treure. Amb
I"altra ma aguanta un corn de I’ abundancia buit. Perd, a més, sota la cadira,
gue més aviat seria e seu tron, podem apreciar la roda o esfera de la
inconstancia, que també podria al-ludir as girs o canvis que la fortuna
provoca en les vides humanes. Era entesa com a regidora ddl desti, que ella
determinava capritxosament, sense atencié ni previsi6 cap a les
consequéncies, i solia representar-se amb un timao.

Entalles auréola inferior

En aquesta auréola hi ha quatre entalles, entre elles un escarabeu.

Escarabeu®
Foto: C. Aymerich.

Segons Roulin“® és un “ escarabat i un globus amb relleus radials a la
part superior. Hi ha una inscripcié gnostica que envolta la figuracio central,
gue no s ha pogut desxifrar. Es tracta d’ un camafeu gnostic d’ origen egipci i
d’ epoca imperial romana. Jaspi gris fosc” .

Aqui remarquem que no és un camafeu pels motius explicats
anteriorment a la introduccié d' aquest apartat sobre iconografia pagana, sind
gue, vist que representa a |’ escarabat sagrat egipci Kephry,®) es tracta d'un
escarabeu.

45, Situada a les dotze hores.
46. ROULIN, op. cit.
47. El que arriba al’ existéncia, forma del déu solar representat per un escarabat.
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No estem d'acord amb el que diuen Babelon i d’ altres que no s ha pogut
desxifrar lainscripcio, ja que Cands® hi dedica unes pagines de la seva obra
al’estudi de I’ escarabeu (també ho fan Can6si Németh).“

Lainscripcio diu:

OPQPIOYO IAQAI

La paraula Opwpliovb, segons I’ etimologia hebrea és “llum de [lums” i
IAQ és la forma grega de Déu. Si considerem la paraula IAQAI com a
paindrom,® com diu Cands, nosaltres podem afirmar, que es pot traduir la
inscripcié com a Déu, llum de llums. Iconograficament Déu esta representat
per Kephry, |’escarabat sagrat d’'Egipte i que empeny el sol irradiat. Es €l
simbol de la transformacio i la resurreccio, perque I'escarabat surt de les
entranyes de la terra com el sol naixent).* Es una simbologia totalment
gnostica, vinculada als amulets que utilitzaven les dones embarassades, tot i
gue lainvocacio és totalment cristiana.

Fortuna®?
Foto: C. Aymerich.

48. CANOS, |., op. cit.

49. NEMETH, B. i CANOS, I., op. cit.

50. Mot, frase, que ésigual llegit de I’ esquerra a dreta que de dreta a esquerra.
51. CANOS, op. cit.

52. Situada a les quatre hores. Hem girat la fotografia 90°.
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Roulin® afirma que és*“ Fortuna dempeus amb un corn de I’ abundancia.
Jaspi groc” .

Fortuna és representada, com és igualment habitual, dempeus. Es la
deessa de la sort i porta un vestit cenyit sota del pit. Aqui també, com a
I"anterior Fortuna, en unama portael timdi al’atra, é corn de I’ abundancia
buit. En aguest cas se' ns presenta alada.

El seu culte es va difondre amb gran rapidesa per tots els dominis
romans, fins arribar a ser una de les divinitats més popularsi venerades, si no
lague més. Aixo s explicapel fet que estava obert atots els homesi les dones,
esclaus o ciutadans de ple dret.

\enus®¥
Foto: C. Aymerich.

Segons Roulin,* és una “ atleta® amb globus i una palma. També pot
ser Venus amb una poma en una ma i una palma a I’altra. Agata” .

Afirmem que es tracta de la deessa romana Venus. La deessa esta
dempeus i porta una corona de murtra a cap. Amb una ma sosté una poma,
atribut habitual de Venus, i amb I’ altra aguanta una palma de murtra, ja que
d aquesta manera es protegia de la mirada dels satirs. També se la pot

53. ROULIN, op. cit.

54. Situada a les deu hores. La fotografia|”hem girada 90°.
55. ROULIN, op. cit.

56. Ho posa en interrogant.
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representar com unajove nua o seminua, com és el cas. homés porta cobert el
piti lasevapart inferior. El seu nom, essencialment llati, procedeix del’ arrel

ven, que significa “estimar”, “desitjar”.

Fortuna®
Foto: C. Aymerich.

Roulin® de I’ tltima entalla de |’ auréola inferior diu que és “ Fortuna
dempeus amb el corn de I’ abundancia. Cornalina” .

Unaaltravegada, hi hala deessa Fortunadempeusi, igual que en lesdues
comentades anteriorment, amb una ma sosté un corn de |’ abundanciai amb
I’atra el timo de la Fortuna. Aixi com les atres dues Fortunes de |’ aureola
esquerra de Jesucrist i de I'auréola inferior es representen amb els corns de
I’abundancia buits, agui la cornucopia es representa plena d espigues i
diversos fruits, simbols de prosperitat i de fertilitat, simbols tipics d’ aquesta
deessa. | com ales anteriors Fortunes esmentades, també és alada.

Pel que fa a la resta dels simbols caracteristics de la deessa Fortuna,
remetem ales entalles anteriors.

57. Situada a les onze hores. Hem girat lafotografia -90°.
58. ROULIN, op. cit.
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ADDENDA

Després d acabar de redactar aquest article, elsrestauradors del Centre de
Restauracié de Béns Mobles de Catalunya, del Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacid, que treballen en coordinaci6 amb e Museu
d’Historia de Catalunya, han trobat uns documents a I’ interior de la Creu de
Vilabertran, la creu d orfebreria processional més gran de Catalunya. Es
tracta d' uns fragments de documents de finals del segle XI1I o principis del
X1V, que confirmen I’ origen gironi de la creu, ja que s hi poden llegir termes
en catalai en llati, entre els quals destaca una referéncia a la Seu de Girona.
Els documents han estat descoberts dins dels quatre grans medallons que se
situen a's extrems de la creu. Els papers, de molt petites dimensions, seran
restaurats i analitzats a I’ Arxiu Nacional de Catalunya. Pensem que és una
gran troballai que efectivament donaran més llum per a conéixer més dades
d’ aquesta gran obra mestra de |’ orfebreria.
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