PRESENTACION

Repeticién y serralidad en cine y televisiéon™

La narracién audiovisual de hoy en dia parece dar lugar a una fuerte
tendencia en favor de la repeticion y la serializacién. Es cada vez mis
frecuente el caso de un filme que utiliza los mismos personajes y decorados
de otro precedente y que se muestra dispuesto a pasarlos al proximo. En
otras palabras, sucede cada vez con mayor frecuencia que un filme continta
una historia ya comenzada y la mantiene abierta a un desarrollo futuro,
Esto no es todo. Dicha practica, lejos de ser ocultada o silenciada, es
planeada y explicita. Como consecuencia de ello, muchos filmes son
episodios fragmentados de uha historia que n1 comienza ni termina en un
solo filme. Se observa, por ejemplo, el uso corriente de poner un continuard
a una historia de éxito.

La imitacién (tradicionalmente ofreciendo una historia «a la manera de»
otra historia), da lugar a continuaciones directas: una seguna parte, un tercer
acto, un cuarto episodio, etc. Ademas, toma el difundido hibito de
reproducir férmulas afortunadas. Los filmes, «de genre» (que sabian muy
bien mezclar lo viejo y lo nuevo) dan lugar a secuelas (reproduciendo la
misma situacién hasta agotarla): el show consiste, simplemente, en variacio-
nes y pequedas diferencias de la trama mas importante. Finalmente se
debiera recordar el creciente uso de personajes permanentes, de interpreta-
cion tradicional, cuyo intento de aprovisionar una «ga]eria de retratos» se
sustituyé por la construccién de una mascara, una provisién de expresiones
y gestos invariables aunque las aventuras sean diferentes. En sintesis, la regla
triunfante de hoy parece ser el deseo de rehacer y, al mismo tiempo, hacerlo
otra vez.

Por cierto, esta tendencia general de la narrativa audiovisual no es
novedad. El cine siempre la conocid: las series de «vistas» de Lumiére, Jos
filmes en episodios de Feuillage o Ghione, las series americanas de los
treinta o los cuarenta, los estereotipados escenarios B-westerns, los cortos,

“Reproducimos aqui la introduccitn al coloquio que sobre el mismo tema tuve lugar en
Urbino, 1983.
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etc. En un terreno diferente, esta tendencia prevalece en feuilletons, c6mics,
historias de detectives o romadnticas, leyendas familiares y otras.

Por otra parte, toda la narrativa muestra una tendencia hacia la
repeticidn y la serializacidn: de alguna manera, un argumento siempre esta
retomando otro argumento y, al mismo tiempo, es algo que puede ser
continuado, tanto hacia atrds (¢qué pas6 antes del «habia una vez»?), como
hacia adelante (¢qué pasari después de «vivieron felices para siempre»?)

Esta tendencia se extiende en el cine y mas aun en el video; ario tras ano
se hace mis hegemonica, con una inclinacidén a ser totalizadora.

En resumen, lo que sucede es que ¢l cine y mds ain la televisién (que cs
en parte su hija y en parte su hermana y que ahora influye en el promedio
de la produccién cinematogrifica mucho mis de lo que es inflmda por
ellas), ensalzan esta linea de posibilidades. Quizd porque los dos medios
tienen una propension natural a la narracién, lo que aparece tanto en la
ficcién como en el material documental. O quizd estan obligados a
recomponer una informacién que tienen que descomponer (la mayoria de
sus esfuerzos concentrados en unir ciertos hechos en unidades o partes
relacionadas con el mundo de la realidad y/o de la ficcidn. O quiza,
también, hay lugares construidos sobre la repeticién de los acontecimientos
(dependiendo su organizacién, en un caso, de la periodicidad, de la
renovacion de los productos cedidos; en otro caso, de la repeticién de
programas distribuidos durante un dia). En cada caso la existencia de
«tiempos establecidos» es determinante. O quizd por otras razones mis
complejas y mis profundas. Cualesquiera que sean las causas, es un hecho
que hoy el cine y la televisién encuentran su impulso en la construccidn de
historias candnicas y en proponerlas de nuevo con variaciones sin fin, en
preparar algunas referencias internas y en alinear algunos productos: asi es,
repltlendo, dilatando, serializando. Por otra parte, si consideramos ese
tipico producte de nuestro tiempo que es la serie televisiva (Dallas,
Dinastia, Teniente Colombo, etc.), los principios de narrativa dilatada y el
lanzamiento planificado de la serie —que el cine toma cada vez con mayor
frecuencia pero no en forma sistemitica y con muy significativas excepcio-
nes— son transformados en «ideologia» y en «cstética» absoluta del
producto.

Comenzando por este punto 1an extremo, podemos observar todo el
campo y formular algunas de las muchas posibles preguntas:

1. ¢Cuin inevitable v a la larga totalizador se vuelve este proceso (hasta
el punto de que cada filme y cada historia son solamente una »nidad piloto
para una serie que vendrid después)?, y en qué proporcién depende de los
procesos téenicos corrientes o de la filologia de la narracion?

2. ;Esta tendencta —hacia la cual se inclinan las tecnologias audiovisua-
les quimicas (el cine tradicional) tanto como las electrénicas (TV y sus



derivaciones) aparece como mis tipica, ahora y en el futuro, del cine o de la
television?

3. (Este fenémeno es tan radical como para permitir establecer que
algunos conceptos tradicionales, tales como el de trabajo (o su autor), estén
definitivamente destruidos?

¢Hasta qué punto las nociones de repeticién, dilatacion y serializa- -

cidn estin en contraste con la nocién de arte? En otras palabras, existe la
estética de serial? Si la respuesta es afirmativa, ;qué caracteristicas tiene en
comparacién con la estética cldsica?

5. ¢Estd tan difundida la tendencia actual a la repeticién que uno pueda
plantearse si también la literatura y el teatro, la missica y el dibujo, las artes
figurativas y la especulacién tedrica reproducen algunas de sus caracteristi-
cas bas:cas‘

6. ¢Hasta qué punto este proceso corresponde a una «eterna» necesidad
psicolégica de entretemimiento por parte del espectador, que esta esponti-
neamente dispuesto —como se daba en el pasado con los mitos, las fabulas
o la épica— a percibir la representacién de mundos y héroes mas facilmente
reconocibles, precisamente por esos rasgos bsicos de repeticion y continui-
dad? ¢Es una representacion que enfatiza los mecanismos proyectivos y de
compensacién tipicos del entretenimiento audiovisual homologando los
«cbdigos de expectativar?

¢O es el poder de la televisién el que estd forzando, expandiendo,
explotando lo que acostumbraba a ser un fendémeno parcial, condicionado y
controlado, hasta el punto de convertirlo en un método de produccién
compulsivo para qualquier forma de arte, de especticulo o de comunica-
adn?

7. ¢Es un proceso diferenciado o centralizado, de modo que se pueda
decir que la repeticién, la dilatacién y la serializacién caminan hombro con
hombro?

¢Qué casos se pueden considerar como tipicos en una historia serial
audiovisual?

55



56






