Sala, Ramén. E! cine en la Espafia republi-
cana durante la guerra civil. Bilbao: Edicio-
nes Mensajero, 1993,

Decia Jeap Mitey a proposito del trabajo
del historiador de cine: «considerar sélo las
condiciones politicas, ideoldgicas o econg-
micas es tan ciego como ignorarlas». Esta
parece ser también una de las premisas del li-
bro de Ramén Sala Ei cine en fa Espafia Re-
publicana durante la Guerra Civil, vo
trabajo sobre un periodo del cine espanol
que, en principic, muy bien podiia prestarse
4 un andlisis «positivista» donde el investi-
gador estudiaria los hechos que se esconden
tras los documentos —en este caso filmes—
siguiendo una ldgica fundada en una relacién
de causa/efecto. Bajo esta perspectiva, la-
mentablemente habitual en buena parte de 1a
historiografia cinematografica espafiola, los
acontecimientos se organizan siguiendo un
orden cronoldgico y causal que, a menude,
conduce a andlisis insuficientes, cuando no
falsos.

Sala evita tales planteamientos y opta por
estructurar su estudio en capitulos monogré-
ficos dedicados a la actividad de los diferen-
tes actores —organizaciones paliticas y/o
sindicales: -en los dmbitos de la producciéa,
distribucidn y exhibicién por lo que £/ cine en
la Espafa republicana puede considerarse
como una contribucidén a una historia de lag
pricticas cinematograficas. Desde este punto
de vista, el trabajo de Sala se sitia en las an-
tipodas de buena parte de la historiogralia ci-
nematogrifica espaiola que sigue basdndose
exclusivamente en ¢l estudio de las obras y de
los cineastas, aspecto €ste que el autor tam-
bién tiene en cuenta.

Ademds de su interés metodoldgico, Ef
cien en la Espafia republicana... arroja luz
sobre un perfodo escasa y tangencialmente
estudiado. Debe tenerse en cuenta que, hasta
la publicacién de este libro, el punto de refe-
rencia sobre el periodo 1936-1939 es La
guerra de Espafia y el cine de Carlos Ferndn-
dez Cuenca', una obra, como indica el propio

! Editora Nacional, Madnd, 1972.
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Sala {p. 14), incompleta y marcada por laide-
clogia franquista de su autor. Ff cine en la
Espafia republicana... comienza haciendo un
breve repaso a )a situacién de la industria ci-
nematografica el 18 de julio?, una industria
formada basicamente por productoras y dis-
tribuidoras como Cifesa Selecciones Capito-
lio, Filméfono o Diana, que acaparaban un
25% del mercado mientras que el resto que-
daba en manos de las majors de Hollywood.
Una situacién, no demasiado diferente de la
actual, que se verd radicalmente modificada
después de las sublevacién militar y ¢l subsi-
guiente desmembramiento de Espafia en dos
Z0mas.

La sublevacion militar paralizé, casi por
completo, la produccién cinematografica
que, en pocos meses, pasd a manos de las or-
ganizaciones politicas y sindicales. Ya en los
primeros meses de la contienda se observa,
desde las pdginas de todo tipo de publicacio-
nes, una considerable oposicién al cing im-
perante, un cine inspirado en operetas y
sainetes, repleto de folkloricas, toreros chu-
los y otros castizos pes sonajes; en definitiva,
un cine que no estava a la altura de las dra-
malicas circunstancias por las que atravesaba
el pafs. En este capitulo, Sala traza una pa-
nordmica sobre la actividad critica del perfo-
do, cuantiosa y dispersa, ¥ gque constituye
otro de los aspectos relevantes del libro.

La intenupeion de Ja produccidon no im-
pidid que existiese durante la contienda una
febril actividad cinematogrifica en la zona
republicana. Fste ¢s uno de los puntos a los
que Sala dedica mayor atencitn. EI autor des-
cribe minuciosamente el proceso de sociali-
zacion o colectivizacion de los medios de
produccion por parte de los trabajadores de la
industria cinematogréfica y, en especial, 1a ac-
tividad del Comité Econdmice de Cines de
Barcelona formado mayoritariamente por los
empleados de los locales de exhibicién afilia-

2 Sobre la cinematografia espaiiola anterior al
estallida de la Guerra Civil, véase Roman Gubern,
El cine sanoro en la 1 Repiblica: 1929-1936, Bar-
celona: Ed. Lumen, 1977, y Manuel Rotellar, Cine
espaniol de la Repribiica, XXV Festival Internacio-
nal de Cine de San Scbastian, 1977,



dos a la CNT, central hegeménica en el sec-
tor. En Madrid y Valencia, la comelacidn de
fuerzas era més equilibrada y tanto la Junta
de Especticulos (Madrid) como el Comité
Ejecutivo de Espectdculos (Valencia) estu-
vieron bajo ¢l centrol de la CNT y la UGT an-
tes de converlirse en organismos tutelados por
el Gobierno.

A pesar de la voluntad de estos organis-
mos por dar al cine espafiol una dignidad ar-
tistica y, al mismo tiempo, utilizarlo como
arma propagandistica, acabaron por dar prio-
ridad a la rentabilidad econdmica sobre 1z ca-
lidad, dnico mode de garantizar las
reivindicaciones econdmicas y sociales de los
trabajadores del sector. Asi pues, el encendi-
do debate critico sobre la neccsaria rencva-
ci6n estética del cine espaiiol no tuvo una
plasmacidn en la prictica, es decir, en los
films. A este respecto, son ilustrativos tanto
los andlisis de Sala como los de los criticos de
la época sobre los films de ficcidn producidos
por las organizaciones politicas y sindicales.
El cine en la Espafia Republicana... muestra
que las producciones de esa época pertenecen
a un tipo de cine «coyuntural»; medio y cor-
tometrajes sobre la situacién en el frente y
otros concebidos para difundir la causa repu-
blicana en el extranjero. Existieron, obvia-
mente, excepeiones, producciones del
Sindicato de la Industria del Espectaculo
{SIE} o de la Federacion Regional de la In-
dustria de los Espectdculos Puiblicos (FRIEP),
ambas de tendencia anarcostndicalista®,

;Qué veian entonces los espectadores de
la zona republicana? El libro de Sala aporta in-
teresantes datos sobre la exhibicion y la dis-
tribucion. BPada la dificultad para conseguir
material virgen —ademis de tener que atender
a las necesidades propagandisticas—, las salas
cinematogréficas s¢ veian obligadas a recurrir
a las reposiciones de titulos nacicnales y, fun-
damentzlmente, de films norteamericanos que
distribuian desde Paris las majors de Holly-
wood. Atencién especial merece la buena aco-

3 Por cjemple, Aurora de esperanza (Antonio
Sau, 1937}, Barrios Bajos (Pedro Puche, 1937) o
(Na guiera...no guiero! (Francisco Elias, 1838).

gida, de critica y publico, que obtuvo ¢l cine
soviélico llegado a las pantallas republicanas
poco después de estallar la guerra.

El cine en la Espafia Republicana... ter-
mina con un capitulo dedicado a la labor ci-
nematogréifica de organismos internacionales
——fundamentalmente britdnicos, soviéticos y
franceses - asi como a filmes bien conocidos
de cstudiosos y aficionados como Tierra de
Esparia de Joris [vens o Sierra de Teruel de
André Malraux sobre los que se aportan inte-
resantes datos sobre las condiciones de pro-
dueccion, distribucién y exhibicidn. Por
ditimo, cabe destacar 1a amplia y documenta-
da filmografia que se constituye en una im-
portantisima fuente documental no sélo para
el historiador que quiera acercarse a este peri-
odo de nuestra historia con una nueva mirada,

Josep Liuis Fecé

¥ilches, Lorenzo. Lu tefevision. Loy efectos
del bien y del mal. Barcelona: Paid6s, 1993,
206 p.

L'obra esta dividida en una introduccio,
nou capitols i una extensa bibliografia.

Som davant d'un treball dedicat a la tele-
visi6 en el qual s'estudia, des d'vna perspecti-
va bisicament socioldgica, el que podriem
anomenar de forma gen2rica, la infludncia
d'aquest mitja sobre les andiéncies. Es, so-
bretot, un repas sobre molts dels corrents ted-
rics de recerca social que s’han ccupat del
tema dels mitjans i, per tant, de la televisio.
Vilches es fa una série de grans preguntes:
«; Qué hay de ciento y qué de sospecha gene-
ralizada sobre el pretendido efecto de
violencia de la television? ; Cémo se encara el
problema de la audiencia infantil y la mani-
pulacién publicitaria?... ;Es la televisi6n un
medio de aprendizaje y de formacién?s O
també «;Son vilidos ain los conceptos de
alienacion como principal efecto de la televi-
si6n ¢n la comunicacién de masas? La televi-
sién ¢ sigue siendo la expresion de una cultura
burguesa de ideologia dominante frente a una
audiencia que pertenece a otra cultura? [ en
defintiva, 1a que potser €5 la gran pregunta
«;Cudl es el peder real de la television en la
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