LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DEL
PORNO A ESPANYA

Teresa Conesa t Fabregues

Des que el 1969 ¢l govern danes va decidir aixecar les penalitza-
cions que gravaven les publicacions i exhibicions pornogrifiques,
els perjudicis i les polemiques sThan anat repetint a tots aquells
paisos on s’ han introduit. En aquest sentit Espanya no podia ser
diferent.

La postura de I'Administracié espanyola ha estat la d'anar cedint a
comptagotes i de manera progressiva alliberament de 'exhibicié
porno, perd sense comprometre’s a res concret quant a legislacié.
Respecte al pblic, després del boom expectatiu que provocaren les
primeres pel-licules, s'ha anat recloent a una minoria marginada.
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Els estudiosos han comengat recentment a interessar-se pel feno-
men, perd no d'una manera cientifica sind més aviat en base a
discussions dialectiques sobre definicions i connotacions ideologi-
ques que obliden moltes vegades la situacié real.

Aquest estudi precisament pretén omplir, una mica, aquest forat.
El seu objecte és el d’aprofundir en la indGstria pornografica
espanyola a partir dels seus tres vessants: produccid, exhibicid i
distribucié. Abragant, al mateix temps, no tan sols les pel-licules
destinades al gran pablic sind també les de consum particular o
domiciliari.

Abans de seguir endavant és convenient deixar ben clar que per
cinema pornografic entenem aquell tipus de pel-licules on el discurs,
en lloc de guiar-lo la narracid, esta dirigit per les escenes sexuals.
Aquesta no és I'opinié que en té I’Administracié ja que, sovint, la
sola aparicié d’'un nu integral serveix per a justificar la classificacié
d’'una pellicula com a pornografica, encara que dins aquesta hi
sén reconeguts dos tipus diferents, segons la legislacié vigent:
I'erotismeila pornografia. Distincibé que no és altra cosaque el que
va de la pornografia feble a la pornografia dura, és a dir de la
simulacié de les escenes sexuals al verisme. Aquesta diferenciacid
perd, és molt elemental i molts cops la Junta de Classificacié ha
barrejat d’altres criteris, sobretot ideologics, ja que la diferéncia
legislativa entre un i I'altre és molt determinant, tal com veurem
més endavant. De tota manera, perqué de moment ens entenguem,
identificarem erotisme amb pornografia feble, de la mateixa
manera que en parlar de cinema pornografic ho farem d’una mane-
ra genérica.

INTRODUCCIO DEL PORNO A ESPANYA

El cinema pornografic com a tal, no §'introdueix a Espanya fins a
I'any 77, encara que els primers precedents daten de bastant abans.
Des de Tocata y fuga de Lolita, on va apartixer el primer pit femeni en
pantalla fins al nu integral de M.* José Cantudo a Lz Trastienda,



La ind{istria cincmatografica del porno a Espanya 49

havien passat un seguit de pel-licules, més o menys atrevides, on es
va aprofitar al maxim el llavors anomenat «destape».

A partir del 75 comencen a apareixer els primers titulars provoca-
tius (U’!z‘z’mo tango en Madrid, Eva, ¢qué hace ese hombre en tu cama?, Ana,
ese particular placer...), acompanyats de reclams no menys atrevits on
es rematcava més que res la preséncia dels nus: E/ y ella desnudos ante
su propia realidad o iPor fin Nadiuska tal y como Ud, la deseaba ver!

Es aquest any quan es reforma el Codi de Censura i es permeten els
primers nus, «sempre que el guid ho exigeixi».

Durant tot 'any 1976 se segueix la mateixa tonica, establint-se una
cursa per veure qui ensenyava més. Moltes d’'aquestes pellicules
eren més verdes o picaresques que pornografiques, la finalitat de
les quals no era tant la contemplacié d’escenes sexuals com 'afany
exhibicionista, Entre d’altres podem destacar com a més represen-
tatives Lucectta, Adulterio a la espariola, Las delicias de los verdes asios, EL
erotismo y la informdtica, etc,

Val a dir que aquest tipus de films eren majoritariament espanyols
ja que els estrangers no arribaren fins més tard.

Durantl’any 77 es vaseguir amb aquest erotisme més aviat barroer,
encara que el contingut de les pel-licules es va anar acostant, cada
vegada més, a alld que entenem internacionalment per pornogra-
fia. Me siento extrafia, Susana quiere perder eso 1 El transexual en sén prou
representatives. Paral-lelament es van obrint en el mercat les
produccions estrangeres. Durant aquest any es pogueren veure
algunes de les obres més prohibides de Passolini com s6n Los cuentos
de Canterbury 1 El Decameron; també s’exhibeixen Delicias turcas, La
marge, Bilitis i després de moltes peripecies, E/ #ltimo tango en Parés.
Quasi totes aquestes pel-licules foren recloses a sales d’art i assaig i
passades en versié original. Les que s'exhibiren pels canals nor-
mals, com Madame Claude, observaren serioses advertencies admi-
nistratives.
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REGULACIO LEGISLATIVA

Aquesta repentina invasio dels films erdtics va fer que I’ Administra-
cid esdecidisa prendre cartes en’'assumpte, Aixi en el Reial Decret
de I'onze de novembre del 77 es troba el primer intent de regular
I'exhibicié i preduccié pornografica.

Segons aquest Decret la censura queda suprimida. A canvid’'aixo es
crea una Comissié de Visat que s’encarregard d’emetre judicis
sobre les pel-licules que hagin d'exhibir-se en tot el territori. Dins
aquests Organs es troba una Subcomissié de Classificacid que és
Pencarregada de determinar I'edat del piiblic i els tipus de sala on
s’haura de passar el film. Els membres de la Subcomissid, un maxim
de deu, seran nomenats pel Ministeri de Cultura a proposta del
Director General de Cinematografia.

Entre d’altres coses el Decret acorda que les sales d'exhibicié
quedin dividides en comercials i especials. Segons I'Ordre del set
d’abrildel 78, enlaqual es dicten les normes d’aplicacié de'anterior
Decret, «seran destinades a les sales especials les pellicules la
tematica de les quals sigui principalment o exclusivament la
violencia o el sexe. S'entendra que una pel-licula té per objecte
exclusiu el sexe quan contingui sequencies ¢ escenes que descri-
guin la realitzacié d’actes sexuals de manera directa i real a la vista
de I'espectador, sense cap suposicié».

Les pel-licules destinades a sales especials hauran de complir uns
requisits indispensables; no podran rebre cap ajuda, proteccid o
subvencié estatal, si sén espanyoles, no cobriran la quota de
pantalla [ estaran sotmeses a normes fiscals especials. Quant a les
sales, també aquestes hauran de reunir unes condicions determina-
des, no podran tenir més de dues-centes butaques, només es
podran instal-lar en una proporcié d’'una sala especial per cada deu
comercials, no es podra afixar publicitat exterior i la interior
shaura de limitar a exposar les dades tecniques sense cap fotogra-
fia, 'entrada sera exclusiva per a majors de divuit anys, i, encaraque
no ho digui I'Ordre, el preu sera més elevat.
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Aquestes sales, que méstard serananomenades X, encaraavuinoes
poden posar en funcionament mentre no estiguin regulats els
impostos que les graven. Per tant una pel-licula condemnada amb
una X significa que de moment no podra ser exhibida.

Totes les altres pel-licules aniran destinades a les sales comercials.
Ara bé, quan puguin ferir la sensibilitat de Pespectador hauran de
dur una 8, que apareixera a tota la seva publicitat o cartellera i
estara convenientment assenyalada en el cinema. Cal dir que enun
primer moment era mereixedora d’aquesta classificacié tota pel-
Kcula que contingués un nu integral. Avui, aquest concepte ha
evolucionat i sén necessaries connotacions sexuals,

En resum, la distincié que intenta establir I'Estat entre films S o X
no és més que la diferéncia existent entre pornografia dura
(verisme en els actes sexuals} i feble (simulacié). Malgrat tot el
judici de la Subcomissid, no sempre és tan transparent com hauria
d’ésser d’acord amb aquesta distincid, ja que sovint utilitza les
classificacions especials per a conveniencies ideolodgiques, en virtut
de la seva tendéncia discriminatdria. Aquesta arma ha estat fre-
qientment usada contra pel-licules conflictives, B/ Diputado n’és un
bon exemple. Un altre cas és el de Se/o de Pasolini que pels
mateixos motius fou marcada amb la X, restant, per tant, llarg
temps sense poder-se exhibir, encara que les pressions sorgides han
fet repensar la Subcomissié que ha rebaixat la X a una S, El mateix
podem dir de la pel-licula El smperio de los sentidos a la cual fins el maig
de 1980 no han donat el vist i plau per a ser exhibida sota la
classificacio S.

PRINCIPALS ETAPES DE L'EVOLUCIO DEL
CINEMA PORNOGRAFIC

El bgom es vaproduir a Espanya, com a Franca, a partir de l'exhibicid
de la famosa Emmanuelie. Fou al gener del 78 quan per primera
vegada aparegué a Barcelona, concretament al cinema Pelayo, i no
fou retirada fins més de mig any després. Emmanuelle és la primera
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pellicula que obtingué l'anagrama S i el detonant perqué a partir
de la seva exhibicié una multitud de films erotics apareguessin, per
tots els cinemes del pais. Al cap de pocs dies d’estrenada aparegué
Emmanucelle I, antivirgen i després la negra, i la xinesa, i la blanca i
negra, i la que viatja al voltant del mon, i la d’America, i... fins aun
total de catorze Emmanuelles.

La implantaci6é del porno a Espanya esta seguint els mateixos
passos que arreu del mén on sTha introduit. Després del boom
inicial que produeix l'expectacid, vé la saturacib del mercat pera
quedar, finalment, normalitzat amb un pGblic especialitzat. Aqui el
boom es va produir durant tot 'any 78 fins al punt que I'esmentada
Emmanuelle fou la pel-licula que més diners va recaptar al llarg de tot
Pany: arriba a la xifra de 361.788.776 pessetes i a un total de quasi
tres milions 1 mig d'espectadors’. Mentre que la seva companya,
Emmanuelle I, també ocupa un lloc destacat dins el ranking de
recaptacid, amb més de dos-cents milions de pessetes ala butxacai
quasi dos milions d’espectadors. Historia de O, Emmanuelle negra i
Hombres salvajes, bestias salvajes, totes elles S, ocuparen respectiva-
ment els llocs dotzé, tretze i catorze d’una llista de les vint-i-cinc
pel-licules més taquilleres de l'any. Libertad sexual en Dinamarca foula
dinou, i Saldn Kitty 1a darrera. Es a dir un total de set pel-licules S
d’entre les vint-i-cinc esmentades.

Si mirem ara el ranking de les espanyoles i la seva proporcié de
films erdtics veiem que el nombre disminueix: passa de les set
anteriors a tan sols cine, amb la greu particularitat de trobar-se
totes elles en llocs inferiors. Aquestes sén Carne apaleada, Los
violadores del amanecer, El maravilloso mundo del sexo, Las erdticas
vacaciones de Stela i Bilbao. De tota manera se’h podrien comptar
moltes més, ja que curiosament hi ha un elevat nombre de pel-licules
espanyoles que amb les mateixes caracteristiques que les anteriors
no duen 'anagrama S, com és el cas de Préstemela esta noche, Pasar
chicas... al saldn, Pepito piscinas, etc. A partir d’aquestes dades cal fer
una serie de reflexions. En primer llo¢ destacar la diferéncia tan
grossa que existeix entre la recaptaci6 de les pel-licules estrangeres
iles espanyoles, diferéncia patent tant en el cinema comercial comen

! Dades procedents de Cuadernos de Cultura que edita el Ministeri de Cultura.
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el porno. Aixi mentre que la primera estrangera va recaptar més de
tres-cents milions i mig, 'espanyola no arriba nia cent setanta-vuit.
També és interessant I'elevat nombre de films que es trobenala
llista, fins i tot per sobre de titols tan concorreguts com Lz guerra de
las galaxias, Grease, Encuentros en la tercera fase, Fiebre del sébado noche i Ef
ditimo tango en Paris.

Fins al punt que de 541 pellicules que la Junta de Classificacid va
catalogar'any1978,115 eren S, ésadirel 21,25 % del total. Arabé,
si s'observa I'estadistica de I'any seglient, el 79, la proporcid es veu
notablement disminuida: 1a §, la duen només 67 pel-licules sobre un
total de 473, que correspon al 14,16 %2,

L’any 1979 assistim a la segona etapa de la introduccid, la saturacié
del mercat, Etapa que per molts encara no s’ha acabat, perque
només assolird la normalitzacié quan les sales s’autoritzin i les
pel-licules puguin ser exhibides amb total llibertat. Per un altre
cantd el sector industrial encara esta lluny d’assolir la normalizacid.

Les darreres xifres que tenim sobre el mercat espanyol daten del
febrer del 79, ja que el Ministeri de Cultura no té massa urgéncia
a facilitar estadistiques i dades. De tota manera s'aprecia ja una
significativa diferéncia respecte l'any anterior. En primer lloc
veiem com d’entre les vint-i-cinc pel-licules estrangeres classifica-
des tan sols una du la S, Calientes 16 asios i en el lloc 22, Es més
interessant perd de constatar la proporcié nacional, on hi ha quasi
la meitat de pel-licules erotiques. Ocupen des del segon loc, E/
Diputado fins el vint-i-cinque E/ #ltimo pecado de la burguesia. Entremig
s'hi troben obres com L'orgia, Historia de S, El maravilloso mundo del
sexo, Inés de Vilallonga 1870, Emanuelle y Carol (U'Gnica d’aquesta
serie, espanyola) i Trampa sexual, entre altres.

De totl'any 79 el més important que cal remarcar és la davallada en
general il'afluéncia de produccions espanyoles. Aquestdarrer punt
&s digne d’observar-lo més dentingudament. Si l'any 78 els films

2 Dades procedents de Ia Nlista de pel-licules classificades per 12 Junta i pendents de
ser exhibides, facilitada pel Ministeri de Cultura.
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espanyols amb 'anagrama S representenun 12,17 % del total, 'any
79 aquest tant per cent puja fins al 17,91 %. En canvi si es compara
aquest resultat amb la produccié comercial la propozci6 es tornaa
la inversa, perque progressivament les produccions espanyoles van
perdent terreny enfront de les de fora (sobretot americanes). De
manera que si el 78 el producte nacional representa el 15,64 %
contra el 84,21 % fora, el 79 baixa fins al 13,55 %, mentre que la
produccié estrangera puja al 86,42.

D’aqui podem deduir que la indistria erdtica a Espanya segueix un
cami diferent a l'estructura de la indGstria cinematogrifica en
general, encara que la tendeéncia a la llarga sigui al retrobament,
punt en que potser el porno assolira la seva normalitzacié.

La tendéncia del cinema comercial és augmentar progressivament
el desequilibri entre les produccions dels diferents paisos, a base
d’augmentar desproporcionadament les importacions lanquis i
reduir totes les altres, fins i tot les espanyoles. L'Gnic pais que
augmenta el tant per cent durant els anys 78 i 79, a més del EEUU,
és Anglaterra, i cal tenir en compte que no es pot parlar d’'una
produccié anglesa autbctona siné d'una d’americana feta en aquest
pais, :

NACIONALITAT DE LES PEL-LICULES EXHIBIDES

La procedeéncia del cinema comercial que veiem a Espanya se situa
en bona part dins el mercat america, encara que les produccions
italianes, quant a nombre, no sén gens menyspreables. A continua-
cib6 ja es troben els productes nacionals, seguits per Franga,
Alemanya i Anglaterra,

Pel que fa a I'origen de les produccions erdtiques, 'esquema varia
sensiblement. En aquest cas no es pot parlar de monopoli ni de
desequilibri car 12 proporcié entre els diversos paisos és similar.
Destaquen en primer lloc Italia i Franga, seguides d'USA. A més
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distancia hi ha Espanya i Alemanya, amb un tant per cent molt
semblant. En canvi Anglaterra és quasi insignificant, i comparteix
el lloc amb Suécia, el Jap6 i Dinamarca.

L’evoluci6 d’aquesta estructura, perd, ens revela que aquest mercat
intenta seguir els passos del comercial encara que el seu caminar és
molt més lent. En primer lloc cal observar el progressin avang de les
importacions ianquis i la perdua de posicions dels productes italians
i francesos. Malgrat tot, com ja hem dit abans, la produccié
espanyola de moment es manté i fins i tot puja. Un altre pais que
també puja és Alemanya i a més distancia el Japd.

Potser sorprén el baix nombre de productes ndrdics que arribena
les nostres pantalles. Recordem que a Dinamarca una de les
indastries més prosperes és la del cinema porno; és més, la gran part
dels seus beneficis provenen de I'exportacié. El problema té facil
explicacid ja que aquests paisos sén especialistes en porno durifins
ara ens hem hagut de referir al feble, I'Gnic que pot ser exhibit
actualment.

L'altra cara la presenta Franga, pais especialitzat fins al 1976 en
pornografia feble de tendéncia burgesa, influenciat per la practica
del strip-tease, que té tanta acceptacid entre els nostres especta-
dors.

Quant a la produccid espanyola, aquesta és bastant semblant a la
italiana, dominant en ambdés casos I'erotisme bast, tipus Susana
Estrada.

Respecte als americans, en un primer moment es dedicaren al
porno dur encara que darrerament han comengat a penetrar en el
mon del feble. Un cas tipic és Alzcza en el pais de las porno maraviflas de
forta inspiracié francesa. Els temes USA sempre van barrejats amb
géneres tradicionals com sén el western, la violéncia, el suspense,
etc., per tal de reforcar, o millor dit mantenir, 'interés de la
pel-liculaialavegada estendre i perllongar la seva comercialitzacid
en els sectors especialitzats. Pero el que sembla que els agrada més,
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és la desmitificacid de personatges de llegenda mitjangant la seva
inclusid en aventures erdtiques. Aixi trobem, a més de Alicia en e/
pais de las pornomaravillas, Las eréticas aventuras de Pinocho, Eréticas
aventuras de Don Quijote, Las erdticas aventuras de Robinson Crusoe,

n aqu { r una mencié i ilms japon

En aquest capitol cal fer una mencid especial als films japonesos
que gracies a l'exotic misteri que els envolta sén molt ben apreciats
pels espectadors.

Tornant jaala produccib espanyola, sén convenients un parell més
de reflexions. Quasi es pot dir que la crisi que afecta tota la
produccid cinematografica no arriba al camp del porno, car com
hem vist en lloc de disminuir d’'un any a I'altre fins i tot augmenta,
Per tal d’esbrinar la causa d’aquest fenomen cal remetre’s als
elements que provoquen la crisi, &s a dir la manca de proteccid
estatal i d'una legislacid adequada, aixi com la invasié de la
indstria nacional per les multinacionals ianquis que paralitzen la
produccidé autdctona,

En la indistria de la pornografia feble els dos primers elements hi
sbn també presents, i potser amb un grau més elevat, car per un
cantd la subvencié acostuma a ser negada sisternaticament i per
altre la legislacié és molt més deficient i ambigua. Quant al tercer
element, aquest no es ddna ja que com hem dit les importacions
dels diferents paisos es fan d’una forma molt més equilibrada, sense
que s’arribin a produir situacions de monopoli. A més moltes de les

pel-licules americanes que s’exibeixen aqui, sempre en el camp del

porno, no estan vinculades a cap de les grans multinacionals i per
aixd laseva influéncia no és més gran que ladels altresllocs. De tota
manera aquests darrers temps les cases mares americanes han
descobert que també aquestes pel-licules donen bons rendimentsi
per aixd és d'esperar que d’aqui quatre dies el mercat quedara
envait.

De moment encara podem parlar d’'una produccié erdtica nacional
amb perspectives més o menys favorables, cosa inaudita dins
I'ambit cinematografic espanyol. Aquesta significativa abseéncia
americana per unaaltra banda ens ddna la mesura exactadel’ efecte
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que produeix la invasié de les multinacionals quant a la produccid

local i el futur que podria tenir si 'Administracié prengués

mesures efectives respecte a la importacid i exhibicié de films
- estrangers.

ASPECTES INDUSTRIALS: PRODUCCIO,
DISTRIBUCIO I COMERCIALITZACIO

La indidstria del cinema pornografic a Espanya tot just comenga a
florir i, encara que darrerament la produccié vagi en augment, estem
tot just als inicis. El tipus de porno que produeix el nostre pafs és
eminentment feble; tan sols tenim noticies d’un film dur produit i
interpretat integrament per espanyols amb perspectives de ser
exhibit pel canal normal. Tampoc no podem dir que existeixin
productores o distribuidores dedicades, o si més no especialitzades,
en la realitzacié i comercialitzacié de cinema erdtic,

Es en relacié als directors que es poden comengar a donar noms
concrets. Iquino ha fet cinc pellicules (Emmanuelle ¢ Carol, Los
vigladores del amanecer, Las que empiezan a los 15 aftos, La basura estd en el
atico i¢ Podrias con 5 chicas a la vez?) que a més ell mateix ha produiti
distribuit sota la marca IFISA. Enrique Guevara ha fet un nombre
prou considerable d'obres (Ura loca extravagancia sexy, Jill, El dltimo
pecady de la burguesia 1 Caririo miv, é gué me has hecho?) la majoria de les
quals estan produides per Isidoro Llorca i distribuides per Catalo-
nia. Es en aquest sentit que podem dir que determinades empreses
dominen sobre les altres perd sense que en cap moment es pugui
parlar d'especialitzacié.

Ja que fem referéncia als directors és interessant recordar a Juan
Ramén Llarraz que malgrat que només tingui un titol S espanyol,
La visita del vicio, és un director prou conegutal’estranger en aquest
camp, sobretot per la seva tendéncia a barrejar temes com el terror
i Yerotisme, Las Aijas de Dricula és una de les seves obres més
representatives, en aquest cas de nacionalitat anglesa.

Existeix també un reduit nombre de directors que intenten fugir
una mica de la tipica pornografia feble mediterrania amb obres de
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certaqualitat, és el que en podriem dir la tercera via dins I'erotisme.
Entre ells hi ha gent com Bigas Luna amb obres com Caniche i Bilbao,
J. Aguirre amb Carne apaleada i E{ consenso, i Eloy de la Iglesia amb E/

Diputado y El sacerdote. -

Aquest fenomen és més patent entre els directors estrangers ja que
en estar més consolidat el mercat es troba gent més especialitzada,
aix{ ens podem trobar facilment amb directors de conegut renom
internacional que han obtingut la fama arran d’aquest tipus de
pel-licules. El mateix és aplicable ales empreses del sector. Tothom
que esta vinculat al mercat del porno coneix la casa Orpheé ola Du
Griffon a Franga, o les italianes especialistes en Emanuelles:
St. Nicola Flamini i Embassy, i també l'alemanya Rapid.

Quant a les distribuidores del pafs, la diversificacié augmenta
considerablement ja que quasi hi ha tantes empreses com pel-licu-
les exhibides.

Tenint en compte aquestes premisses arribem z la conclusié que la
situaci6 de la indastria del porno a Espanya és la tipica d’un sector
que encara no ha assolit la seva consolidacid; almenys aix{ ens ho
demostren tant la gran quantitat d’empreses existents com la seva
inestabilitat { manca d’especialitzacié. Cal tenir present perd que
un fenomen bastant habitual dins el mercat del porno ésla creacid
d'una distribuidora o productora per a la realitzacid o comercialit-
zacié d'una pellicula concreta.

Pel que fa referencia a Uexhibicid, 1z seva problematica és una
mica diferent ja que el seu muntatge resta und mica al marge dels
altres aspectes industrials que acabem de tractar. Els problemes de
I'exhibicié s6n diferents a cada ciutat segons el tipus de propietat
habitual en les seves sales de projeccid. Per tal de concretar-nos en
algun ambit concret ens referirem a Barcelona, on el mercat esta
monopolitzat per dos circuits de programacié, Balaia i Cinesa;
ells sols detenten €l 89,3 % dela propietat de les sales de projeccid’.

» Dades extretes d'un estudi realitzat per Carme Anglada i Teresaz Conesa sobre «La
industria cinematograficar», Barcelona, 1979.
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El monopoli perd no esta igualment repartit ja que una bona
part d’aquest percentatge se 'endd en Balafia (57,8 %) men-
tre que la resta (31,5 %) pertany al circuit Cinesa. A part
d’aquest, hi ha una sala independent, Moratin, i una petita cadena,
Espectaculos S.A. o Comedia, que té el 8,7 % que resta. Ls situacid
no inclou els cinemes d’art i assaig: aquests estan tots integrats dins
el «Circulo A».

Aquesta situacié de forga que confereix a en Balana la propietat
de quasi tots els cinemes de la ciutat es veu especialment reflectida
pel material que es passa, la seva gran majoria america, fet reforgat
per 'estreta vinculacié que té amb les gran cases mares ianquis com
la Paramount, la Universal, la Metro, la Unitet Artist, la Warnerila
Columbia, gracies a les seves relacions amb els representants a
Espanya. En xifres concretes podem dir que el 72,7 % de les
pel-licules exhibides per aquest circuit sén USA i que quasi el 90 %
de les pel-licules americanes vistes a Barcelona les ha exhibides en
Balafia. '

Tota aquesta complexa situacié es veu alterada en fer referéncia
exclusiva a 'exhibicié de la pornografia feble.

Si analitzem les xifres veurem que a Barcelona durant els anys 78 i
79 s’han projectat 1090 setmanes de cinema erdtic, només en sales
d’estrena. El circuit que més programacié ha tingut ha estat el
Cinesa amb un total de 400 setmanes, prosseguit del Balafia amb
368 i el Comedia amb 212. Les 120 restants es reparteixen entre el
Moratin (independent} i les sales d'art i assaig,.

Des d’un altre punt de vista cal dir que el récord de projeccid
erdtica pertany al cinema Paris, el qual enun solany ha projectat49
setmanes (recordem que 'any en té 52), 36 de les quals han estat
ocupades per Emmanuelle 11, antivirgen, pellicula que al mateix
temps ha vengut el promig de permanéncia en un mateix cinema.

Sén diversos els cinemes barcelonins que al llarg d'aquest any s’han
caracteritzat per la seva tendencia a presentar pellicules que
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«podien ferir la sensibilitat de I'espectador»; a més del Paris trobem
el Maryland, 'Eden, el Goya, el Diorama, el Capitol, I'Atlanta, el
Roma, el Poliorama, etc. Fins al punt que de cara a 'espectador
ja es comencen a configurar com a futures sales X.

Si mirem l'evolucié de les pellicules segons la seva exhibicié
veurem que d'un any a l'altre el temps de projeccid §'escurga
notablement: passa de 608 setmanes el 78 a 482 el 79. També es
redueix el temps de permanéncia en un determinat cinema; queden
lluny les 23 setmanes de projeccid ininterrompuda de Emmanuelle, o
les 36 de Emmanuclle I1, o les 22 de Hombres salvajes, bestias salvajes, ja
que la pel-licula que aguanta més temps seguit durant 'any 79 és
Caniche que amb prou feines tot just arriba a les 17 setmanes.

EL PORNO MARGINAL

Fins aqui ha estat tot el referent a la indGstria del porno segons una
determinada forma de producci6, distribuci6 i exhibicid, la que té
per finalitat el consum massiu. No podem perd deixar de banda
aquest altre tipus de porno, sovint oblidat, que va dirigit especial-
ment al consumidor privat.

Aquest és en la seva gran majoria dur perd d’una qualitat tecnica
artistica bastant deficient. Els canals de comercialitzacid difereixen
bastant dels anteriors. Des del primer moment la produccid ja
observa diferéncies. En primer lloc la seva realitzacié és relativa-
ment barata, sobretot si es compara amb les grans supreproduc-
cions. El cost sovint es redueix al lloguer d’'un apartament, un
parell de llums i una cAmera d’amateur, el personal també queda
molt reduit, perqué quasi mai no queden cobertes totes les
places, rarament existeix guionista i fins i tot es pot prescindir de

~ director, essent els propis actors o algun afeccionat el qui fa les

funcions dels técnics.

Malgrat tot no hi ha en tot Espanya ningl que es dediqui a aquest
tipus de produccié. Fa algun temps que es va fer quelcom a
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Barcelona a carrec d’'una empresa del sector, Pubis, perd els
impediments eren massa pesats per a tirar endavant. Aquests eren
sobretot de caire legal i moral perd també comercial.

Totes les empreses del sector prefereixen, per tant, importar
material estranger, perqué aquestes traves es veuen rapidament
simplificades. La majoria de les pellicules importades sén de
Dinamarca o Alemanya i en menor proporcié dels EEUU.

Els canals de distribucié sén similars als del sector comercial.
A Barcelona existeixen actualment sis distributdors {Pubis, Oniri-
c6n, Credit film, Insheho, Tabl i Motion Pictures) que a més tenen
altres tipus d’articles dins I'ambit sexual o cinematogrific, perque
el negoci de les pel-licules porno per si sol no és prou rendible per
mantenir una empresa.

Els canals més utilitzats son els sex-shops o la venda per correu a
partir d’anuncis en revistes o per catalegs. Per aquest motiu és
freqiient que una distribuidora faci servir noms diversosde caraala
presentacid al piblic; aixd els permet d’anunciar-se diverses vegades
en una sola publicacié. Aquest és el cas de Inseho que en unsol Léb
ens ¢l trobem quatre o cinc vegades, sempre amb diferent nom:
Bambq, Inseho, J. White, Galaxia, etc.

Un altre problema que representa la venda per correu és la intrusid
d’'empreses fantasmes que es dediquen a comprar material a les
distribuidores esmentades { tornar-los a vendre per aquest canal,
metode freqilentment utilitzat per la casa Continental Pots.

La introduccié d’aquest tipus de porno a Espanya es produf una
mica més tard que ['altre. No é&s fins al 1977 que comencen les
primeres importacions. L'evolucié del mercat perd segueix les
mateixes constants, després del boom inicial la gran davallada que
encara no ha acabat. Han estat diverses les empreses que han
plegat. Sembla que de les sis distribuidores existents, dues
estan greument amenacades. Representants del mitja asseguren
que amb dues n’hi haura prou per proveir el reduit nombre de
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consumidors que quedard, sobretot a partir del moment en que
comenci la projeccié phblica de les pellicules X. Un altre
element que comencara la situacid a les distribuidores ha estat que
les entitats s’han dedicat a I'intercanvi de cintes.

Aquesta situacid de crisi §’aprecia amb un cop d’ull, només mirant
els anuncis a les revistes. Ofertes especials, regals sorpresa, com-
pres més barates, catilegs gratuits, etc., acompanyen la compra de
les pel-licules, a més de trobar els preus molt rebaixats o amb
facilitats de pagament (a terminis).

Els preus de les pel-licules estan en funci6 del metratge, el color iel
0. Per donar una orientacié podem dir que les bobines acostumen
aserde 30,60,90,100,120i150 metresiels preus vatien des d’ unes
1.000 pessetes les més assequibles i curtes, fins a 7.700 pessetes les
més Hargues, encara que també en podem trobar per més de 10.000
pessetes. El preu és el mateix segons el canal per on es compri
{botiga o correu) amb la greu particularitat que sovint els anuncis
no especifiquen el metratge, ni el color ni el so. Normalmentsén en
color i quasi sempre parlades en espanyol. Es per aixd que moltes
distribuidores les fan passar com a produccions espanyoles, quan
I'Gnic que tenen d’espanyol és el doblatge.

Quant a la venda per cataleg o ala botiga hi ha'avantatge de poder
coneixer totes les caracteristiquesifinsitot el resum del contingut.
Malgrat tot, aquest acostuma a ser bastant pobre ja que el que es
valora s6n les escenes sexuals i no 'argument. Aix{ ho fa notar la
publicitat: «Aquestes pellicules estan rodades... aprofitant al
maxim els metres de pellicula, sense farcits ni espais morts, ni
avorrides escenes d'introduccié o enllagy. Encara que també hi ha
qui li agrada posar-hi la seva salsa particular, tal com ens ho
indiquen els seglents titulars: Juego nazs, La colegiala inglesa, Vida de
campo, Suesio y realidad, El médico caliente, Club de magia, Una colegiala
sueita con King-Kong.., Una darrera modalitat que ha aparegut al
mercat és el porno amb dibuixos animats. Els personatges acostu-
men a ser coneguts per les histories infantils, L'argument aqui és
molt més variat, fruit d’'introduir la pornografia en el mén de la
faula. :



Espanyoles

Carne Apaleada
Jill

Una foca extravagancia sexy

Bilbao
Escafofriv

El maravillore mundo del sexo
Emmannelle y Carol
Las eréticas aventuras de Stela

L'Qrgia
Trampa sexual

E! diputado

Lor vivladores del amanecer

E! sacerdote

Inés de Vilallonga 1870
B! iltimo pecado de la burgueria

Historia de «S»

Silvia ama a Raguel

Bacanal en directo

Las que empiezan a fos 15 aflos
La basura estd en ¢ dtico

Cantche

Carifio mio équé me has hecho?
La visita del vicio

Frente al mar

¢ Podrias con cince chicas a la vez?

E{ consenso
Cuentor erdiscos

Sombra de un recuerdy
La venus del fuego

Dades procedentes de la revista Cinefnforme, Madrid, 1978 a 1980,

Director

J. Aguirre
E. Guevara
E. Guevara
Bigas Luna
C. Puerto
V. Garcia
Iquino

Z. Urbiola
F. Bellmunt
M. Esteba

Eloy de la Ig.

Iquino

Eloy de la 1g.

J. Balcazar
E. Guevara
E, Lara
Santilian
Madrid Orte
Iquino
Iquino
Bigas Luna
E. Guevara
J. R. Larraz
Garcia-P.
Iquino

J. Aguirre
Varis

J. A. Barrero
Lorente
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PEL-LICULES EXPANYOLES «S$» (1978-79)

Productor

Films 5
Llorca
Llorea
Figaro
Cinevisid
Corona
IFISA
Gondola
Procesa
M. Esteba
Procesa
IFISA
Cinema 2000
Filmax
Cataldnia
Bombyx
A. V. Gomez
Gondola
IFISA
IFISA
Figaro
Liorca
Frade

Z. A
IFISA
Géndola
Globe
Picasa
Arte 7

Distribuidora

Bandera
Cataldnia
Cataldnia
Universal
Almena In,
Corona
TFISA

E. Herrero
Procesa
Universal
Universal
IFISA
Alborada
Balcazar
Cataldnia
Bombyx
Intercine
E. Herrero
IFISA
{FISA
Universal
Catalbnia
Frade

Z. A,
IFISA

E. Herrero
Globe

Arte 7
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Distribuidores (PEL-LICULES «S» DISTRIBUIDES EN 1978-79)

10 J. Frade
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Diasa

Interarte
Ispamex

[zaro

[FISA

Daga

Bandera
Cataldnia
Academy Pictures
Sinchez Ramade
Universal

Fariza

Pelimex

Regia

Corona

Cinemaz 3%

Gold Internacional
Consorcio Ibérico
Alpha Espafa
Lotus

Mercurio
Tandem

E. Herrero
Brijula
Mundial
V. O. films
Continental
Intercine
Alianza
Filmax
Trebol
Incine
Barcino

Ados

M. Salvador.

Yasone
E. Piedra
Castro
CID

CiC

L Gonzilez

Segons dades de Cinefnforme, Madrid, 1978-1980.

e TP

Cineteca
ACP
EFEPE
Almena
J. V. films
Buster
Vincit

Z. Utbiola
Procesa
Mahier
Procines
Balcazar
Warner
Galinza
Bombyx
Z. A.
Arce
Ecran
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COMPARACIO DE TANTS PER CENT RELATIUS A LA NACIONALITAT
DE LES PEL-LICULES EXHIBIDES A ESPANYA

1978

Espanya ........ccovvvnn.
Franga .....ooviivnnnn.
Alemanya ..............
Anglaterra ... ... ...
Mexic......oovvviiiiaan
Sudcia .....iiiiiieien
Altres paisos ...........

Espanya ................
Franga .................
Alemanya ..............
Anglaterra .............
Mexic..................

Japd oo
Altres paisos ...........

TOTAL (1978-1979)

USA ...
Tealia ... aelt.
Espanya................
Franga .................
Alemanya ..............
Anglatersa ..., .......
Mexic............c.hs.
SuBcia ...,

Japd ...

Comercial en general

99,86 %

Comercial en general

......... 841 %

102,99 %

Només porno

99,95 %

Només porno

99,89 %

Dades procedents de Cuadernos de Caltura, que edita el Ministeri de Cultura.



9%

Comparacid de tants per cent segons el circuit d’exhibicié
(1878-1979)

o/ V7
60 Comercial en general 0 Només porne

BALANA CINESA COMEDIA Només MORATIN BALANA CINESA COMEDIA ALTRES

A partir de les dades Taciliiades per Pestudi Mndusiria Cinemaiagrdfica realitzat per
Carme Anglada i Teresa Conesa.
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Tants per cent globals dels anys 1978 i 1979 relatius a la
nacionalitat dels films exhibits.

Comercial en general Només porne
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Tant per cent de pel.licules «5» dins el total d'importacions de
films exhibits 2 Barcelona, 1978-1979.
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20 1ant per ceni de pel-ilcutes en general

130t per ceni nomEs de porno

5 -

| i ] gy
USA ITALIA  FRANGA  ESPANYA ALEMANYA ANGLATERRA MEXIC JaPO SUECIA DINAMARCA

ficgons dades procedems de Cuadernes de Cufiura det Ministeri de Cullura,

29
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The porn film industry

The introduction of porn in Spain is following the same steps as in the rest of the
world where it has become established. After the inftial boom produced in
1978, after «Emmanuelle» and which lasted the whole year, the saturation
point was reached, reflected during the whole of 79 by astrong decline which
bas stell not stopped. Therefore, normalization is a long way from being
achieved and will not be attained while the industry and legislation are not up
to its task. In terms of legislation one observes a series of impediments and
prejudices which result in that many films cannot be shown, as s the case of
hard porn, On the other hand, the industry is not sufficiently consolidated so
that one observes elements of immaturity such as the lack of specialization on
the part of the producers and distributors. This Pheromenon is not to be found
in the program circuits where each firm bhas almost configured erotic-
pornographic cinema-theatves, although it still bas to be decided which will be
the future «X» rated theatres where hard porn will be shown. The analysis of the
film projections allows us to observe the different structures, in relation to
nationality, of the erotic films and the commercial ones in general. In the case of
soft porn, one cannot talk of an invasion of the market by Yankis
multinationals, but vather of a situation of equiltbrinm between the maine big
producers, this fact permits the consolidation of a national porn production with
perspectives for the future a totally unheard of phenomenon in commercial
production,





