EL SAINET VALENCIA DURANT EL SEGLE XX

Jaume Lloret Esquerdo

PRINCIPIS DEL SEGLE XX, EL TEATRE VALENCIA DE LA
Restauracié6, que tanta popularitat assoli als anys setantai vuitan-
ta de la centuria anterior, estava donant els tltims espeternecs.
Aquest fenomen coincidia amb una forta crisi de I'espectacle
teatral, la qual s’aguditza a finals de la primera década del nou
segle per la competéncia dels flamants locals dedicats a les

projeccions cinematografiquesiperlagreu conjuntura economicaisocial. El
sainet valencia entrava, aixi, en un periode de letargia que es perllongara fins
els anysvint. Solament trencaven 'ensopiment generalitzatles esporadiques
representacions dels grups d’aficionats que florien per tota la geografia
valenciana i les breus estades que algunes companyies professionals de la
ciutat de Valeéncia realitzaven, de tant en tant, per les més importants
poblacions del pais.

Els conjunts d’amateurs actuaven en ateneus obrers, centres recreatius
i cercles culturals de pobles i barriades. Aquestes comparses representaven
tant en castelld com en valencid, perd sempre amb un predomini de les peces
breusliriquesicomiques. El caracter popular dels grups de diletants, ila seua
funcié divulgativa, els convertia en els mantenidors del teatre vernacle en
aquests dificils anys. Totes les ciutats importants, 1 molts dels pobles menuts,
disposaven de colles d’aficionats. Poden comptar-se per centenars les socie-
tats recreatives de caracter no comercial que disposen d’un petit teatret i
d’una seccié dramatica.’

! Per a mostra, un bot6: a Alacant, durant el primer ter¢ del nou-cents, tenim censades prop de
quaranta ateneus, cercles o societats, el nom dels quals respon al seu caracter humanista i solidari. S6n
un homenatge a afamats dramaturgs o artistes, o designen el gremi al que pertanyen: La Amistad, La
Alianza, La Aurora, La Casa del Pueblo, Calderdn, Zorrilla, Joaguin Dicenta, Granados, Unién de
Barberos y Pelugueros, Cuadro Lirico Obrero, Circulo Instructivo Ferroviario, Unién Tabaquera,
ete.
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Els actors aficionats eren treballadors, d’origen social baix o mitja-baix,
que tenien el seu ofici, pero que per vocacio personal o per influéncia familiar
es dedicaren a fer comeédia. La major part dels actors comencaren de xiquets
ojoves en el teatre castella, tot alternant amb el génere valencia, per a canviar
posteriorment i en exclusiva al nostre teatre, una vegada comprovada la seua
popularitati els guanys que donava?. Els nostres comediants eren autodidac-
tes en I'art dramatic, ja que solament cursaren estudis primaris, pero els qui
posseien més dots histrionics van arribar a professionalitzar-se. Donar el pas
de 'amateurisme al professionalisme no era gens facil, sobretot en una época
de crisi teatral. Tanmateix, a partir dels anys vint, tot aprofitant la forta
expansié economica que coincidi amb la Dictadura de Primo de Rivera, va
entrar en joc una nova generacio d’actors que es va professionalitzar, si bé la
majoria compatibilitza activitat dramatica amb altre ofici.* No tots tragueren
el mateix profit, siné que els guanys dels principals actors eren molt superiors
als de laresta de la companyiai als sous normals dels treballadors de 'época.
El poder dels primers actors també es manifestava en la confecci¢ de la
programacié i, molt especialment, en la decisio d’estrenar, o no, les noves
produccions. En aquest sentit, podem afirmar que el mén de la farandula
valenciana era tremendament conformista i conservador, i van representar
un obstacle insalvable per al redrecament del nostre teatre.

Les companyies professionals tenien la séu als teatres oficials de les grans
ciutats (fonamentament Valéncia), pero solien fer incursions ales poblacions
de les comarques properes en les jornades o estacions que no tenien funcié
als seus locals habituals. Durant les dues primeres décades del segle eren
comptades les comparses comiques i liriques que, amb un repertori més o
menys autocton, gosaven fer eixides fora del cap i casal: Manuel Llorens,
Francesc Palanca i Martinez, Jaume Rivelles, Salvador Soler Lluch, Josep
Valls, Vicent Pellicer i Ricard Sendra. En canvi, als anys vint s’observa a
Valéncia un vigor teatral tan gran que, de manera semblant al que havia
ocorregut durant la Restauraciod, veteranes o flamants companyies van
extendre per tot el Pais Valencia, i també per Catalunya i les colonies
valencianes de Pestranger, la produccié de la nova generaci6é d’autors. Les
formacions de Manolo Taberner, Vicent Broseta, Pep Alba, Antoni Virosque,
Manuel Herrero, Daniel Alberich, Vicent MauriiPepe Beiit, entre altres, van
fer gires per les comarques valencianes.

A Alacant, Yembranzida del sainet valencia va comencar un poc després

2

2 L'actor alacanti Angel Mas ho confessava: "Vaig comengar en teatre castelld, perd als pobles
de la provincia ens demanaven que ho férem en la nostra llengua materna. Provarem i nostre éxit fou
gran en el sentit artistic | economic". Informaciédn, 20/5/1962.

3 Sénben il-lustratius els casos dels alacantins Angel Mas, qui simultanejava l'ofici de barber amb
el d'actor; Paco Hernandez, dedicat també a la construccié de fogueres i a la pintura; o Antuli Sanjuan,
que era electricista.

4 Les companyies citades ara i adés foren les que baixaren a Alacant, algunes en varies ocasions,
durant el periode 1900-1936. El llistat dels principals actors seria forga més llarg.
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de lascens experimentat a Valéncia. Fou a partir de la temporada 1926-27
quan alguns conjunts alacantins comencaren ajugar un paper fonamental en
I'extensié del nostre teatre, ja per 'estabilitat que assoliren en el conreu del
génere, japel relleu de les seues primeres figures o perles dues coses alhora.
Eren els conjunts dirigits per Paco Hernandez, Angel Mas, Manolo Alvarez,
Artur Lledd, Antoni Prieto i Teresa Barrachina, els quals recorrien els barris
de la ciutat i els pobles de la provincia. Altra novetat, que demostra la
importancia assolida pels comics alacantins, és que alguns van actuar,
individualment, a Valéncia, on obtingueren un gran éxit.?

Les excel.lents expectatives economiques creades pel génere valencia a
les primeries dels anys vint motivaren els empresaris a interessar-s’hi. Al
Harg del pais hi hagué més de trenta sales, en almenys una vintena de viles,
dedicades, més o menys continuadament, al teatre autdcton. Valéncia fou,
amb molta diferéncia, la ciutat on més sales foren ocupades pel nostre
génere, ja que als grans locals vuitcentistes i de principis del nou-cents, que-
esporadicamentrepresentaven «teatre regional», es va afegir amb dedicacié
plena a I'escena valenciana el Novetats i, posteriorment, els teatres Modern,
Regional, de la Comédia, Alkazar, Nostre Teatre i, de manera més discon-
tinua, el Gran Teatre, 1a Sala de 1a Rosa del Graui el Moulin Rouge. A Alacant
hi havia hagut, des de principis de segle, esparses representacions en
vernacle al Principal, Novetats, Teatre d’Estiu, Sport i Nuevo, perd Pesforg
empresarial es va revitalitzar uns anys després de veure I'éxit obtingut a
Valénciaiunavegada comprovatque el génere també gaudia d'un piblic fidel
a les contrades alacantines. Van ser els empresaris de 'ldeal, del Nuevo, de
la Plaga de Bous i, principalment, del Monumental i del Sal6n Espaiia els qui
s'inclinaren pel nostre teatre. Tant a 'Espafia com al Monumental, dedicats
al cine durant la resta de la setmana, es feien vetllades valencianes els
dissabtesiels diumenges. No solamentelshorariseren adaptats alesclasses
treballadores, siné que també els preus de les localitats eren molt barats i
assequibles a qualsevol butxaca.? Mentre que algunes sales de segona
categoria i moltes societats no comercials conreaven el génere valencia, els
teatres principals, als que hi assistia un pablic primmirat, es dedicaven, pel
contrari, exclusivament al teatre castella. Encara que la desproporcié a favor
d’aquest dltim continuava essent manifesta, representava un gran avang per
al teatre autdcton el fet que el seu accés als escenaris ptblics ja no era

> PacoHerndndez es va convertir en primer actor del Novetats, Teresa Barrachina i Arturo Prieto
van conquistar el Nostre Teatro, i Paco Lozano es va incorporar a la companyia de Montesinos.

¢ Els preus foren bastant estables durant tot el periode. La butaca de pati podia costar entre 0,80
i 1,25 pessetes, mentre que 1'entrada general valia entre 0,30 1 0,50 ptes.

7 El teatre valencia, com la resta dels espectacles, estava regit per l'oferta i la demanda i sols en
la mida que resultava un negoci rendible tenia cabuda als locals comercials, ja que l'estament
empresarial no sembla que féu grans sacrificis per a difundir-lo, cosa que era criticada sovint per la
prema de I'¢poca. ("El teatro en Alicante y los autores”, Diario de Alicante, 29/3/1935. També "Teatro
alicantino", La Voz de Levante, 21/9/1930.)



excepcional o per breus temporades sind que tenia un caracter molt més
estable.”

La causa fou Vexisténcia d’un pablic addicte al sainet valencia, que li
mostra una continuada fidelitat fins ben avancada la Guerra Civil. Eren
freqiients les noticies sobre la gran concurréncia que enregistraven els locals
dedicats al génere.® Els espectadors només cercaven esbargiment i evasio:
no volien anar al teatre arecordar els grans conflictes de laseuavidareal, sind
que perseguien tinicament riure’s una estona i passar una vetllada agradable
a preus economics. Era un public senzill que pertanyia a les capes mitjanes
i baixes de la societat. A l'auditori habitual del sainet vuitcentista, format per
botiguers, petits propietaris i menestrals, s’afegiren durant el primer ter¢ del
segle XX els treballadors urbans del sector serveis, els quals havien conquis-
tat el descans dominical ila jornada de vuit hores, i, per tant, disposaven d’'un
temps lliure per a 'oci. Eren els anomenats «treballadors de camisa i
corbata», que en ciutats administratives i comercials, com Valéncia i Alacant,
tenien un gran pes demografic.

Ara bé, el public adherit al teatre valencia era sempre el mateix i el seu
nombre reduit, impossible de comparar amb el format al voltant del teatre
castella que era molt superior.’ La manca d'una cientela ampla representava
un inconvienent insuperable per a 'augment de I'oferta. Per tal de mantenir
viva laficié dels espectadors, les companyies havien de renovar freqiient-
ment la cartellera.’’ La consequeéncia fou I'impressionant repertori de les
companyies: la de Paco Hernandez disposava de més de cent peces.

De la gran massa d’obres representades, algunes pertanyien a I'antic
repertori de la Restauracid, que havia demostrat la seua rendibilitat, pero,
com que no n’hi havia prou, van sorgir noves produccions que no suposaven
una garantia de millor qualitat. Ben al contrari, el costum d’escriure obres
que foren grates al public, 1 escriure’n abundosament, implicava seguir amb
la linia de mediocritat que tradicionalment havia prevalgut en l'escena
valenciana. La principal caracteristica dels copiosos repertoris era 'alt per-
centatge de peces comiques curtes: sainets, joguets, astracanades, entre-
IMesos, aproposits, revistes, etc. Aquesta especialitzacié del teatre valencia el

8 A Alacant, tant el teatre Monumental, el de més aforament de la ciutat amb una cabuda maxima
de 2.380 espectadors, com el Salé Espatia, que arriba a tenir 1.118 localitats, s'omplien sovint de gom
agomi, finsitot, en més d'una ocasid es produiren alteracions de l'ordre public per vendre més entrades
que localitats disponibles. EI Luchador, 26/12/1928, 1/5/1929, etc.,

9 A Alacant, el piblic habitual del génere podia omplir, en els caps de setmana, les dues funcions
que, com a maxim, es feien en un dia als dos locals alacantins dedicats al sainet valenci3, els quals
disposaven d'una cabuda total de 3.500 persones. Atés que lapoblacid delaciutaten 1920 erade 73.000
habitants, podem dir, en el millor dels casos, que 1 de cada 10 alacantins assistia a les vetllades
valencianes. A Valéncia el piblic era més nombrds i va poder sostenir simultaniament fins a tres locals
dedicats durant tota la setmana al teatre autdcton, encara que la proporcié no degué d'ésser molt
diferent.

10 L'excepeié sén els grans &xits que, a Valéncia, podien aguantar més d'un centenar de
representacions en una sola temporada.
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va convertir en perillosament monografic. Qualsevol cultura té diferents
tipus de géneres teatrals: tragédia, drama, comedia..., també sainet. Pero els
autors valencians, motivats per la popularitat del sainet, només conrearen
aquest génere i van caure en el monocultiu esterilitzant,

Devidéncia és que el teatre autdcton s™havia convertit, també, en un
negoci per als autors. Mentre uns pocs lletraferits podien permetre’s viure
dels beneficis que els produien les obres més éxitoses, la majoria, d’origen
humil, necessitaven escriure a I'engrés per poder sobreviure.! Els critics
imputaren els autors que escrigueren amb la sola intencié de traure diners.
Alguns autors ho confessaren explicitament i altres reconegueren que
escrivien obres com qui fa xurros.’? El «teatre regional» arriba a moure tants
diners que els saineters valencians, amb la finalitat de defendre directament
els seus interessosialadonarse’n que la burocracia centralista de la Societat
General d’Autors d’Espafa els perjudicava, van constituir la Societat
Valenciana d’Autors com a entitat federada a la primera. Ara bé, el mercat
teatralvalenciaera, alhora, un mercatforca centralitzatalaciutat de Valéncia.
Elmén dels autors encara estava més tancat i circumscrit a la capital que el
moén de la farandula. Quasi tots els saineters consagrats pertanyien al nucli
de Valéncia, i és aqu{ on estrenaven la seua produccio. Amb tot, les obres
d’éxit eren portades bastant rapidament a altres indrets del pais per les
companyies en gira o pels nombrosos grups locals que, com les comparses
alacantines, havien d’anar al cap i casal a la recerca de nova producci6.’

Elnombre d’autors en actiu fou considerable, pero Penriquiment quanti-
tatiu no tingué la seua correspondéncia en 'aspecte qualitatiu. La majoria
dels autors del segle XX continuaren fidels als temes iles técniques creades
per Escalante. Es 'anomenat, per Josep Lluis Sirera, «epigonisme escalan-
tid»* La poca formaci6é cultural i el caracter autodidacta dels autors
valencians explica que hagueren de copiar els models anteriors, perd ho
feren d’'una manera gens creadorai, ala fi, convertiren el sainet en un clixé.
Aixi, la posada en escena de les obres és molt pobra, els arguments sén
simplissims, més que de personatges hauriem de parlar de caricatures de tan
poc treballats que estan, els temes no tenen ambicid i no existeix cap tipus
d’analisi o de critica social. La finalitat era fer riure i per aconseguir-ho els
autors es servien constantment dels mateixos recursos comics sense cap -
prujja lingiiistica o estética.®

Entre els saineters de principis de segle reixen en popularitat Eduard

11V, CaTERINA SoLA 1 PaLERM, El teatre valencia durant la Dictadura. Barcelona, Edicions, 62.
Monografies de Teatre, Institut del Teatre de Barcelona, 1976.

12 El Luchador, 3/1/1935.

1 V. entrevista a 'actor Angel Mas. Informacion, 20/5/1962.

' V. Josep Lluis Sirera, Passat, present i futur del teatre valencid. Valéncia, Institucié Alfons el
Magnanim. Diputacié de Valéncia, 1981.

15 CATERINA SOLA, 0p. cit., p. 111.



Escalante Feo (fill d’Escalante), Eduard Perla, Josep Ferrando, Salvador
Soler i Hernan Cortés. Els timids intents primerencs de dignificar el nostre
teatre a base de fer drames socials, sentimentals, rurals o historics, de
manera semblant a com ja s’havia assajat a la centtiria anterior, resultaren de
baixa qualitat literaria i insuficients per capgirar el pes de la tradicio.
Nogensmenys, mereixen ésser destacades, entre altres, algunes obres liri-
ques de caracter folkloric d’Escalante i Feo com Les barraques, El presilari o
El roder, T'episodi historic El Palleter de FrancescVidaliRoig, el drama liric
Nit d’albaes de Josep Guzman Guallar, el drama rural iFoch en lera! de
Maximilia Thous i Orts, la sarsuela La senserrd de Lluis Bernat Ferrer o el
quadret dramatic EI civil de Manuel Millas, inspirades les dues tltimes en
narracions de Vicent Blasco Ibafiez.

Als anys vint 1 trenta irrumpeix una nova generacié d’autors, els més
populars dels quals, ordenats pel nombre de representacions que es fan a
Alacant de llurs obres, sén els segiients: Paco Barchino, Francesc Comes,
Artur Casinos, Josep Peris Celda, Manuel Soto Lluch, Faust Hernandez
Casajuana, Felip Melia, Antoni Virosque Samper, Vicent Montesinos Palo-
mares, Vicent Marco Rivas, Alfred Sendin Galiana, Josep Castanyer Fons,
Rafael Gayano Lluch, Eduard Buil, Jesus Morante Borras i Enric Beltran
Royo.* Els autors novells intentaren fer alguns canvis al génere en el sentit
d’acomodar-lo millor a la nova realitat social, pero esdevingueren modifica-
cions merament formals i superficials: preferéncia de la prosa sobre el vers,
major abundancia d’obres monolingiies en contra del bilingiiisme preponde-
rant fins aleshores, renovacié dels personatges amb una millora de 1a seua
adscripcié social, actualitzacié de I'ambient on es desenrotlla 'accié drama-
tica i intents de fer obres més extenses. Les substitucions formals no
suposaven cap canvi fonamental de tendéncia: eren reformes que no trenca-
ven l'estructura real i la concepcié ideologica del sainet valencia.'” La nova
generaci¢ d’autors no va saber, o no va poder, aprofitar el renaixement teatral
valencia per fer una auténtica renovacid, i, aixi, la immensa majoria de llurs
produccions s6n les acostumades astracanades que ni reflecteixen els canvis
socials del moment ni intenten educar els espectadors, siné que, amb una
ambigiiitat calculada, sols persegueixen distreure el poble de la realitat.

Encara que sense voluntat clara de desmarcar-se de esquema dramatic
fixat, hi ha alguns lloables assaigs de millorar-lo o actualitzar-lo: Peris Celda
amb la comedia de costums d’ambient politic La bolchevigue del Carme, la

16 Podriem citar desenes d'autors, i centenars d'obres, perd ens estalviem de fer-ho perque ellector
els pot trobar als repertoris bibliografics de teatre valencia. Josep Ribelles Comin, Bibliografia de la
lengua valenciana, vol. V (s. XX), Madrid, 1978. Severino Gustavino Robba i Gustavino Gallent, Un
siglo de teatro valenciano. Materiales para su estudio. Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos (RABM), vol. LXXVII, 1974. Anna Vazquez Estévez, Fons de teatre valencia a les
Biblioteques de Barcelona, Cataleg bibliografic, Barcelona, Institut del Teatre de Barcelona, Diputacié
de Barcelona, 1987.

7 V. Josep LLUls SIRERA, El fet teatral dins la societat valenciana. Valéncia, Ed. Lindes, 1978.
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comedia dramatica Més alld de la lley, €l drama Terres malahidesiel poema
dramatic en dos actes Rialles del voler; Felip Melia amb la peca de caracter
social Patrons i proletaris i la comedia en tres actes El ambient; Sendin
(Galiana que intenta la comédia sentimental amb L'ombra del malila comedia
realista amb La Rosa del barrio chino; Castafier Fons que assajara la comédia
psicologica amb Ana Maria i Encara estem a temps, ila comedia social amb
Llops de ciutat i La victoria dels vensuts, Gayano Lluch amb El jorn de la
libertat; Eduard Buil amb la comédia en dos actes Cadena deflorsilentremés
Eliselos; Morante Borrasamb lacomeédia de caracter didactic Violetes de amor
ila comédia d’avantguarda social ; Cristo del poble!; Josep Maria Garrido amb
la comédia d’ambient social Opresors i oprimits; Enric Beltran amb Ratolins
de casa rica i La madvrilesia y el ché; Francesc Barchino amb Els fills del poble
i Valensia a palpes, etc.

La gran quantitat de nous autors (alguns amb una extensissima produc-
cid), lanecessitat d’aquests de vetllar pels seus drets, les nombroses compan-
yies professionals o semiprofessionals dedicades al sainetila popularitat que
assoli el génere entre els grups d’aficionats motivaren I'aparicié de varies
col.leccions i revistes de teatre valencia. Respecte I'edicié tradicional del
nostre sainet, sovint feta pels propis autors en dispersos tallers tipografics,
suposava un canvi qualitatiu important, encara més quan aquesta activitat
editorial fou, durant alguns anys, inica existent en la nostra llengua. Les
col.leccions, de periodicitat setmanal o decennal, eren futllets editats senzi-
llament i a baixos preus. Normalment publicaven una obra sencera en cada
numero, i algunes afegien noticies i comentaris sobre ’'ambient professional
icomercial del génere. Les més importants foren Teatro Valensid, Galeria de
obres valencianes, Nostre Teatro, El Cuento del Dumenche, Nostres comédies,
La Comedia Llevantina i Lletres Valencianes.

A diferéncia de les col.leccions catalanes, aqui no s’editaren traduccions
d’autors estrangers, sin6 que es limitaren a publicar els sainets dels escrip-
torslocals sense cap criteri de qualitat. Com ha ditJoan Fuster, les traduccio-
ns sén també un signe de vitalitat de les cultures nacionals pero I'escena

. valenciana normament s’hi ha tancat.*® Les excepcions foren sempre referi-
des al teatre espanyol: Jacinto Benavente, Luis Candelas, Garcia Alvarez,
Lépez Montenegro, Martinez Sierra, Mufioz Seca, Ramos Martin i altres
menys coneguts. Altrament, algunes obres valencianes d’éxit foren tra-
duides al castella. La iniciativa era positiva si perseguia donar a conéixer el
nostre teatre entre el public espanyol, pero fracassa en la mida que intenta
conquistar els sectors castellanitzats del Pais Valencia. Endemés, tampocno
agrada a la clientela habitual del sainet valencia perqué considerava que
perdien la gracia que el taranna de la nostra llengua els donava. Per contra,
el teatre fet al Principat, que comptava amb autors de certa valua que havien

18 Joan Fuster, Consideracions sobre la situacié del reatre valencia. Articles apareguts al diari
Jornada entre el 30 de juny i el 4 de juliol de 1959.
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sabutincorporar al teatre catala les tendéncies europees, sera conegut al Pais
Valencia en llengua castellana, seguint el costum de la Restauraci¢. Tot un
simptoma de la incomunicacié i de la manca de conciéncia unitaria que hi
havia entre els paisos de llengua catalana.

D’aquesta manera, la nostra base restava circumscrita al Pais Valencia,
amb un principal centre difusor situat ala capital i els seus voltants per6 també
amb altres nuclis saineters relativament importants (Alacant, Alcoi, Castelld,
Dénia, Elx, Gandia, etc.), per bé que la produccié dels lletraferits d’aquestes
localitats, al no formar part de l'estret mén comercial del cap i casal, no
ultrapassava els limits de llurs poblacions o comarques natals.

Prenent com a exemple el cas alacanti, tenim censats 74 sainets locals
durant el periode 1900-1939. N’hi ha de molt populars, perd la majoria sén
obres de circumstancies, peces per a representar un dia determinat, passat
el qual sén oblidades. Dins d’aquesta mena d’obres formen grup propi els
sainets festers de Les Fogueres de Sant Joan. Els saineters alacantins més
coneguts foren: Josep Borras Marco, Manuel Rubert Molla, Manuel Rusafa
Antén, Vicent Pastor Pastor, Rafael Carratala Ramos, Francisco Figueras
Pacheco, Eduard Garcia Marcili, Josep Ferrandiz Torremocha, Emili Reque-
na Rodrigo, Andreu Guillén, Rafael Fuertes, Josep Coloma Pellicer i Antuli
Sanjuan. A Alacant també foren estrenades 14 obres d’autors de Valéncia i
tenim documentades representacions d’altres 40 peces més, no censades en
cap dels repertoris de teatre valencia publicats, que ben bé podia tractar-se
d’estrenes a aquesta ciutat. A més, estan els arranjaments d’obres forasteres
(no alacantines) que, per tal d’adaptar 'inveterat localisme del nostre sainet
al color de cada Iloc (en aquest cas la capital alacantina), suposaven una
relativa reelaboracié de les peces. Tot ensems prova que a Alacant, a I'igual
que passaria a altres indrets del pais, hi havia una vida teatral en llengua
propia forca viva. '

Resultava evident que la baixa qualitat del nostre teatre no podia causar
I'adhesi6 dels critics i les capes intel lectuals. Malgrat que el Pais Valencia ha
mancat d’agitadors i critics teatrals de prestigi, hi hagué una certa preocupa-
cié vers el nostre teatre per part dels sectors més compromesos amb la
reanimacié del moviment cultural i politic valencianista, que es tradui en dues
sanes polemiques que es desenrotllaren a Valéncia en 1914 1 1929 per una
depuracié linguistica i estetica, que han estat estudiades amb detall per
Ricard Blasco.”® En aquests debats, i sempre que es discutisca del present
i futur del nostre teatre, es manifestaren dues posicions enfrontades: la del
triomfalisme satisfet i paralitzant, i la més critica que cerca la transformacié

“del génere com I'inic cami de supervivéncia. En qualsevol cas, les citades

polémiques tenien la virtud d’esventar els mals que patia el nostre teatre i de
contrastar possibles solucions. Afortunadament, els critics persistiren en una

¥ V.RicARD BLASCO LAGUNA, Estudis sobre la literatura del Pais Valencia (1859-1936), Valéncia,
Institut de Filologia Valenciana, Universitat de Valéncia, 1984.



posicié combativa contra el clixé i la buidor conceptual del sainet del nou-
cents, 1 demanaren major compromis en quant als temes, major dignitat
estética, I'is d’una llengua més culta, la incorporacié de les innovacions
escenografiques i, en definitiva, un teatre modern en consonancia amb els
moviments literaris contemporanis europeus i arrelat a la realitat de pais.

Calien obres noves amb renovacié de fons, no tan sols retocant la
superficie. Els primers intents seriosos de modernitzacié es decanten pel
drama naturalista, si bé resulten frustrats per minoritaris; cal destacar,
tanmateix, a Rafael Marti Orbera amb L'ombra del siprer i Bernat Morales
Sanmartin amb La borda i La mavre terra. De forma semblant, els poetes
solidaristes de la generacio de 1909 sols es van interessar pel teatre de
manerairregular; entre les excepcions esmentem les comedies Trond d’estiu
i Beniflors d’Enric Duran Tortajada, Parents, amics i coneguts de Miquel
Duran de Valéncia, El moscardé de Francesc Caballero Mufioz, Festes en Uhorta
1 El dimoni fa un milacre de Bernat Ortin Benedito, i Lo que ningi sabia i la
Pantomima de Francesc Puig i Espert. Finalment, serila generacié de 1930 que
es forma al caliu de la revista Taula de les Lietres valencianes, i altres autors de
més dificil classificacid, els que experimenten un viratge cap a les produccions
de tesi. Citemn solament algunes obres representatives dels autors més impor-
tants: La mala senda ' Enric Navarro Borras, Un negosi com un altre ilobra
avanguardista Amb el titol gue vullgan de Carles Salvador, el drama Sacrifici
&’ Artur Perucho, Lenin, escenes de la revolucié rusa de Josep Bolea i Francesc
Almela, la sarsuela en dos actes El toc del caragol de Ramon Andreu Cabrelles,
lacomédiaen dos actes Avant sempre avantilafarsacomica El diputat per Villa-
Rovell de Julia Ribas Arambul, ila comeédia en tres actes Boira de Marius Blasco.

Comptat i debatut, els intents de regeneraci¢ semblaven petites illes en el
mar de paradoxes i contradiccions que ofegava el mén teatral valencia. Els
autorsrenovadors seran, en general, desconeguts pel piblic habitual: lamajoria
dellurs obres foren flor d’un dia ino arribaren arepresentar-se fora de Valéncia,
mentre que altres ni tan sols es van editar.

Tots els intents de renovacio s’estavellaven contra dos murs: hostilitat d'un
public mal acostumat i la inercia del mon teatral valencia situat en la comoda i
conservadora posicié de conrear solament el que els donava diners. Efectiva-
ment, el public no acceptar els vents de modernitzacio: d’una banda, auditori
habitual estava acostumat al convencionalisme del teatre costumistai dialectal;
de Taltra, les castes dominants castellanitzades es desentendran del resorgi-
ment teatral, i bé fan el boicot, tot seguint amb la seua cronica apatia cultural, o
bé sén obertament hostils.

2 Des d'Alacant, també s'uniren a aquesta demanda alguns critics teatrals, principalment els
periodistes Josep Ferrandiz Torremocha i Josep Coloma Pellicer, que donaren exemple escrivint
algunes peces. La conseqii¢ncia fou 1'aparicié de nous autors i nombroses obres, perd dissortadament
les seues propostes referents a cuidar la qualitat literaria no seran tingudes en compte. A més, el propi
Ferrandiz Torremocha va posar l'accent a fer un teatre particularment alacanti, diferenciat del que es
feia a Valéncia, i caigué en el parany del localisme.
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De fet, 'estat del nostre teatre no diferia gaire del que presentava aleshores
el conjunt de les lletres valencianes. Es sabut que tots els corrents literaris
europeus arribaren tard o no tingueren resso al Pais Valencia. A més, la
castellanitzacié de la classe dominant indigena significava la mediatitzacié dels
models culturals importats de Madrid. Pero, si bé la manca de tradici6 literaria
eraun factor més, en el fons, el teatre vernacle seguiaigual pel conservadorisme
de la propia societat valenciana que feia de fre a qualsevol innovacié.

Els grans canvis politics, socials i cuturals que estaven experimentant-se als
anys trenta permetien crear les condicions per a la conformacié, a mitja termini,
d’'un nou ptiblic entre els sectors més cultes de lapetitaburgesiaideles classes
treballadores urbanes, sempre que la renovacio assolira la dignitat suficient per
produirun canvi d’orientacié en les preferéncies lingiiistiques. Al mateix temps,
la normativitzacié lingtiistica, aprovada en Castell6 en 1932, obria la possibilitat
de superar Pentrebanc d’'una llengua dialectal totalment degradada que, fins
aleshores, havia estat usada per tots els nostres saineters. En fi, tot desprenia
espurnes d’esperanca en un futur teatral més normalitzat, quan el sotrac de la
Guerra Civil va acabar amb aquestes expectatives prometedores.

Durantla guerra predomina una programacié hedonistica, solament trenca-
da pels abundants festivals pro milicies i altres funcions a benefici que servien
per posar en escena algunes obres més compromeses. El sainet valencia
desaparegué totalment de I'escena teatral 'any 1938 a 'imposar-se els géneres
més o menys arrevistats.?!

La dictadura franquista, amb la persecucio de tot el que significava particu-
larisme lingiiistic i cultural, va suposar un tall traumatic per a la recuperacié
nacional del Pais Valencia. Acabada la guerra, molts autors i actors foren
perseguits i empresonats per les autoritats del nou régim. Els autors que es
destacaren per les seues activitats politiques antifeixistes no pogueren estrenar,
i els que tenien la sort d’estrenar ho havien de fer en castella, desertant aixi de
lallengua propia. Els actors també es van veure obligats a representar teatre en
castella, encara que alguns ben aviat ho pogueren alternar amb reposicions de
peces valencianes.

Possiblement, 1a primera funci6 teatral de la postguerra en la nostra llengua
fou I'executada pel conjunt de Paco Hernandez al Salé Espafia d’Alacant en data
tan primerenca com el 9 de novembre de 1939, tot després d’haver passat I'actor
quatre mesos empresonat per les autoritats fascistes.?? La companyia de Paco
Hernandez, Angel Mas i Manolo Alvarez continuara, amb major o menor
freqiiéncia, representant sainet valencia durant aqueixa temporada i les se-
giients, a base del repertori anterior a la contesa. Per tant, al Pais Valencia hi
hagué una certa permisivitat envers el sainet vernacle per part del nou reégim, al

2L V., RicarD BLASCO LAGUNA, El teatre al Pais Valencia durant la Guerra Civil (1936-39). Barcelona,
Ed. Curial, Biblioteca de cultura catalana, 1986.

22 També aCastellées torna a representar sainet valencii el 12 de novembre de 1939 al teatre la Unién
Musical i a Valéncia seguiren les escenificacions dels miracles vicentins.
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contrari que ocorregué a Catalunya on el teatre catala sofri una persecucio
ferotge.® En realitat, a Pesser un teatre d’evasio sense cap contingut politico-
social, el génere valencia no suposava cap perill per ala Dictadura, la qual podia
mostrar-se tolerant.

A Valéncia, la represa fou en la temporada 194546 al teatre Alkazar amb
T'actuaci6 dela companyia de Vicent Broseta, ala que seguiren, entre altres, les
de Pepe Alba i Paco Hernandez, tot mantenint obert el local durant una dezena
d’anys. Els grossos recaptes de taquilla van aconseguir que 'exemple fos imitat
pel Talia, Serrano, Russafa, etc. Els exits assolits per algunes obres representa-
des centenars de vegades, com la revista La cotorra del Mercat de Francesc
Barchino, La dolcor d'una ldgrima de Joan Antoni Mufioz Saez, o La Placa
Redona de Lluis Marti Alegre, indicaven que seguia havent una clientela
entusiasta del nostre teatre.

Tanmateix, els nous productes de Paltim esclat de vitalitat del sainet valencia
erenfabricats amb les mateixes formulesiesquemes de sempre. Lesexcepcions
dignificadores foren degudes a esforcos voluntaristes totalment desconnectats
del mén comercial: Josep Martinez Orozco amb Salvament, Marti Dominguez
Barbera amb Les Malaenes i No w'even 10?, Francesc de Paula Burguera amb
L'home de l'aigua i Rafael Villar amb Vencut per ironia.

Mentretant, el ptblic ana canviant conforme es produia lalogica evoluci6 de
la societat, i acaba cansant-se de sentir sempre els tipics topics del sainet
regional. El teatre valencia, convertit definitivament en clixé costumista,

- s'allunyava decididament d’'una societat cada volta més evolucionada i sotmesa

a profunds canvis economics i socials.

Es evident que el piblic és Petapa final del procés de produccié teatral, el
factor determinant que converteix el producte teatral en mercaderia i, per tant,
possibilita la pervivéncia de tots els altres elements que intervenen en aquest
procés de produccié: empresaris, treballadors dels teatres, actorsiautors. Més
encara, degut al caracter eminentment social del teatre, els consumidors tenen
una capacitat de mediacié i de influéncia en Fobra dramatica molt més forta que
enqualsevol altre génere literari. El piblic exigeix en lamesura que 'han educat
iTautor ofereix en la mesura que el public i exigeix. Es el peix que es menjala
cua. L'autor teatral ha de ser plenament conscient que escriu per a una clientela
que ha de procurar atraure, la qual cosa no vol dir que ha de tenir una posicié
estaticaototalment seguidista, perque el publicfalaseua propia evolucié iPautor
pot caure en el perill de quedar endarrerit®. Aixo tltim és, precisament, el que
succel: els autors valencians van aconseguir formar i consolidar un ptiblic que,
amb daltabaixos, es vamantindre fins la meitat del s. XX, pero, al no pujar el nivell
dramatic de la seua produccié ni adonar-se’n dels canvis socials ocorreguts, el
ptiblic,alcapdavall, acabaper abandonar-los. Aquestfenomen, unital’accelerada

2 XaVIER FABREGAS, Historia del teatre catald, Barcelona, Ed. Milla, 1978, p. 267 is.
% ALEXANDREPLANA, Teoriai critica del teatre (acurade Iolanda Pelegri), Barcelona, Monigrafies
de Teatre 5, Institut del Teatre, Edicions 62, 1976, p. 13-14.



vinguda d'immigrants de parla castellana i a la progressiva dimissié lingiiistica
de la classe mitjana urbana provocaren, en definitiva, la dissoluci6 del pablic
autocton.

Afinals delsanys cinquantaiprincipis dels seixanta, el génere valencid estava
ferit de mortiles actuacions aniran espaiant-se fins convertir-se en aillades.?s El
teatre valencia sera marginat a uns espais folklorics molt localitzats, com els
concursos de sainets festers d’Alcoi, Castelld o Valéncia.

En realitat, era el teatre com a espectacle el que es trobava ja en una crisi
insalvable, derrotat per 'art cinematografic que comptava amb la preferéncia de
les grans masses d’espectadors. El negoci teatral no podia mantenir-se sense
una assisténcia regular de publici, aixi, els teatres van anar tancant les portes per
convertir-se en cinemes amb una celeritat semblant a com actualment el cines
van desapareixent per convertir-se en bancs o supermercats. La televisié i els
esports en massa desviaren definitivament I'atencié del pablic i donaren el colp
de gracia a 'espectacle teatral. '

Per al teatre valencia plovia sobre mullat: a les propies contradiccions
internes s'afegien les pressions externes. Sols des d’'un acte conscient i
nacionalitari es podia capgirar la situacié. Les insuficiéncies del costumisme
monografic del teatre valencia van ser denunciades per Joan Fuster, Sanchis
Guarner, Ricard Blasco, i els germans Josep Lluis i Rodolf Sirera, que defengue-
ren lanecessitat d’una renovacié profunda de la nostra escena com a instrument
importantissim per al redrecament nacional. Precisament als anys setanta, dins
d'un moviment més ampli de recuperacié cultural, el missatge d'aquests
intel.lectuals valencians sera escoltat per alguns grups de teatre independent
que, amb un treball d'investigacié rigorés i obert a totes les innovacions
dramatiques d’aleshores, serdn la resposta a I'abséncia d’un teatre comercial

propi.

%5 Cal esmentar tanmateix, els Festivals del Sainet Valencia intercalats en la Fira de juliol a
Valencia, els premis instituits per Lo Rat Penat en 1956, el Teatre Estudi de 1a mateixa entitat, el Quadre
escénic de 'Aula Ausias March i la tasca de Pepin Salvador, que obri un teatre amb el nom de Teatre
Valenci, el qual, després d'una curta existéncia, desapareixera com a sala estable en 1963.
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El Teatre d'Alacant en un gravat de 1863



