El “canconer del Ripollés”: un canconer pirinenc
“La porqueirola”: versions, analisi

M. ANTONIA JUAN

INTRODUCCIO

El Canconer del Ripollés és, possiblement,
la primera obra col-lectiva de recerca de
musica tradicional feta a Catalunya.

Va ser recopilat entre 1915 i 1921 a la
comarca del Ripollés, amb tot, perd, hi ha
algun material datat el 1903, 1907, i
1911, el qual suposem que va ser incor-
porat al que posteriorment seria el corpus
d’aquest Canconer.

El nombre de transcriptors que consten
com a tals en els manuscrits és de vint,
entre els quals destaquen, per haver-hi
treballat amb major intensitat, els noms de
Llufs Canyelles, Manuel Cavalleria, Josep
Maideu, Tomas Raguer, Rossend Serra i
Pages, Damia Torrents i Salvador Vilar-
rassa. Alguns d’ells formaren el que es
coneix com a “grup- de folkloristes de
Ripoll”.

Rossend Serra i Pagés el trobem com a
inspirador dels principis metodologics que
havien de regir un canconer comarcal.
Vinculat a Ripoll, on hi passava llargues
temporades d’estiu, i per raons de
parentiu, era cosi de Tomas Raguer, la
seva influéncia fou, creiem, determinant,
en la recopilacié del Cangoner del Ripollés,
obra en la qual Tomas Raguer, aleshores
arxiver de I'’Arxiu parroquial de I'església
de Sant Pere de Ripoll, assumf el paper de
coordinador i principal impulsor. Actual-
ment els manuscrits del Cangoner del Ripo-
llés ocupen quatre carpetes que es
conserven a l'Arxiu Museu Folkloric de
Ripoll. El nombre de documents literario-
musicals és aproximadament de cinc-
cents, a més d’altra informacid referent al
material canconistic i als informants (hi
consten vuitanta-un informants).

La importancia d’aquest Canconer ultra-
passa els seus propis limits comarcals, ja
que el veiem com a una obra prou significa-
tiva en el desenvolupament de I'estudi del
folklore musical a Catalunya.

La recerca, iniciada a Ripoll, va anar
ampliant el seu radi d’accié de forma orde-
nada i sistematica per diferents localitats
de la comarca, els plantejaments meto-
doldgics de la qual incidiren especialment
en la circumstancia que condueix, en un
moment donat, a la manifestacié/comuni-
cacié musical i les circumstancies que
envolten la vida de I'informant. Aixo fa que
avui puguem comptar amb un recull consi-
derable de material musical tradicional,
perfectament delimitat i localitzat geografi-
cament, de gran utilitat per als estudiosos
de les diferents arees a les quals aquest
material informa.

Ja en el moment de ser recopilat va
haver-hi un primer intent d'anar publicant
les cangons en la revista Scriptorium’. Set
so6n les cangons que arribaren a publicar-se
en diferents nimeros de la revista. Més
recentment, el 1987, ha estat feta una
ordenacid, classificacio i estudi de la tota-
litat d’aquests materials per qui subscriu
aguest article, amb la intencié de donar-lo
a congixer, malgrat que, fins al moment
actual i per motius diversos, els esforcos
realitzats en aquest sentit no han arribat a
materialitzar la publicacié del Canconer.

EL CANCONER DEL RIPOLLES,
UN CANCONER PIRINENC
La comarca del Ripollés, situada entre I'Alt

Pirineu (Puigmal: 2.913 m.) i el Sub-Pirineu,
actualment consta de vint-i-quatre muni-
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cipis i ocupa una superficie de 1.031,
Km 2. La poblacié total de la comarca el
1923 era de 32.673 habitants.

Veiem la musica popular i la tradicional
com aquella manifestacié cultural a través
de la qual un poble expressa tota una
manera de ser i de viure els esdeveniments
familiars i socials, les ideologies, les
ocupacions laborals, etc., mitjangant els
elements ritmics, melddics, literaris i for-
mals que li sén propis.

El C. del R. déna a coneixer, de forma
fresca i transparent, el passat —present
quan fou recollit el material— de la societat
ripollesa en ambits com el treball: cancons
de pastor (de guardar bestiar, de tondre),
cancons de la vida pagesa (de segadors,
d'espigolar, de batre, de dallaires, de
llaurar), de traginers, fins i tot de confiter.

Els apartats de cangons historico-politi-
ques (carlins, reialistes, guerra d'Africa, o
les referides a Franca), les religioses
segons el ritual del cicle littrgic (Nadal,
Quaresma, Rams, Setmana -Santa, les
Camilleres de Pasqua, Sant Joan, els
Goigs), o les de bandolers, sén una mostra
que reflecteix prou clarament les diferents
concepcions ideologiques que formaren
part d’'un periode historic en les capes
populars d’aquesta comarca.

El literari és, tanmateix, un aspecte que
ddna singularitat al material del C. del R. La
situacié geografica fronterera de la
comarca i els propis estils de vida confi-
guren un vocabulari i formes verbals
propies. Aixi doncs, expressions com:
Hlapinet (conillet), xollar (tallar els cabells), o
bé ...qui eren aquells llauradors / que
m'apar que n’eren dos / que us aidaven a
llaurar?, entre d'altres, s6n només una
petita mostra de la diversitat lingliistica de
la zona que ens arriba a través dels fulls
d’aquest Canconer.

Fent referéncia a la part musical, 'analisi
detallada de cada una de les cangons ha
permés d’elaborar uns perfils genérics en
els aspectes: modal-tonal, métric, d'am-
bits i formal de les melodies. En tractar-se
d’un material tradicional homogeni, ja que

fou recopilat en un periode temporal i zona
que li donen unitat, el treball es va orientar
vers I'estudi comparatiu de les variants? i
les versions® dels temes musicals de les
cancons a partir del qual s’establiren unes
determinades tipologies. Amb tot, perd,
diverses incognites planaven sobre el
material que ens proposavem estudiar.

Era possible trobar cangons amb un consi-
derable nombre de variants musicals? o
versions? Hi havia temes canconistics dels
quals era més facil tobar-ne variants que
versions? o versions que variants? Hi havia
cangons que es transmetien amb escasses
o lleugeres modificacions a la part musical?

A mesura que el treball va anar avancant,
alguns d’aquests interrogants es van anar
resolent, i, com és natural, també n’apare-
gueren de nous.

Perd, qui no ha experimentat com en sentir
el nom d'una cangd immediatament, |'as-
socia a una melodia determinada? per
contra, qui no s'ha trobat, alguna vegada,
incapac, o amb dificultats per identificar el
text d'una cangé a una melodia concreta?

Si en el moment de fer l'estudi del
Canconer I'atencié es va centrar en
aspectes dels quals abundants exemples
possibilitaven la creacié de models, com a
minim valids pel material d'aquest Can-
¢oner, avui intentarem de posar I'accent
sobre un punt que no per poc freqlent és
menys interessant. Es tracta de la clara
tendéncia de la cangé “La Porqueirola” a
transmetre’s amb diferents versions musi-
cals de les quals excepcionalment en
sorgeixen  variants.  Conseqientment
podem dir que aquesta cancé entra de ple
en el darrer dels interrogants suara propo-
sats.

“LA PORQUEIROLA™*:
VERSIONS | ANALISI

Les diferents versions —quatre musicals,
sis literaries— que d'aquesta cangd es
troben recollides en un canconer de reduit
ambit geografic com és el C. del R. van ser
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el motiu per iniciar un estudi comparatiu
entre aquestes quatre versions musicals i
les publicades en diferents canconers,
antics i moderns, de musica tradicional
catalana®. El nombre de documents de "La
Porqueirola” analitzats per fer aquest
estudi és de 35, la referéncia dels quals es
troba detallada a la Taula Bibliografica. Les
que es publiquen en aquest article son
versions inédites provinents del Canconer
del Ripollés.

La cancé de "La Porqueirola” ens presenta
el cas, no massa frequent, d’'una cangéd
tradicional en la qual menire el text es
transmet, a través del temps, amb variants
o modificacions relativament proximes
entre si, la part musical ens déna melodies
gairebé sempre diferents, conseqlentment
coneixem un bon nombre de melodies
—versions— diferents, algunes d'elles
manllevades, aplicades a un text que es
manté, aixi com el seu fil argumental, amb
lleugeres variants o variants de detall.

Si bé aquest pot considerar-se com un
treball introductori a l'estudi de les
versions del tema en qliestié, no podem
passar per alt, per poques que siguin, les
variants localitzades d’aquesta cancé:

FP. I-45: és gairebé igual a la publicada per
G.I-39 amb [I'lnica diferéncia que té una
nota més en els Refranys degut a qué el
text d’aquests incorpora ['article “la”
absent en la versié d’en Guasch.

L’analisi de I'estructura formal, el ritme, la
métrica, | la tonalitat/modalitat de les
melodies té com a objectiu cercar alguns
trets en comu entre les diferents versions
musicals d'aquesta cancé.

Analisi formal

L'estructura formal més freqlent en la
musica tradicional catalana de frases de
vuit compassos amb dos periodes de
quatre, és a dir, frase quadrada, esdevé, en
el cas de "La Porqueirola”, en excepcional,
ja que, Unicament sén dues les versions
gue presenten aquesta estructura: CM-35,
i VB-216. La primera, de vuit compassos,
amb l'esquema a b, i la segona, de setze
compassos, segons l'esquemaaabb’.

L'estructura de tres periodes regulars de
tres o quatre compassos cada perfode
(+ /- 1 compas en ocasions), és la que
trobem més freqlentment. Aquest és el
cas de dues de les quatre versions provi-
nents del C. del R., CR-197, i CR-198. El
nombre de melodies estructurades en tres
periodes és de disset, d'un total de vint-
i-nou melodies diferents, segons els
seglients esquemes *:

*[ ] periodes amb preséncia de refrany.

[a] (&) [a']
[a] [b] Ib]
[a] [b] [b’]
a [b] [b']
a b [b]
a b b

a o] [a’]
(2] [b] [c]
a [b] [c]
a [b] c

Estructurades en dos perfodes hi ha un
total de set versions, entre elles CR-195,
amb els esquemes segients:

[a] [a’]
[a] [b]
a [b]
a b

| en quatre periodes, una d’elles provinent,
també, del C. del R., CR-196, sén quatre
les versions analitzades:

[a] [a] b] - [b7]

a a’ [b] c
a a’ b c
a [b] c [d]

De més de quatre perfodes Unicament hi ha
una versié AC. V-715:

a b} [e] d [b] el

Contrariament al que es podria suposar en
un principi, el nombre de versets literaris
que entren en la frase musical (sense repe-
tir-la} no guarda relaci6 amb |'estructura
formal de la melodia. Aixi, doncs, trobem
versions en les que dos o quatre versets
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literaris poden correspondre, indistinta-
ment, a estructures de dos, tres, o quatre
perfodes musicals. Amb tot, perd, a l'tinica
versié de sis versets li correspon, igual-
ment, "Unica melodia estructurada en sis
subperfodes.

Un dels aspectes més caracteristics de la
cancé de “La Porqueirola” el trobem en la
preséncia de Refrany o Refranys en la
majoria de les versions publicades. Unica-
ment tres de les vint-i-nou melodies
apareixen sense Refrany: BR.I-161, N-36.1,
CM-35, versions que van ser publicades
els anys: 1866, 1893 i 1911 respectiva-
ment.

El Refrany és un text literario-musical curt,
afegit normalment entre els versets
—periodes— de la cancé. Potser interior si
es troba a l'interior de la melodia o exterior
si és al final. El text del R. generalment no
guarda cap relacid, o una relacié relativa,
amb el text de la cancgd, és curt i s’integra
o va lligat al periode musical del verset lite-
rari anterior al R. Musicalment, sovint és un
afegit ritmic o meldodic que completa el
periode musical, del qual pot suposar la
repetici6 d'un motiu anterior o bé
presentar un motiu nou. Ja que el R.
normalment apareix fragmentat entre els
versets de la cancgd, dificiiment pot ser
separat de la cancd, el que si que trobem,
perd, amb certa freqliéncia és un mateix
text de R. aplicat a diferents temes de
cangé tradicional.

Considerem la Tornada formada de dos a

quatre versets que apareixen i es repe-

teixen sempre al final de cada Estrofa, tret
que la diferencia del R. La T. es canta tota
seguida sense fragmentar. A vegades,
encara que no sempre, el text de la T. pot
estar relacionat amb el text de la carigo.
Musicalment sovint es tracta de la. repe-
tici6 del darrer periode o dels darrers
compassos de I'E., tot i que a vegades
també pot presentar nous elements musi-
cals. Pot tractar-se d'una melodia indepen-
dent o d'una melodia soldada a la de I'E.,
per la qual cosa permet I'alternanca entre
dos grups de cantaires, un grup o solista

'E. i l'altre la T. Es per aixd que la T. a
vegades rep el nom de Resposta.

Sintetitzant, a titol orientatiu i tenint
present que la cultura tradicional mai se
subjecta a unes normes estrictes, o inflexi-
bles, podriem diferenciar el R. de la T. en
els seglients punts.

(el bon criteri del lector sabra flexibilitzar
aquestes notes orientatives davant de
melodies del cangoner tradicional catala
que podrien no ajustar-se ben exactament
a un o altre model)

REFRANY TORNADA

text: curt de2a4d
versets

localitzacié: entre

versets/periodes

(interior/exterior) al final de
I'Estrofa

distribucié: normalment

fragmentada sense
fragmentar

relacié amb el text: sense o

relativa sovint esta
relacionat
encara que no
sempre

musica: normalment lligat gl
' periode del verset
anterior sovint pot ser
separat de I'E.
caracter de

resposta

caracter d'afegit

A partir d’aqui ens referirem Gnicament al
R. ja que aquest és el cas de la cangé que
ens ocupa.

La majoria de versions de “La Porqueirola”
presenten Refrany interior i exterior. En tan
sols quatre de les vint-i-sis versions que
tenen R. aquest és lnicament interior.

El text del R. molt sovint estd format per
paraules sense significat, la qual cosa és
especialment significativa per la seva
influéncia en [I'articulacié ritmica aquesta
part de la melodia.
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Dues de les versions que es troben en el C.
del R. pertanyen a aquest grup:

la dundeta
la tuntaina dumdaridaina
la tuntaina dumdaridé

CR-195:
CR-196:

Altres R. sense significat que trobem en
les diferents versions de “La Porqueirola”
son:

M.INI-23: a la redondeta
M.III-156: liron don fa lira liré
M.1I-339: don dondondeta
' dondon dondé

M.1lI-249: deridon dumdeta

deridom dumdé
M.III-263: la domdeta

que la domdé
CBC-13: de la donguindeta

de la donguindé
MF-26: viromdomdaina

viromdomdé
FP.I-45; la viromdondeta

la viromdondé
CPC-12: de laidundeta

de laidundé
N-37, lil: galindon dondaina

galindon dondé
M.I-375: garidon dondaina

garidon garidon dondé
AC.V-715: laidondeta *

que laidondé
GY-13: turam, que em fa

lira liré

Observeu com totes les versions que
ofereixen R. exterior, aquest finalitza

sempre en “é", rima habitual dels versets
de “La Porqueirola”.

Quan el R. esta format per un text amb
sentit literari el nombre de sil-labes, a
vegades, augmenta en relacié al R. format
per paraules sense significat, tot i que la
seva presencia en el text de la cancd
continua fragmentada alternant amb els
versets.

El text del seglient R. el trobem, d’idéntica
forma, en tres versions, totes elles proce-

dents de les comarques del Ripollés i de la
Garrotxa:
CR-197; M.II-290; M.III-287:

de la Vila som de la Vall d'Ornera
de la Vila som de la Vall d'Orné

Del text del seguent R. se’'n coneixen
diverses variants, és molt comu a Mallorca
i Menorca i el trobem també al Pallars i al
Ripollés:

CR-198: que viva I'amor

que viva I'amor meva

que viva l'oranger
VB-216: viva I'amor

viva I'amor, viva la rosa

viva la rosa del roser
N-37.11: que visca I'amor

que viva viva

que visca l'oronger
CM-36: que viva I'amor

que vivé

que viva el taronger
M.11-360;
M.II-441: viva I'amor

que vivo vivo
que viva l'aronger

Altres R. que hem trobat en la can¢é de
“La Porqueirola” sén:

G.I-33: voga lo mariner voga
voga lo mariner
SLL-82: tant que I'amor m’aturmen-

tava
tant que I'amor m'aturmenté

Analisi ritmica i métrica

El compas binari simple (12 versions) i les
melodies heteromatriques® (14 versions)
son les metrificacions que es presenten
més freqlientment en aquesta cancd. En
compas ternari hi ha dues versions, i una
en compas lliure.

Quant a les heterometries les combina-
cions de.

2/4 3/4;,3/44/4;2/43/44/4;,3/45/8;
3/4 5/8 2/4;, 6/8 9/8; sé6n les més
utilitzades.
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Bon nombre de versions heterométriques
estan formades per frases musicals irregu-
lars, on, a més, la preséncia de Refrany
incideix de forma considerable en la irregu-
laritat de |'estructura de la frase musical.
Exemples:

M.HI-23

TV i YY

e I s NN R e I AN

RI3IRS S n

M.11-360

ke SISISI0 )T TIRT
I B B N RN

te I TS J IR T

En I'aspecte ritmic sovint s'observa una
marcada diferenciacié entre el ritme que
sosté el text de la cangd, regular i general-
ment amb combinacions d'un o dos valors
ritmics, i el que acompanya el R. el qual
s’articula de forma més viva i alegre. El fet
que molts dels R. estiguin formats de
paraules sense significat ens fa suposar
que aquesta diferenciacid de ritmes, entre
el text de la cancé i el del R., no és moti-
vada pel text del R., siné buscada a
través d'aquest, a la qual cosa la imagi-
nacié de linformant contribueix creant
férmules ritmiques perfectament adap-
tades a uns textos {els dels refranys)
completament lliures en prinicipi, tot i que,
com hem vist més amunt (analisi formal),
aquesta llibertat no es tradueix, necessa-
riament, en una diversitat o dispersié de
models. Exemples:

CR-197

N elivibrerPmriwiiml
InlinBwlireNrrriuzPwiEEL

A

SO NImani By

N-37.11

W U o N - B Y0 A A1
sSlanrsS—r T
N Barl e B TSR PR
SLL-82

LA AT N,
Ao ThHOR

Si en linies generals es pot dir que el ritme
del text condiciona de forma important el
ritme musical d'una canc¢d, en “La Porquei-
rola” veiem com el ritme del Refrany
tendeix a buscar el contrast amb el del text
de la cangd, procurant-se un text adequat a
tal fi. Aixi doncs, aquest contrast ritmic no
és motivat pel text del R. sind que aquest,
el text del R., és en funcié del moviment
ritmic que els informants donen a aquesta
part de la melodia.

Per (ltim una breu referéncia a la versié
menorqguina de CM-35, en la qual I'auste-
ritat ritmica {(valor lnic la corxera) i métrica
{compas de 2/4) donen suport a una de les
melodies més belles que hem trobat de “La
Porqueirola”, i una de les poques que, com
hem vist en Ianalisi formal, no té R.

Analisi melodica

Les diferents versions de “La Porqueirola”
proporcionen melodies segons diferents
formacions modals i tonals. Les melodies
formades segons els models antics es
desenvolupen basicament entorn del tetra-
cord modal. Dues de les versions provi-
nents del C. del R. poden servir d’exemple,
malgrat que a CR-196 no queda prou defi-
nida la modalitat/tonalitat de la melodia.

CR-1956 CR-196
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En les melodies tonals, aguesta es mou,
generalment, al voltant de la Tonica o la
Dominant. Tant les que sén en to menor
com en les majors el pentacord format per
les notes que van de la Tonica a la Domi-
nant és gairebé sempre present. Exemple,
en to menor:

CR-197
—0
= e
ge—n—2—~ —

L'lnica excepcié a aquesta disposicié dels
graus de l'escala menor la trobem a
M.II-290, en la qual el 2n tetracord de I'es-
cala menor es troba a la part central d'un
ambit d'octava:

il
o =
g}
L4372 o — . e |

v e ¥

Les melodies en tonalitat major sén les
més freqiients, és per aixd que hi ha una
major diversitat quant a la disposicié que
presenten els graus de I'escala. En un
primer grup hi trobem les melodies que es
mouen entorn ‘de la Dominant amb Ila
Tonica absent. Exemple:

M.NI-360 M.HI-411
fa | i
e |

Un altre grup seria el de les melodies que
es mouen al voltant de la Tonica. Exemple:

CR-198

1 =
o

Q.E;*zb

Semblantment a la tonalitat menor, bona
part de les melodies que es troben en
tonalitat major presenten el pentacord
format per les notes que van de la Tonica a
la Dominant. Exemples:

AC.V-715 G.I-33 CPC-12
e ety !
== i : Hf_'/‘"/'ﬁﬂ

M.II-339 MF-26
?L ¥ =

I, finalment, en un darrer grup hi trobem les
formacions escalistiques que presenten el
2n tetracord de I'escala major com a eix
del desenvolupament melodic de la cangd.
Exemple:

BR.I-161

— = ]

M.11-287

Certament, no és estrany, a vegades, de
trobar en el cangoner tradicional catala una
mateixa melodia que serveix de suport
musical a diferents temes cangonistics,
amb les oportunes adaptacions que la part
literaria o el gust del cantaire obliguin.

Analitzant les melodies de les diferents
versions de “La Porqueirola”, observem
com algunes d’aquestes sén melodies
manllevades. Tal és el cas de M.II-339 i
M.1II-287, les quals sén variants musicals
d""El cagador"’.

La relacié musical entre dues cancons dife-
rents, a vegades es produeix tnicament a
nivell ritmic, o melodic altres vegades,
pero és el Refrany el que estableix la proxi-
mitat. Aixi doncs, podem trobar un R.
propi de “La Porqueirola” a “El Cacador”,
exemple el de VB-216, o bé es pot donar
el cas de trobar a “La Porqueirola” algun R.
provinent d'una altra cang6. Exemple
G.I-33. En molts casos, perod, no és Unica-
ment el R. el que passa d'una can¢d a una
altra, sind que el conjunt d’elements musi-
cals que intervenen en la cangé sofreixen
una transformacié per tal d’adaptar-se a un
text, que, tot i que possiblement tingui la
mateixa metrica, és probable que sigui
diferent el seu ritme intern, la qual cosa
incidira de forma notable en la resultant
musical.

13
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COMENTARI FINAL
Segons A. Capmany® la cancé de “lLa

Porqueirola”, aixi com d’altres del
cangoner tradicional catala, arriba a Cata-
lunya procedent del Llenguadoc i Ia

Provenga. La cancé és coneguda també al
nord d’'ltalia, a Valéncia i a Mallorca. Per J.
Amades®, aquesta és una de les cangons
més populars de la Provenca i situa el seu
origen a la Bretanya. No és dificil d'ima-
ginar, doncs, una vegada més, el paper
que la part oriental dels Pirineus té, ja de
molt antic, com a via de comunicacié i
interrelacié cultural.

Quatre de les versions de “La Porqueirola”
que es cantaren altre temps en terres ripo-
lleses van ser aplegades en el C. del R. Les
quatre versions, ben diferenciades musi-
calment entre si, mostren els-trets-distin-
tius estructurals que caracteritzen una
cancd que sembla no tenir melodia propia.
Els Refranys de les quatre versions reco-

lides al C. del R. poden ser considerats _

com a representatius dels tres tipus de R.
que més freqlientment acompanyen
aquesta cangé en les versions publicades
en catala. També en |'aspecte musical, tant
a nivell melodic, com ritmic o meétric, les
versions del C. del R. troben paral-lels en
altres versions que han perviscut en dife-
rents indrets de la geografia de parla cata-
lana.

Tanmateix, la diversitat de melodies que
trobem en “La P.” ens pot fer pensar que
en aquesta canc¢é les melodies es creen i
desapareixen amb els informants, i que el
que es transmet és Unicament el text de la
cangé.

Malgrat tot, una analisi més aprofundida
ens mostra com determinats aspectes
musicals apareixen reiteradament en una i
altra versié, la qual cosa permet la
formacié d'esquemes estructurals. Aixd
posa en evidéncia la facilitat amb que I'in-
formant, illetrat musicalment i no profes-
sional de la misica tradicional, crea
melodies que pertanyen a la tradicié per
ser melodies que s'ajusten perfectament a
uns esquemes musicals perpetuats per la

tradicié i perqueé la tradicié, viva i canviant,
ha estat la seva principal font cultural.

Per acabar ens referirem a la versié que ha
estat publicada diverses vegades amb la
mateixa melodia (tret d’alguna diferéncia
quant a la métrica, que podriem atribuir a
I"apreciaci6 personal del transcriptor, i que
no altera el resultat musical). Es tracta de la
versié publicada per P. Briz I'any 1866, A.
Capmany el 1903, Bonavia el 1921, i
J. Amades el 1951.

Una de les caracteristiques present a tota
musica tradicional és la variabilitat que es
produeix en el procés de transmissié oral.
Es per aix0, i per tot el que hem exposat en
aquest article, que es fa més sorprenent
trobar la mateixa melodia publicada en
guatre dels cangoners més consultats de
musica tradicional catalana. Tot i suposar
que la referencia temporal de publicacié
dels canconers presumiblement no
correspon al moment de ser anotades les

__melodies, és molt dificil pensar que les

guatre melodies poguessin ser transcrites
del/la mateix/a informant. Aixi, doncs,
podem suposar que en ser la melodia més
publicada va ser també la més difosa?
Esperem que propers estudis ens perme-
tran de verificar i completar el que aqui
s'ha exposat.

o
‘

TAULA BIBLIOGRAFICA

AC.IV-434 N
Amades, J., COSTUMARI CATALA,
vol. IV, 1953.

AC.V-7156 N
Amades, J., COSTUMARI CATALA,
vol. V, 1956.

AF-721

Amades, J., FOLKLORE DE CATA-
LUNYA. CANCONER, num. 3.240.
Barcelona, 1951.

BO. IlI-33
Bonavia, CANCONS POPULARS DE
CATALUNYA, Il série. Barcelona,
1921.

El “cangoner del Ripollés”: un cangoner pirinenc “La porqueriola”: versions, analisi 15

BR. I-161
Briz, P., CANCONS DE LA TERRA, vol.
I. Alvar Verdaguer, Barcelona, 1866.

CcC-27
Capmany, A., CANCONER POPULAR,
Barcelona, 1903-1911.

CBC-13
Palomar, S., Rebés, S. Rehues, A.
Ruiz, ., CANCONER TRADICIONAL
DEL BAIX CAMP | EL MONTSANT. Ed.
Alta Fulla/Centre de Lectura de Reus,
1988.

CM-35
Camps i Mercadal, F., CANCONS
POPULARS MENORQUINES, Tip.
Cardona, Col, Capcer, 7. Ciutadella,

1987.
CM-36
Tip. Cardona, Col, Capcer, 7. Ciuta-
della, 1987.
CPC-12
Padré, B., “Canconistica Popular

Comarcana” BUTLLETI DEL CENTRE
EXCURSIONISTA DE LA COMARCA
DEL BAGES, nim. 12, 1907.

CR-195
CANCONER DEL RIPOLLES, (en vies
de publicacid).

CR-196
CANCONER DEL RIPOLLES, (en vies
de publicacié).

CR-197
CANCONER DEL RIPOLLES, {en vies
de publicacid).

CR-198
CANCONER DEL RIPOLLES, (en vies
de publicacid).

FP.I-45
Pedrell, F., CANCIONERO MUSICAL
POPULAR ESPANOL, vol. I, (1917,
interrompuda), 1927.

FP.I-46 ;

Pedrell, 'F., CANCIONERO MUSICAL
POPULAR ESPANOL, vol. 1, {1917,
interrompuda), 1927.
G.I-33
Guasch, CANCONS POPULARS
CATALANES, vol. |, Barcelona, 1901.
G.I-39
Guasch, CANCONS POPULARS
CATALANES, vol. I, Barcelona, 1901.

GY-13
Gay, J., CANCONS POPULARS DE
CATALUNYA, Henry Lemoine, Parfs,
1901.

M.I-375
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. I, 1928. - -

M.1I-290 .
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. Il, 1928.

M.1I-339
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. Il, 1928.

M.1I-23
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. 1ll, 1929.

M.11-156
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. lll, 1929.

M.1I1-249
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. lll, 1929.

M.111-263
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. lll, 1929.

M.1I-287
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. 1ll, 1929.

M.111-360
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. lll, 1929.

M.I1-411
OBRA DEL CANCONER POPULAR.
MATERIALS, vol. lll, 1929.

MF-26
Mila i Fontanals, M., ROMANCERILLO
CATALAN, Alvar Verdaguer, Barce-
lona, 1896 (2a ed.).

N-36.1
Noguera, A., MEMORIA SOBRE LOS
CANTOS, BAILES Y TOCATAS POPU-
LARES DE LA ISLA DE MALLORCA.
Tip. Victor Berdds, Barcelona, 1893.

N-37.11
Noguera, A., MEMORIA SOBRE LOS
CANTOS, BAILES Y TOCATAS POPU-
LARES DE LA ISLA DE MALLORCA.
Tip. Victor Berdds, Barcelona, 1893.

N-37.11
Noguera, A., MEMORIA SOBRE L.OS
CANTOS, BAILES Y TOCATAS POPU-




16 & “cangoner del Ripoliés”: un cangoner pirinenc “La porqueriola”: versions, analisi

LARES DE LA ISLA DE MALLORCA.
Tip. Victor Berdés, Barcelona, 1893.
SLL-82
Llorens, S., EL CANCONER DE
PINEDA, Imp. J. Horta, Barcelona,
1931.
VB-216
Bosch, Vicens, "Notes folkloriques”
BUTLLETi DEL CENTRE EXCURSIO-
NISTA DE CATALUNYA, 1899-1901.

NOTES

AF-721, CC-27; BO.lI-33: excloses de
I’analisi perqué sén la mateixa melodia que
BR.I-161, per tant no poden ser conside-
rades ni variant ni versio.

AC.IV-434: exclosa de I'analisi per ser la
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1. La revista Scriptorium, (fundada a Ripoll
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