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Resumen || Sabado en ciudad gdtica es un poema del escritor mexicano Daniel Chavez que
toma como sustrato intertextual la figura de Batman. El poema crea significados por medio de
las citas a escenas, estados y atmdsferas de Batman. El texto poético tiene un sentido que
se completa con el mundo simbdlico del personaje. De esta forma, la imagen se convierte en
elemento intertextual del poema. El resultado es un texto poético regulado por un personaje
de la cultura popular, cuya imagen sirve de anclaje entre los significados de los dos textos:
finalmente las escenas descritas en el poema forman el mito tragico de Batman.

Palabras clave || intertextualidad | mito | imagen | cultura popular | poema | tragedia.
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0. Introduccion: fusion cultural

La cultura popular ha alcanzado penetrar diversas formas de
expresion, como ejemplo estan las obras del pintor Andrew Warhola
que utiliza figuras de los elementos de «masas» para crear sus
cuadros. Poco importa que se categorice como alta o baja cultura,
ésta habla de |la sociedad, se encuentra ligada a ella y tiene aspectos
y significados mas complejos que una simple categoria. «El arte
de masas puede reflejar las convicciones, ser una respuesta a las
necesidades de cambio e innovacion, ser catalizador o represor de
deseos o0 miedos informes, poner en escena en un nivel —de ordinario
inconsciente- algunas de las disputas de la sociedad consigo
mismay (Hoggart, 1970: 197). Se entablan relaciones con el publico,
se vinculan en las practicas sociales y ayudan a la construccion de
las biografias personales.

Los personajes de comic habitan la cotidianidad de las sociedades,
es facil encontrar su imagen en television, peliculas, videojuegos,
internet, etc. Por consiguiente, y por tener una presencia
constante y hasta «natural» en la cultura, se vuelven portadores
de significados. Durante los anos 50, los comics desataron
controversia en las estaciones de radio. Padres, madres y lideres
de la moral estadounidense acentuaban el peligro que los comics
representaban para la juventud de su época. Durante un periodo
y después de un gran éxito con la entrada de los superhéroes, los
comics disminuyeron sus ventas considerablemente. Después de
ese hecho, los comics tenian que pasar por un proceso de revision
de contenidos e imagenes para asi adquirir un sello de garantia y
poder distribuirse.

Sin embargo, han logrado mantenerse vivos, romper sellos e
infiltrarse en distintos medios. Hasta nuevo aviso de Daniel Chavez,
es un poemario que incluye poemas dedicados a personajes de
comics de la DC y Marvel. En la primera parte podemos encontrar la
voz de Batman en Evocacion a Gatubela [Catwoman] y Sabado en
Ciudad Gdtica [Gotham City], Nocturno al joven maravilla, los suefios
de Peter Parker, Regreso de Aquaman, Los trabajos de Superman y
Balada del Guasén (Joker). Poemas que resultan interesantes por la
inclusién de personajes que pertenecen a la cultura popular’, como
parte del texto literario.

La presencia de personajes de comics (Batman, Superman,
Aquaman, Joker) sirve de sustrato cultural que participa en la
construccion del sentido del poema.

Para motivos de este andlisis se tomara el poema Sabado en
Ciudad Godtica y las relaciones intertextuales del mito y la imagen
que forman el mito tragico de Batman. El poema cita su mundo

NOTAS

1| «Las cosas que se califican
de populares porque masas
de personas las escuchan,

las compran, las leen,

las consumen y parecen
disfrutarlas al maximo». Esta
es la definicién <de mercado>
o comercial del término: ésta
es la definicion que pone
malos a los socialistas. Se

la asocia acertadamente

con la manipulacion y el
envilecimiento de la cultura del
pueblo» (Hall, 1984).
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simbdlico y presenta imagenes y escenas propias de este personaje.
Por lo tanto, elementos de la cultura popular se vuelven motivo del
texto literario y son parte del proceso de significado del poema, esto
gracias al caracter intertextual que posee.

1. Intertextualidad posmoderna

La intertextualidad puede entenderse como la referencia de un texto
dentro de otro texto. Esto genera una participacion del lector/a en
cuanto a la informacion que tiene sobre un tema. El fenémeno de la
intertextualidad sugiere que el objeto de analisis no es simplemente
el texto, ni se limita al campo de conocimientos publicos con los que
el texto se relaciona, sino algo mas complejo que tiene mucho que
ver con la biografia y ambiente social del lector. La intertextualidad
produce un espacio que se erige en relacion al lector/a, su ambiente
social y sus conocimientos acerca de éste.

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto esta
relacionado con otros textos, como producto de una red de significacion.
A esa red la llamamos intertexto. El intertexto, entonces, es el conjunto
de textos con los que un texto cualquiera esta relacionado. La asociacion
intertextual que existe entre un texto y su intertexto depende de la
persona (o personas) que observan el texto o que lo utilizan para un fin
determinado. [...] la intertextualidad es, en gran medida, el producto de
la mirada que la descubre. O mas exactamente, la intertextualidad es
resultado de la mirada que la construye (Zavala, 2004: 10).

Muchos tedricos apuntan que la intertextualidad es una de las
caracteristicas principales de la cultura contemporanea. Entonces,
la construccion cultural puede ser estudiada en términos de su red de
significados. Por otro lado, el uso de referentes de la cultura popular
como elemento de textos literarios sugiere «un gozo consciente de
la intertextualidad [...] no usada como un procedimiento entre otros,
sino que es puesta en primer plano, exhibida, tematizada y teorizada
como un principio constructivo central» (Chaverri, 1997: 196). Por
lo tanto, la intertextualidad asumida conscientemente constituye el
proceso creativo e identifica al texto con el lector/a.
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Los escritores crean textos o utilizan palabras sobre la base de todos
los otros textos y palabras a los que han tenido acceso, mientras que
los lectores actuan de la misma manera. Por consiguiente, la vida
cultural es vista como una serie de textos que se cruzan con otros
textos, produciendo mas textos (incluso aquel que pertenece al critico
literario, que se propone producir una literatura en la que los textos en
consideracion se cruzan libremente con otros textos que a su vez han
influido en su pensamiento). Este entramado intertextual tiene su vida
propia. [...] Cada elemento citado, dice Derrida, «rompe la continuidad
o la linealidad del discurso y lleva necesariamente a una doble lectura:
la del fragmento concebido en relacion con su texto de origen; y la del
fragmento incorporado a un nuevo conjunto, a una totalidad diferente»
(Harvey, 2004: 68-69).

De esta forma se crea un texto sobre la base de otro texto. Si el lector
posee la informacién de la cita (Batman) establece un referente o
reconocimiento de la historia de este personaje y lo liga a la nueva
informacion. De este modo, se atraen los signos que conforman a
Batman y se establecen atmédsferas, estados, espacios, imagenes y
contextos que completan los sentidos del poema.

Los personajes de los comics, son parte de la cultura popular, por
lo tanto reconocidos por un gran numero de grupos sociales y de
generaciones a través del tiempo. Los diferentes medios en los que
se proyecta Batman (cdmic, television, cine, juguetes) lo hacen un
personaje de gran alcance, icono de la cultura popular. Asimismo,
son parte de los nuevos héroes miticos de la época. Por lo tanto,
encontramos una intertextualidad posmoderna en escritores de
la era audiovisual?, donde se seleccionan elementos de la cultura
popular como tema.

Hemos visto ya cuan enfaticamente abogaba Roland Barthes por la
igualdad de derechos intertextuales del ruido de los medios masivos y
en el canto de las musas. La Postmodernidad [...] da un paso mas alla
y hasta les da prioridad a los mitos y clichés de la cultura pop sobre las
obras de la Alta Cultura, respetadas por su antigliedad. La basura verbal
y la inundacion de imagenes producidas por una industria siempre
creciente, establecida para entretener a nuestra sociedad de consumo,
devienen asi los pretextos privilegiados del arte postmodernista (Pfister,
2001: 211).

Si los clasicos en su momento tomaron a los dioses y héroes
de su época como motivo de inspiracién, ahora los escritores
contemporaneos lo hacen con los héroes de su tiempo. Aunque
algunos enfoques apunten a una intertextualidad que remite a la
nostalgia, la imagen de la cultura popular se vuelve referente directo
de intertextualidad, mas aun porque los comics estan vinculados
con la imagen.

NOTAS

2 | Giovani Sartori expone
algunos medios en los que la
imagen vy la televisién impactan
al sujeto: «Nos encontramos
en plena y rapidisima
revolucion multimedia [que]

se caracteriza por un comun
denominador: tele-ver y, como
consecuencia, nuestro video-
vivirs (Sartori, 1997: 11). El
Homo videns de Sartori apunta
a que la television se vuelve
educadora de la sociedad, por
tanto parte de su vida.
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2. Laimagen

La imagen siempre ha sido un referente directo en la poesia.
Las vanguardias literarias como el surrealismo o el dadaismo se
caracterizaron por tener una estrecha vinculacién con la pintura y
el cine. Desde ahi observamos cdmo la imagen visual, a través de
la pintura, la televisién, el cine o el cémic, se vuelve influencia y
referente directos de la creacion literaria. Batman es un personaje
que ha traspasado el papel y ha ocupado la televisién y el cine®. Su
imagen es un lenguaje* que sirve de plataforma para el significado
del poema.

Batman es la imagen de su propia historia, es una imagen que posee
estructuras narrativas. En este sentido, el espacio (Ciudad Gética),
su historia, vehiculos, armas, herramientas, traje, villanos, son
elementos que forman su campo semantico. «Vapor de chimeneas/
huella dactilar de la calle ahi/ esta la sefial abierta/ llamando desde la
esquina/ y entre edificios el amarillo cede/ al rojo nedn del sexo/ por
entregas» (Chavez, 2006: 11). El inicio del poema dibuja escenas
con imagenes que son propias del personaje: la chimenea, la sefal,
los edificios, etc. Batman es un personaje de cémic, por lo tanto su
imagen y espacio estan regulados por una forma ya dada (difundida
por distintos medios), por lo tanto fija, identificable y estereotipada®.
La imagen funciona como anclaje con su mundo simbdlico y se
vincula con el sentido del texto. De este modo, el poema expone
la «visualizacién de la metafora verbal» (Eco, 2001: 77), propia del
cémic.

3. El nombre enmascarado

Sabado en Ciudad Goética es el titulo que revela al sujeto poético
como Batman. Lo expresa a través de la denotacion y la referencia
a su campo semantico. El titulo, por tanto, contiene elementos
significativos: primero, se identifica al personaje por medio de
la referencia espacial (Ciudad Goética). Segundo, una vez que
se conoce el personaje se le da forma (la imagen es parte de su
existencia por lo que esta unida al nombre) e identidad (Batman:
héroe). Asi, el nombre oculto y denotado en el titulo se une a la
imagen y su significado suplementario.

El sentido del texto inicia en el titulo, por medio de la ausencia se
acentua el nombre. «El nombre es un excelente modelo estructural
puesto que a veces puede ser considerado (miticamente) como una
sustancia, a veces (formalmente) como una diferencia; la obsesién
con el nombre refiere simultaneamente a un suefio de identidad
y a un suefio de otredad» (Barthes, 2003: 20). El nombre brinda

NOTAS

3 | «La humanidad ha vivido
entre los siglos XVIIl y XX

un proceso que puede
describirse como realizacion
de una metafora: los procesos
socioculturales se encuentran
bajo el influjo de la imagen, de
la explosiéon no como concepto
filosofico, sino en su vulgar
correlacion con la explosion
de la pélvora, de la dinamita o
del nucleo atémico» (Lotman,
1999: 22).

4 | «La capacidad simbdlica
de los seres humanos se
despliega en el lenguaje.
Actualmente, hablamos de
lenguajes en plural, por tanto,
de lenguajes cuyo significante
no es la palabra: lenguaje del
cine, de las artes figurativas,
etc.» (Sartori, 1997: 28).

5| La capa, el color oscuro,
la mascara con orejas
puntiagudas son aspectos
de la imagen de Batman:
«En algunas historietas,
destinadas a una lectura,

la diégesis esta confiada
principalmente a la palabra
ya que la imagen recoge las
informaciones atributivas,

de orden paradigmatico (el
caracter estereotipado de los
personajes)» (Barthes, 2009).
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identidad al sujeto poético, atrae el campo semantico de Batmany lo
ubica en tiempo y espacio. La relacién personaje-espacio se vuelve
intima y ayuda a formar atmdsferas e imagenes. El titulo enmarca al
espacio, se convierte en la vifieta por la que veremos a Batman. Por
su parte, el poema dibuja la ciudad.

4. El mito tragico de Batman

La tragedia de Batman descansa en la eternidad, la continuidad y
la repeticion, por lo que encontramos la base de su mito en Sisifo o
Prometeo. Sin embargo, el poema establece una mirada al interior
del personaje, ahi donde radica la tragedia de ser un superhéroe.
El sujeto poético, identificado como Batman, expresa el cansancio,
el hastio y la imposibilidad de su deseo. Su tragedia radica en
el cumplimiento del juramento que hace tras el asesinato de sus
padres. En este sentido, es un destino construido y elegido por él
mismo, por lo que es duefio de él.

La historia con la que fue erigido Batman contiene el origen de su
tragedia. «La trama bien construida sea simple, y no compleja [...]
que el paso no sea de la desdicha a la felicidad, sino, al contrario,
de la felicidad a la desdicha, y ello no como resultado de alguna
perversion, sino a causa de un gran error» (Aristoteles, 2000: 41). El
poema explora la tragedia que lleva implicita la condicion de héroe.
De esta forma, la desdicha es su origen como héroe: el asesinato
de sus padres.

Batman es uno de los «héroes miticos de comics», porlo tanto guarda
la esencia e identidad del mito tragico: Dionisio. En el Origen de la
tragedia, Nietzsche explica que detras de los héroes tragicos como
Prometeo o Edipo se encuentra Dionisio. «Dionisio, aparece en una
pluralidad de figuras bajo la mascara de un héroe que combate y
que se encuentra al mismo tiempo enlazado con los restos de la
voluntad particular. El dios se manifiesta entonces, por sus actos y
por sus palabras, como un “individuo” expuesto al error, presa del
deseo y del sufrimiento» (Nietzsche, 2001: 54). De este modo, la
tragedia se vuelve ontolégica en la historia de Batman, entendida
como una mas de las mascaras de este dios.

El héroe que salva al mundo es invadido por el hastio: «Acudir a la
plaza/ intuir la polvora/ prescrita para el susto/ y la navaja contra la
luna/ de la botella empufiada» (Chavez, 2006: 11), el cansancio de
la eterna repeticion®: «Quién puede desarmar/ la furia y la aguja
del odio?/ a veces me canso/ de no faltar a mi promesa/ y la senal
no deja de brillar» (Chavez, 2006: 11). Estos elementos muestran un
estado dionisiaco.

NOTAS

6 | No obstante, la reiteracion
también es parte del mundo de
los personajes de comic: «La
mayor parte de la narrativa de
masas es una narrativa de la
redundancia» (Eco, 2001: 247).
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La embriaguez del estado dionisiaco, aboliendo las trabas y los limites
ordinarios de la existencia, produce un momento «letargico», en el que
se desvanece todo recuerdo personal del pasado. Entre el abismo del
olvido que los separa al uno del otro. Pero en el momento que reaparece
esta realidad cotidiana en la conciencia, se siente en ella, como tal, con
disgusto, y el resultado de esta impresion es una disposicion ascética,
contemplativa, de la voluntad. En este sentido, en el fondo de las cosas
con mirada decidida: «han visto», y se han sentido hastiados de la
accion, porque su actividad no puede cambiar la eterna esencia de las
cosas; les parece ridiculo o vergonzoso meterse a enderezar un mundo
que se desploma. El conocimiento mata la accién (Nietzsche, 2001: 42).

En este sentido, la repeticion y el hastio lo hacen «ver». Se vuelve
consciente de su tragedia. El poema presenta la base del mito
tragico de Batman, y «lo es porque el protagonista tiene conciencia»
(Camus, 2002). Y es tragico solo en cuanto se hace consciente. El
poema es la tragedia misma, pues es el estado de la conciencia del
personaje. Describe la mirada cansada ante el castigo del trabajo
inutil y sin esperanza (Camus, 2002).

Asi, Batman es el héroe absurdo que Camus encuentra en Sisifo,
su dedicacion y tormento tienen un mismo origen. «Su desprecio
de los dioses, su odio a la muerte y su apasionamiento por la vida
le valieron ese suplicio indecible en el que todo el ser se dedica a
no acabar nada. Es el precio que hay que pagar por las pasiones
de esta tierra [...] dice que si y su esfuerzo no terminara nunca»
(Camus, 2002). Siempre habra crimen, y la desdicha esta en el
cumplimiento infinito de un juramento construido y aceptado. Pero
al mismo tiempo lo hace duefio de su tiempo y su destino. «Por lo
demas, sabe que es duefio de sus dias. En ese instante sutil en
que el hombre vuelve sobre su vida, como Sisifo vuelve hacia su
roca, en ese ligero giro, contempla esa serie de actos desvinculados
que se convierten en su destino, creado por él, unido bajo la mirada
de su memoria» (Camus, 2002). El poema dibuja el cansancio y la
reiteracion: «A veces el hambre/ papel abanicado por el metro/ a
veces la gangrena de la pérdida/ se vuelven pufio/ cayendo sobre
la quijada/ y se hace gancho una rosa/ y puede afilarse hasta ser
disparo/ y por eso me canso» (Chavez, 2006: 11). Batman vuelve
sobre su vida, la mira y vive su suplicio. Construye un destino oscuro
donde «sabe que la noche no tiene fin, esta siempre en marcha. La
roca sigue rodando» (Camus, 2002). Y con ella, la eternidad.

4.1 The Bat Signal: semantica de la desgracia

La sefial con la que llaman a Batman (Bat Signal) es el simbolo que
lo une a su destino. La sefal es principio: «Huella dactilar de la calle
ahi/ esta la senal abierta/ llamando desde la esquina» (Chavez, 2006:
11). Es la representacion del hastio, el cansancio y la repeticién que
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lo encadena: «La senal no deja de brillar» (Chavez, 2006: 11). Pues
ésta también es el simbolo del personaje, imagen de su juramento y
una de las escenas clasicas con las que termina Batman. «La sefal
es un relampago/ que vuelve» (Chavez, 2006: 12). La senal es el
elemento ciclico que el poema cita como continuidad de su destino.

De hecho, el fiime animado Batman: Gotham Knight (2008) que
consta de seis historias cortas, muestra en su ultimo relato, Deadshot,
a un Batman dudoso de continuar su destino de héroe, pero la seial
aparece para volverlo a unir a él. De esta forma, «la sefal es un
relampago que vuelve» se convierte en una «cita» de las escenas
clasicas de los finales de Batman.

4.2 La mascara de la tragedia

El elemento dionisiaco acentua lo vacuo y como muchos otros héroes
que mantienen una doble identidad, Batman encuentra parte de su
tragedia en no mantener una vida normal, por el contrario, ésta es
absorbida por su identidad de héroe. El deber del héroe se impone
ante el del sujeto’. «Discernir entre buenos y encerrar/ a los malos
que hieren menos/ que algunos buenos a veces punza/ ;como
marcar el numero de la esperanza/ si suena siempre ocupado?»
(Chavez, 2006: 12). En este sentido, otra cara de su tragedia es la
gue experimenta en el espejo. Como el Garrik® de Juan de Dios Peza
en Reir llorando, no se salva de su condicion de héroe porque soélo
Batman puede salvarle y él es Batman y el numero de la esperanza.
Por lo tanto, no hay posibilidad de salir de su circularidad.

4.3 El eterno heroico

Los héroes de los comics estan hechos para la eternidad. A pesar
de que dentro de la historia Batman no es inmortal, al ser un
héroe de la cultura popular esta destinado a revivir su tragedia a
través del tiempo y en diferentes manifestaciones. Este elemento
habilita una lectura en la que, a la manera de Seis personajes en
busca de autor de Pirandello, el personaje hable de su condicion
de personaje. De ahi el tormento de su repeticion, su mortalidad
como personaje no le sirve, no morira en tanto la cultura lo siga
reproduciendo. La subjetividad propia de la poesia y el intertexto
cultural pueden ofrecer una mirada al interior del personaje (el sujeto
en el sujeto), en donde el pesimismo de Batman recae en su propio
reconocimiento como producto®. Precisamente el intertexto de la
cultura popular completa el sentido de la tragedia. «Los mitos estan
hechos para que la imaginacién los anime» (Camus, 2002). Por
lo tanto el texto se vuelve polisémico desde el momento en el que
se establecen lecturas, tantas como las representaciones que se
tengan de Batman.

NOTAS

7 | Como Peter Parker

que llega tarde o no llega

a sus citas por cumplir los
compromisos de Spiderman.

8 | Garrik es un personaje
del poema Reir llorando y su
tragedia consiste en ser un
cémico afligido que no puede
curar su mal, pues sélo él
puede curarse.

9 | Este elemento establece
fronteras que se cruzan

en mundos superpuestos,
por ejemplo The last action
hero (1993), filme donde los
personajes borran la frontera
entre el mundo real y de
ficcion.
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5. El sujeto en el sujeto

Si la tragedia heroica sirve como espejo de la propia imagen
transfigurada (Nietzsche, 2001: 26) y es la innegable negacion del
mundo en el que habita y del que no es exiliado, por medio del
poema, Batman muestra el estado de individualizacion como la
fuente y el origen primordial de todos los males (Nietzsche, 2001:
54). En ese sentido, la subjetividad, propia de la poesia, ayuda a que
el personaje regrese a un estado de individualidad.

Un proceso de subjetivacion «es la formacion de un uno que no es
un yo o uno mismo sino que es la relacion de un yo o de uno mismo
con otro [...]. Un proceso de subjetivacion es asi un proceso de
desidentificacion o de desclasificacion» (Ranciere, 2010). De esta
forma, es una subijetividad no vinculada con la identidad, niega la
identidad que le da un nombre y una condicién laboral. El sujeto
se encuentra entre dos. «En otras palabras, un sujeto es un in
between, un entre dos [...]. Es un entrecruzamiento de identidades
que reposa sobre un entrecruzamiento de nombres: nombres que
conectan el nombre de un grupo o una clase al nombre de lo que
esta afuera de la cuenta, que conectan un ser a un no ser o a un
ser-por-venir» (Ranciere, 2010). El sujeto poético va de la identidad
de Batman (como héroe) a la subjetividad y de lo colectivo que
representa Batman a lo individual en la renuncia de su identidad
impuesta. «Atrapar por la pulsera al ultimo/ homicida, si quedara de
pie el puerto/ descolgar el teléfono e irse/ a pescar un domingo, lejos
del insomnio, combatiendo/ a los mosquitos/ hasta despertar de mi
pesadilla/ entre las calles y chimeneas/ la sefal es un relampago/
que vuelve» (Chavez, 2006: 12).

El sujeto habita en la alteridad: ahi no combate el crimen sino
mosquitos, por lo que no es Batman (renuncia de la identidad) y sale
del espacio comun (la ciudad) para ir a otro. Entonces, se vincula
con la nocidn del sujeto y los grados de emancipacién que puede
tener. Pues aunque Batman experimenta una breve subjetividad, el
final del poema, y por medio de la sefial, lo devuelve a su eterno
retorno.
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6. Conclusion

Finalmente, observamos que los personajes de comic estan
construidos y relacionados con una red de significados. «El
personaje mitoldgico de los comics se halla actualmente en la
situacion de ser un arquetipo, la suma y compendio de determinadas
aspiraciones colectivas, y por lo tanto debe inmovilizarse en una
fijeza emblematica que lo haga facilmente reconocible» (Eco, 2001:
229). Es precisamente el emblema de justicia de héroes como
Batman lo que encierra su desgracia.

El mito tragico existe porque se mantiene el arquetipo con el que fue
creado. La complejidad de los estudios culturales se crea a partir
de todas estas redes que se tejen alrededor de él, el intertexto es
un ejemplo de la atencidn que se le debe poner a lo que se lee. La
intertextualidad de la television, la referencia de los programas a
otras series 0 a iconos culturales externos a la propia television, son
otro contexto que esta recibiendo amplia atencion. De esta forma,
la imagen participa en la cotidianidad como referente de algo mas.

Sabado en Ciudad Goética es un texto que toma como sustrato la
historia de Batman, por lo que es una muestra de como la cultura
popular sirve como intertexto en la creacion artistica. El campo
simbdlico de Batman sirve para llenar los sentidos del poema. Por lo
tanto, al ser una referencia visual, la imagen completa el significado
del mito tragico de Batman. En otras palabras, atrae «lo simbdlico»
de Batman. Asi «la sabiduria antigua coincide con el heroismo
moderno» (Camus, 2002).

El mito tragico de Batman es una representacion simbdlica de la
sabiduria dionisiaca y los medios apolineos (Nietzsche, 2001: 107).
Pues como en Sisifo, su destino es suyo y la belleza descansa en
el tormento. El poema se disuelve en una variedad de discursos,
de referencias y de imagenes que se dejan ver brevemente entre la
oscuridad de la ciudad. Los lugares son recurrentes. Los sentimientos
no parecen ser los de él, sin embargo, nos sigue diciendo tal vez lo
que siempre ha dicho la poesia, pero de una forma diferente. La
sefal y el traje que encierran el destino de la soledad enmascarada.

o)
=
I

R
=
T

=

<
o
o
I
N

“®©

_|

i=}
®

n

:
c
I
=
=
©

o
(4]

°
o)

Q
)

©
o

=
o
=
=
w




Bibliografia

BARTHES, R. (2003): «Esencias del personaje», Cultura Urbana, Moda: Las apariencias no
engafian. Revista de la Universidad Auténoma de la Ciudad de México. 14, vol. lll, 19-21
BARTHES, R. «Retorica de la imagen», Nombre-falso, [10/11/2009] <http://www.nombrefalso.
com.ar/index.php?pag=84>

CAMUS, A. (2002): «EI mito de Sisifo», La-insignia, [25/03/2010] <http://www.lainsignia.
org/2002/abril/cul_002.htm>

CHAVERRI, A. y HERRA, R. (1997): «La produccion artistica en la posmodernidad: ¢ Tiene
fronteras la identidad?», Escritos: Revista del Centro de Ciencias del Lenguaje, 13-14, 189-
215

CHAVEZ, D. (2006): Hasta nuevo aviso, México: Editorial Mantis

ECO, U. (2001): Apocalipticos e integrados, Espana: Tusquets

HARVEY, D. (2004): La condicién de la posmodernidad. Investigacion sobre los origenes del
cambio cultural, Buenos Aires: Amorrortu

HOGGART, R. (1974): «Los estudios literarios contemporaneos: literatura y sociedad» en
Bradbury, M. y Palmer, D. (eds.), Critica contemporanea, Madrid: Catedra 187-207
LOTMAN, J. (1999): Cultura y explosion, Espafia: Gedisa editorial.

NIETZSCHE, F. (2001): El origen de la tragedia, México: Porrua

PFISTER, M. (2001): «¢, Cuan postmoderna es la intertextualidad?» en Vital, A. (ed.),
Conjuntos, teorias y enfoques literarios recientes, México: Instituto de Investigaciones
Filologicas de la UNAM.

RANCIERE, J. «Politica, identificacion y subjetivacion», Catedras, [24/03/2010], <http://www.
catedras.fsoc.uba.ar/heler/poliyidenranciere.htm>

SARTORI, G. (1997): Homo videns, La sociedad teledirigida, Espafa: Taurus

ZAVALA, L. (2004): Paseos por el cuento mexicano contemporaneo, México: Nueva Imagen y
Grupo Cultural Patria

o)
=
I

R
=
T

=

<
o
o
I
N

“®©

_|

i=}
®

n

:
c
I
=

=
©

o
(4]

°
o)

Q
)

©
o

=
o
=
=
w




