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Resumen || La literatura arabiga medieval posee la singularidad de haber elaborado una teoria
considerable sobre la intertextualidad y los limites de la apropiacion e imitacion poéticas. En este
contexto, los tratadistas arabes consideraron simultanea y paraddjicamente el plagio (sariga)
como infraccién de las normas literarias y como uno mas de los recursos literarios legitimos
del poeta. Por el momento se desconoce su posible ascendiente en las poéticas medievales
del Occidente cristiano, aunque, a la luz de determinadas evidencias, no es descartable una
influencia tangencial o implicita. Por este motivo, el estudio de los autores de al-Andalus, asi
como de otros territorios fronterizos, reviste un gran interés en tanto escenarios privilegiados de
estos intercambios textuales.

Palabras clave || Intertextualidad | plagio | influencia | imitacion | literatura medieval | al-Andalus.
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A diferencia de lo que sucedia en la Cristiandad medieval, donde
se produjo una desaparicion casi absoluta de todo aquello que en
la Antigliedad se asemejaba al concepto moderno de «teoria» y de
«critica literaria», al-Andalus y el mundo arabigo en general, como
en tantas otras disciplinas, se dotaron de discursos especificos
consagrados a la preceptiva, la poética y la retérica donde se
proponian canones de autores y obras —en la doble acepcién de
«parnaso» y de «modelo autorizado»— herederas parciales de las
tradiciones grecolatinas. La elaboracion de estas jerarquias requeria
de unos instrumentos que permitieran la valoracion y el control
(canones: «reglas») de la produccion literaria. Estos instrumentos
podian adoptar la forma de tratados, preceptivas, epistolas o de
recopilaciones y antologias (diwanes), pero su principal finalidad,
explicita o implicita, era la elaboracion de un corpus jerarquizado de
textos y autores.

Estas practicas condujeron tempranamente a una reflexion sobre
los limites de la imitacion y de la apropiacion, asi como sobre la
necesidad de la innovacion e individualidad dentro de una poética
general con un alto componente intertextual y tradicional. En este
contexto, la competencia entre los autores y escuelas hizo de las
acusaciones de plagio uno de los campos de batalla privilegiados
dentro de las polémicas literarias. Paralelamente, la importante
actividad traductora realizada por el mundo arabigo de las diferentes
tradiciones colindantes fue acompafada de una profunda reflexién
sobre las posibilidades de equivalencia (o de apropiacion) de
sistemas linguisticos diferentes, asi como sobre la variacion y las
relaciones posibles con otras tradiciones o identidades literarias.

Los traductores arabes parecen haber sido mas conscientes que
sus colegas cristianos de las dificultades y limitaciones linguisticas
y pragmaticas inherentes a la traduccion hacia sistemas linguisticos
distintos, por lo que las traducciones parecen haber adoptado un
caracter en cierto modo provisional o inconcluso, en el que cada
término debe ser revisado o, al menos, leido de manera relativa a
la interpretacion, nunca exhaustiva, del traductor. Asi se expresaba
Al-Yahiz (Abu ‘Utman ‘Amr Ben Bakr al-Kinami al-Fugaymi al-Basri,
Basora, c. 776-c. 868):

¢, Coémo puede ser competente en las dos [lenguas] si sélo conoce una?
Sdlo existe una fuerza [i.e. competencia linguistica], si habla una sola
lengua, esa fuerza se agota. De idéntico modo, cuantas mas lenguas
hable, mas se resiente la traducciéon. Tanto cuanto mas dificil es la
ciencia, menos son los que la conocen y tanto mas dificil sera para el
traductor y mas facilmente cometera errores. Jamas encontraréis un
traductor digno de estos sabios. Esto es lo que decimos en cuanto se
refiere a los libros de geometria, astronomia, aritmética y musica. ;Qué
ocurrira cuando se trata de libros de religion o filosofia? (apud. Vernet,
2006: 126)
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El hecho de que la concepcidon imperante en la Edad Media cristiana
sobre la tradicidon y la traduccion textual no considerara un asunto
de particular trascendencia la indicacion de las fuentes, asi como
que preconizara una apropiacion colectiva de las obras extraidas
de un discurso considerado comun y universal —lo que explica la
importancia de las sententiae y topoi koinoi en la produccion textual
medieval—, permite comprender la variedad y la dificultad de precisar
los trasvases discursivos hacia el latin o las lenguas vernaculas. Las
primeras traducciones extensas del arabe al latin aparecen en la
Marca Hispanica en el siglo X, obra probablemente de mozarabes
inmigrados a los reinos cristianos. Las traducciones (sin mencién del
traductor) no indican el nombre del autor de la obra ni de la versién
arabe, y con frecuencia son traducciones muy libres, que adaptan
y resumen el contenido de las obras. Este parecia ser el proceder
habitual de la Cristiandad, pues los traductores contemporaneos de
Sicilia actuaban del mismo modo (Vernet, 2006: 151, 163).

Igualmente, ha sido sefalado el poco énfasis que la literatura
medieval puso en la figura individual del autor, trasladandolo al peso
del texto, del lenguaje, como garante colectivo de su significado
y autenticidad. De ahi, reiteraba P. Zumthor (2000: 90), «la
ambiguedad de hablar de préstamos o de imitacion o de plagio»,
y «la vanidad de las investigaciones encaminadas a encontrar la
fuente prototipica», cuando lo que realmente encontramos es que la
inventiva personal se limita «a la distribucion, dentro de los limites
por lo demas bastante estrechos del lenguaje, de particularidades
Cuya especie y género pertenecen a un lenguaje poético que los
determina y funcionaliza» (Zumthor, 2000: 90). Esta opinion ha sido
predominante en numerosas tradiciones medievalistas', que aducen
un rechazo a la individualizacién de las obras, su anonimia (ausencia
de titulo, de autor expreso) que parece mas bien una particularidad
intencionada, paralela a otras muestras de la colectivizacion de la
materia escrita. En la literatura latina abundan las composiciones
cum auctoritate, donde, por ejemplo, se insertan versos de un
autor candnico —en lengua vernacula sucedera otro tanto con la
presencia de refranes, proverbios y férmulas— de manera periddica
dentro de una composicion propia (Zumthor, 2000: 50). Del mismo
modo, los cronistas —autores investidos oficialmente del peso de la
palabra en la memoria colectiva— no vacilan en incorporar todo tipo
de materiales extraidos de la lirica popular o tradicional. Tampoco
son raros los centones o refundiciones de varios autores, donde
la labor del escritor se aproxima mas a la del editor o compilador,
reduciéndose su trabajo a una seleccidon y eventual adaptacion de
las sentencias de los autores.

En este orden de cosas, no resulta muy extrafio que los escritores
medievales cristianos consideraran la reivindicacion de la autoria

NOTAS

1| Asi, por ejemplo, se
pronunciaba explicitamente
Bernard Cerquiglini (1989).
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como una violacion de la modestia preceptiva que, debido a la
especializacion de las letras, se asociaba al ambito religioso. Sin
embargo, E. R. Curtius (1953)? matizaba esta tendencia medieval
hacia la anonimia y, aunque también proporcionaba ejemplos que
parecen indicar que los autores consideraban natural no firmar sus
composiciones®, ofrecid6 asimismo varios testimonios en sentido
contrario; el monje cluniacense Pedro de Poitiers (s. Xll) llegd
incluso a criticar a los autores que se desentendian de sus obras en
una carta a Pedro el Venerable (con el que viajé a la Peninsula para
preparar una traduccién del Coran con fines polémicos):

Si alguien se indignara contra mi por haberme atrevido a encabezar
con mi nombre alguna obra o algun libro vuestro, que sepa que esto
no se debe a mi presuncion, sino a la vuestra, a quien no me es licito
contradecir, dado que por vuestro mandato fue hecho. Yo, ciertamente,
que, como en todas las demas cosas, no dudo en obedeceros, no me
consagré al estudio por vanidad (jque el Sefor la mantenga siempre
lejos de mil!), sino por la debida obediencia, y sobre todo porque sé
que antafio muchos hombres de probada devocién y humildad habrian
hecho lo mismo con cualquiera de sus libros. Estos, mas que cualquier
obrilla nuestra, deben servir en este asunto de ejemplo, pues en nuestros
tiempos ciertos escritores, ignoro si por cautela o por torpeza, suprimen
su nombre de todos sus escritos, con lo que favorecen la insensatez
de los textos apdcrifos [andnimos] que para evitar la refutacion de su
falsedad o herejia, nunca mencionan sus nombres propios. Por lo tanto,
si alguno pretende juzgarme antes de tiempo sobre esto, que deje esta
tarea a Dios y a mi conciencia, y que se escriba un Ovidio sin titulo si le
apetece [la cursiva es mia]. (apud Curtius 1953: 517)*.

Como se puede percibir claramente en la cita anterior, la busqueda
de la fama, la gloria literaria o la reputaciéon («no me consagré
al estudio por vanidad») quedan excluidas como motivaciones
legitimas de la escritura (en este caso mas bien se trataria de la
adaptacion o traduccién de textos), sélo la obediencia a su superior,
una razon supraterrena, tiene el peso suficiente para hacer vencer
sus reticencias al clérigo. Aunque la frecuencia con la que se repiten
férmulas analogas en la literatura de la época pueda llevarnos a
dudar del convencimiento de Pedro de Poitiers en esta afirmacion,
es incuestionable la importancia otorgada a la correcta identificacion
de los escritos. En esta afirmacion parecen resonar las advertencias
contra los plagiarios, generadores de herejias por corrupcion textual,
pronunciadas por Teodoreto y otros Padres de la Iglesia varios siglos
antes. Pedro de Poitiers pone en guardia sobre los peligros de la
circulacion innominada, incontrolada, de los textos. La amenaza
radicaba en una practica juzgada corriente «en nuestros tiempos»,
de ahi la inminencia del peligro. Es mas, la alusién final al plagio
(«que se escriba un Ovidio sin titulo, si le apetece») concuerda a la
perfeccion con la doctrina (ortodoxa) de Agustin de Hipona sobre la
mentira (y por extensién, sobre el plagio, que es un tipo de engano
—i. e. fraude—). Para poder cometer plagio, es decir, hacer creer

NOTAS

2 | Le consagra un excursus de
su Literatura europea y la Edad
Media Latina. «El nombre de
autor en la literatura medieval»
(Mention of the Author’s Name
in Medieval Literature), (1953:
515-518).

3 | Parece ser que eran
frecuentes las declaraciones
como ésta: «O mea carta,
modo si quis de nomine querat
/ Dic: meus innoti auctor erat»
(oh carta mia, si acaso alguien
te pregunta por mi nombre

/ Di: mi autor era anénimo);
mientras que el autor (Heiric
de Auxerre) de la Vida de san
Germano justifica el no haber
consignado la autoria de la
obra, pues la sola invocacion
del nombre del santo bastara
para protegerla, apud Curtius
(1953: 516).

4 | Si quis autem adversum
me indignatur quod nomine
meo aliquid intitulare et
libris vestris apponere
ausus fuerim, sciat hoc
non mea praesumptione,
sed vestra, cui nefas duco
contradicere, iussione
factum esse. Ego vero cum
in omnibus, tum etiam in
hoc vobis obtemperare non
dubito, non arrogantiae
studio (quam semper a

me longe faciat Dominus!),
sed obedientiae devotione,
praesertim cum sciam
multos probatae religionis
et humilitatis viros hoc
idem de quibuslibet scriptis
suis olim studiose fecisse.
Quos certe magis in hoc
quantulo-cunque opusculo
nostro imitari affecto,

quam quosdam nostri
temporis scriptores, qui
nescio qua vel cautela, vel
imperitia ubique nomina
sua supprimunt, incurrentes
apocryphorum scriptorum
vecordiam, qui sive de
falsitate, sive de haeresi
redargui fugientes,
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(falsamente) que uno es el autor de los textos de otro, se debe tener
la intencion de engafar (voluntas fallendi).

A diferencia de lo que ocurria en los territorios cristianos, la tradiciéon
copista musulmana solia poner sumo cuidado en consignar
la transmision textual de los textos hasta el momento de su
reproduccion manuscrita. Los textos solian ser encabezados con
la lista de los poseedores y copistas sucesivos, donde ademas se
daban toda una serie de indicaciones sobre las circunstancias de
recepcion e interpretacion de los textos. Esta practica bibliografica,
heredera posible de las subscritiones del Bajo Imperio Romano, no
solo es de suma utilidad para los arabistas y medievalistas, sino que
ademas aporta un testimonio de gran importancia sobre el peso que
la tradicidn arabe otorgaba a la autoria y a la integridad textual de las
obras®. Se ha sugerido un origen religioso para esta diligencia biblio-
econdmica, en razon del caracter sagrado e inalterable del Coran
(que excluia, segun la interpretacion mas extendida y duradera, la
traduccién o adaptacion del texto —definitivo— recibido por Mahoma).

En este contexto, la transmision oral y escrita a través del rawi
(‘transmisor’) adquiere una dimension articular, pues este personaje
encargado de recitar, de ejecutar las composiciones propias y ajenas,
es a menudo asimilado —como ocurria en los territorios cristianos—
con los autores originales. Los diwanes se componian con frecuencia
recurriendo a la buena memoria (y honradez) de los rawis, con lo
cual éstos adquirian una posicién ambigua en la autentificacion de
los versos, que —alterados o preservados— seguian manteniendo
una identidad reconocible. Tanto la lirica escrita como la oralizada
conservan procedimientos interactivos (cita, glosa, parodia) proximos
a formas poéticas cristianas como la teng¢é provenzal o los juegos
eruditos corteses donde un poeta debia completar o continuar la
obra de otro, con el que contendia.

En los territorios cristianos, la practica ampliamente intertextual de
trovadores y juglares nos lleva igualmente a inclinarnos por una
concepcion de la poética que permitia una considerable libertad a
los autores y ejecutantes de reutilizacion o apropiacion de materiales
discursivos ajenos. Sin embargo, contamos también con testimonios
que implican posicionamientos contrarios. Bien es cierto que estos
testimonios son escasos y relativamente tardios, aunque no parecen
en absoluto ser fortuitos o indicadores de una actitud marginal. Asi,
en el colofén de la traduccion de Gerardo de Cremona del Tegne
[techné] de Galeno, uno de sus discipulos firma en su nombre para
que aquel:

no se pierda en las tinieblas del silencio, ni pierda el don de la fama
que merecio, ni por un robo intencionado aparezca como titulo ajeno
alguno de los libros traducidos por él, particularmente porque no puso su

NOTAS

nusquam propria vocabula
praetulerunt. Non ergo

me hinc aliquis ante
tempus judicare, sed Deo
et conscientiae meae me
dimittat, et ipse, si voluerit,
Ovidium sine titulo scribat
(apud Curtius, 1953: 517).

5| Juan Vernet proporciona el
ejemplo de la (extensa) noticia
bibliografica que precede la
traduccién de Ibn Yulyul de la
Materia médica de Dioscorides

(2006: 105).
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nombre a ninguno de ellos, al final de este libro, la Tegne, ultimamente
traducido por él, kenumeramos» todas las obras traducidas por él mismo
[la cursiva es mia]. (apud Martinez Gasquez, 2005: 233-239).

Este emotivo testimonio es esclarecedor en varios sentidos: por
un lado parece hacer alusién a una practica frecuente, aunque
condenable, sin necesitar una mayor argumentacion, lo que parece
indicar una familiaridad esperada en el lector con el concepto;
ademas, identifica correctamente los elementos implicados en este
periodo en materia de propiedad intelectual: el «don de la fama», la
consideracion de los letrados y el plagio como intencién dolosa (otra
vez la voluntas fallendi de Agustin de Hipona).

Frente a los partidarios de la poética que invita a los lectores a
apropiarse creativamente de los textos, paralelamente se encuentran
autores que empezaron a intentar poner cotos y controlar la tradiciéon
textual de su obra. Chrétien de Troyes declara en el prélogo de Erec
et Enide que pretende, al incluir su nombre propio en la obra, que éste
sea preservado «mientras dure la Cristiandad» (Zumthor, 2000: 85).
De hecho, entre las composiciones del «Gay saber» encontramos
algunas coplas de escarnho y de maldezir que reflejan acusaciones
y reproches por robo de versos, de imagenes o apropiaciones de
«agudezas» ajenas, como ciertas de Gonzalo Enneas do Vinhal
—poeta de la corte alfonsi, contra un trovador que se aduefaba
(filhaba, ‘ahijaba’) versos y coplas ajenas® —e incluso atribuidas al
propio Rey Sabio’.

¢, Como explicar entonces la aparente contradiccion entre la
pervivencia de la nocion de plagio y su poco uso efectivo en el marco
de una practica generalizada de textualidad colectiva? ;A qué se
debe, en la tradicion cristiana, esta relativa escasez de testimonios
—a pesar de los ejemplos aducidos—, de denuncias, frente a las
numerosas ocasiones para poner la pluma al servicio de lo que, al
fin y al cabo, entraba dentro de la tradicién? La respuesta parece
recaer en un progresivo vaciamiento de la nocion de plagio a medida
que evolucionaban las practicas discursivas y se encarecia y se
enrarecia la produccion textual. Si, por un lado, se endurecieron los
requisitos para alcanzar el estatus de auctor, las barreras simbdlicas
que delimitaban los textos se hicieron mas permeables. El plagio
quedd como categoria de juicio ético y estético condenatorio, incluida
en el legado clasico preservado por el Medievo, pero desprovista de
reos o de ocasion de ser aplicada.

Por el contrario, la perspectiva ardbiga es en apariencia
diametralmente opuesta. La literatura arabe o escrita en los territorios
musulmanes se insertaba dentro de una tradicién literaria propia,
aunque, en tanto que receptora del legado clasico (especialmente
griego), dotada de elementos comunes con la poblacion hispanogoda

NOTAS

6 | Se conserva en el
Cancionero portugués de la
Biblioteca Vaticana; citado a
partir del estudio —que amplia
investigaciones previas— que
Joaquin Hernandez Serna
(1978) consagra al autor. El
poema y su explicacion se
encuentran en las pags. 217-
226.

7| Se conserva una que se
atribuye a Alfonso X contra
Pero da Ponte por hurtar y
«asesinar» a Afons’ Eannes do
Coton: recogida por Rodrigues
Lapa, M. (1970: 25.26). Ver
también Trabulsi (1956: 202-
203).
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y de la Romania en general. Por esta razon, esta tradicion discursiva
guarda en materia de plagio, autoria y propiedad literaria una gran
afinidad con el concepto de autoria del mundo greco-latino. Por lo
que podemos inferir a partir de los textos de los tratadistas arabes
mas importantes de los siglos IX, X y XI —Al-Yahiz, Abd Allah ibn
Qutayba (828-889), Abu Hilal Al-’Askart (?-1005) (Kanazi, 1991),
Ibn Rashiq al-Hasan ibn Ali al-Qayrawant (c.1000-c.1064), al-Jurjant
Abd al-Qahir ibn Abd al-Rahmaéan (?-1078)—, el plagio o la imitacion
excesiva sin indicar las fuentes eran procedimientos comunmente
reprobados. No obstante, la poesia arabe clasica concedia, al igual
que sucedia en la literatura greco-latina, una gran importancia a la
imitacion y emulacion de modelos y autores candnicos, siempre y
cuando éstas fueran el resultado de una transformacién cualquiera
que justificara la apropiacion.

Por otra parte, uno de los rasgos comunes y mas llamativos de
los autores anteriormente citados, en total contraposicion con lo
que ocurre en el Medievo cristiano, es que todos, sin excepcion,
compusieron obras que trababan sobre la intertextualidad y el plagio,
y ademas no fueron los unicos. Segun Ibn an-Nadim, otros muchos
autores —cuyas obras a menudo se han perdido— escribieron un kitab
as-sariqat o Libro de plagios. En su lista aparecen los nombres de
Ibn al-Mu’tazz, Ibn as-Sikkit y Ahmed ibn AbT Tahir, ademas de otros
autores de opusculos y monografias sobre los supuestos plagios de
un solo autor, como Ibn Kunasa, az-Zubayr ibn Bakkar, Ibn ‘Ammar
y Muhalhil Ibn Yamut (Trabulsi: 1956: 194). La lista incluye a un tal
Ja’far ibn Hamdan al-Mawsili, quien habria dejado ina~cabado un
manual sobre el plagio (Kitab as-sariqat), el cual, segun lbn an-
Nadim, habria sido tan completo que habria desprovisto de razén
de ser a todos los demas libros sobre la cuestion (Kanazi, 1989:
112-113).

Ibn Qutayba sugirié que la practica habitual para dilucidar las
disputas sobre la originalidad o el posible plagio de un poema,
de un verso o de un motivo, era la confrontaciéon con los modelos
anteriores (i.e. la tradicion), mientras que Ibn Al-Mu’tazz (861-909)
afadia la necesidad de evaluar el resultado de la imitacion para
juzgar la validez o ilegitimidad de ésta. Si el sariq (‘plagiario, ladrén’)
sobrepasaba a su modelo («victima») la apropiacion era legitima
(Ouyang, 1997). Por otro lado, la mayor parte de los criticos
estiman que una buena parte de los temas ofrecidos por la tradicién
pertenecen a los lugares comunes (i.e. «hermoso como el sol»), y
por lo tanto no tiene sentido preguntarse por su autoria, pues estan
al alcance de todos, tanto para «el mudo como para el hablador,
para el elocuente o el tartamudo, para el poeta y para el que no lo
esy, segun la expresion de Al-Jurjant (apud Trabulsi, 1956: 197).

NOTAS

8| Ver también Trabulsi (1956:
202-203).
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Aba Hilal Al-’Askart, por su parte, sostuvo una preceptiva de la
creacion literaria muy proxima a la defendida por Séneca o Cicerdn
diez siglos antes. Para este autor, el plagio (al-sariqa [al-adabiyyal:
‘hurto, apropiacion indebida’) es, en mayor o menor medida,
inevitable (Kanazi, 1989: 69), en lo que concuerda con las doctrinas
de |Ibn Tabataba al-’Alawi. El peso y la extensién de la tradicidon
obligan al poeta a repetir y a repetirse. Ahora bien, el poeta que
copia el contenido y las palabras mismas de sus predecesores debe
ser condenado como ladrén y mal poeta; el (buen) poeta debe saber
ocultar, reformular y transformar de manera creativa las fuentes, de
manera que éstas resulten mejoradas en el nuevo poema. Es licito
apropiarse de determinadas imagenes, metaforas, hemistiquios e
incluso versos enteros, siempre que se apliquen a motivos inusitados,
logren efectos novedosos o inesperados; inversamente, antiguos
temas son susceptibles de volver a ser expresados mejor, de lo
contrario es preferible el silencio. La recompensa, sin embargo, es
grande. Al-’Askart es uno de los primeros defensores sistematicos
de lo que podria denominarse «plagio creativo», pues llega incluso
a sostener que los imitadores, los epigonos, pueden incluso superar
a sus mayores, pues «quien asi procede [quien realiza las buenas
apropiaciones] merece mas gloria que su precursor» (apud G. J
Kanazi, 1989: 114). Ibn Rashiqg lleva mas lejos aun esta opinidon
(mayoritaria entre los autores) y afirma sin ambages que:

Si el poeta no hace sino servirse de sus predecesores se muestra
indolente e incompetente; el que, por el contrario, pretende poder
pasarse de cualquier tema en el que haya sido precedido no es mas que
un imbécil (apud Trabulsi 1956: 199).

Segun Al-’Askart, la condicion de «autor original» sélo es aplicable
en tres casos: 1) si el autor inventa un nuevo tema-motivo [ma’naj;
2) si mejora un tema-motivo anterior; 3) si amplia o combina temas-
motivos anteriores®. Como se puede apreciar, esta doctrina clasica
sobre los limites de las deudas intertextuales —enmarcada dentro de
una concepcion mas amplia de la necesaria imitacion de la tradicion
literaria— coincide punto por punto, por ejemplo, con la doctrina
enunciada por Lucio Anneo Séneca en la Epistola a Lucilio. En
efecto, Al-’Askart no ignoraba la tradicion clasica, especialmente en
su vertiente griega, pues conocia y seguia la obra Al kitab naqd al-si’r
de Qudama ibn Ga'far (?-958), un helenista preeminente entre los
criticos literarios, seguidor de una poética de corte aristotélico, por
lo que no es extrafio que adhiriera a una poética de mimesis/ imitatio
clasica (Kanazi, 1991:32)'". Sin embargo, Al-’Askart reivindica —
con no poco orgullo— una novedad decisiva para su trabajo, pues
sostiene que es el primero en elaborar una teoria general sobre el
fendmeno, asi como subraya el hecho de que arabes son los casos
aducidos y arabes los destinatarios:

NOTAS

9| Sigo aqui la interpretacion
ofrecida en la exhaustiva
monografia antes citada por
George Kanazi (1989: 115-
122).

10 | Véase la opinidn de A.
Trabulsi (1956: 101-104) que
minimiza la importancia y la
influencia helenistica de Al-
’Askart, ademas de especificar
sus fuentes arabes, hasta el
punto de considerar al autor
como «esencialmente un
compiladory.
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No tengo noticia de que nadie mas que haya escrito sobre el plagio
haya comparado el autor original y su imitador, o que haya sefialado
la superioridad del primero sobre el segundo, o del segundo sobre el
primero, aparte de mi. En el pasado, los estudiosos se sentian obligados
Unicamente a sefialar los pasajes donde sucedia el plagio (Kanazi,
1989: 122).

La poética arabe clasica, tal como se encuentra desarrollada en Al-
’Askart —quien, por otra parte, oculta con frecuencia sus fuentes—y
en la obra de estos otros autores, basa su nocién de la autoria y
de la propiedad del discurso en una oposicion entre el contenido
(ma’na) y la forma, las palabras (/afz). Mientras que los elementos
pertenecientes al primero —i.e. los temas, los conceptos, etc.—
son patrimonio publico (mushtarak) (Peled, 1991: 38), las formas
pertenecen al primero que las utilizdé con una intencion poética. Todo
uso repetido, por remoto que sea el parecido de la situacién, es
susceptible de ser calificado como sariga (Ouyang, 1997: 112). Una
buena reutilizacion puede ser calificada como ahd (‘préstamo’), o
como sariqa positivo, benéfico, de ahi que no sea del todo posible
igualar sariga a ‘plagio’, en el sentido moderno del término (Trabulsi
1956: 187-213).

Para apreciar la importancia de la relacion entre el plagio y el
nacimiento de la critica y teoria literarias arabes, es necesario
recordar que la deteccidon de sarigas es uno de los contenidos mas
frecuentes de las obras dedicadas al estudio y valoracion de los
textos y a la poética. Ibn Rashiqg (s. XI) —quien consagré una parte
de al-‘Umda vy la totalidad de su Quradat ad-Dhahab (‘Composicion
sobre el oro [poesia]’) al estudio de la sariga— defendia que el
critico era la persona mejor preparada para emitir juicios sobre la
originalidad y el valor de la obra literaria. El lenguaje especializado
legitimaba el rol desempefiado por el critico, razén que explica que se
intentara distinguir nominalmente entre las categorias interpretativas
relacionadas con la atribucion de la autoridad/originalidad. Esta
insuficiencia terminoldgica, que responde a la fragilidad de la base
tedrica de la critica literaria del periodo, produjo que se emplearan
muchos términos con escasa estabilidad conceptual, lo que confundio
considerablemente, a su vez, la discusion critica (Ouyang, 1997:
152).

Ahmed Sdiri (1992: 120-128) enumera los términos empleados por
los tratadistas arabes para designar las ocurrencias intertextuales o
citacionales, ademas de sariqa (‘hurto’) o ahd (‘préstamo’), encuentra:
istiraf (‘robo’), istilhaq/ itilab (‘inclusion’ de versos ajenos), iddi’a
(‘pretension’, atribucidn de versos ajenos), ighara (‘saqueo’, por parte
de un poeta mayor), ghash (‘usurpacion’, robo por intimidacién),
intidam («plagio parcial»); nadar, mulahaza, ilmam, muwazana
(plagio de la forma o de la estructura del verso —¢ alusién?); iltiqat
(‘centdn’); st-al-ittiba’ (‘mala imitacién’, ripio, estereotipo); muwarada
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(‘coincidencia’). No todos estos términos poseen una connotacion
peyorativa, algunos son meramente descriptivos o son mencionados
—como hace Ibn Rashig— junto con los restantes badi —‘recursos
expresivos’; i.e. metafora, paranomasia, etc.— (Sdiri, 1992: 130).

De esta imprecision metodoldgica resulta la imposibilidad de definir
una doctrina coherente de la intertextualidad y la apropiacion textual
dentro de la poética clasica arabe. A. Sdiri busca las razones de
esta insuficiencia en el caracter «formulario» (e interactivo) de la
poesia arabe; frente al arabe dialectal, el arabe literario (la tradicion
linguistica y discursiva) se constituia en un corpus cerrado, con
recursos textuales limitados; su reutilizacion —«distinta a la mera
copia literal» (Sdiri, 1992: 129)- no sélo era habitual, sino que
formaba parte de los procedimientos inherentes a la poética clasica.
La ambigliedad del discurso sobre la utilizacion indebida (no creativa)
de estos procedimientos —sariqga o «mal ahd»— condujo a una serie
de polémicas y valoraciones particulares, que fueron juzgadas como
arbitrarias e impertinentes por los autores posteriores (Ouyang,
1997: 91). Todo ello, a pesar de que ya Qudama ibn Ja’far hubiera
advertido de los peligros de confundir los poemas con sus autores:
«son los poetas a los que hay que cubrir de alabanzas por crear
un nuevo tema, no el poema en si mismo»; del mismo modo que
advertia que los temas no pierden valor, aunque «los manoseen una
multitud de malos imitadores» (apud Trabulsi, 1956: 189-190).

Muchas de las polémicas entre los diferentes actores literarios
arabes tienen su origen en elementos o intereses extra-literarios.
La pertenencia a escuelas diferentes, los certamenes poéticos, la
acogida de los versos de un amigo o de un rival... son tantos otros
motivos para iniciar una busqueda de fuentes ocultas en la obra
que se quiere criticar. Una vez localizados los pasajes similares,
solo restaba valorar la imitacion: si habia mejorado el modelo, si lo
utilizaba servilmente, etc. Estas coordenadas explican que bajo un
aparente acuerdo en los fines y los medios de la buena literatura,
las querellas fueran tan constantes y extensas. Asi, por ejemplo,
Al-AmidT, al intentar conciliar las dos escuelas enfrentadas en su
tiempo (los seguidores de Abu Tamman, frente a los de al-Buhtur),
se ve obligado a tratar sobre la cuestidn del plagio al analizar los
argumentos de unos contra otros (Trabulsi, 1956: 94-95). Este
tipo de exabruptos explican la reaccién de algunos criticos contra
la mera confrontacion de modelo e imitacién. Al-Jurjani, que habia
empufado el calamo para defender al célebre (y tan vilipendiado)
Al-Mutanabbi, se muestra escéptico incluso con la posibilidad de
afirmar que una apropiacion constituya un (mal) sariqa: «No me
permito a mi mismo, y no se lo concedo tampoco a los demas, el
derecho a condenar tajantemente como plagiario al poeta que sea»
(apud Trabulsi, 1956: 203).
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Lo que se encontraba en juego en estas discusiones tedricas y
polémicas entre criticos iba mas alla de la valoracion de éste u otro
autor o poema, pues las decisiones y las posiciones adoptadas
o defendidas apuntan a la consolidacion del canon literario, o
dicho de otro modo, las obras y los procedimientos de la tradicion
poética dignos de ser imitados. Esto es evidente por ejemplo en la
exposicion de razones que mueven a Al-’Askart a escribir su tratado:
1) defender el caracter inimitable del Coran (obra cuspide de la
literatura); 2) proporcionar a los criticos los criterios necesarios para
distinguir las buenas obras de las mediocres; 3) proporcionar las
reglas necesarias a poetas y escritores en prosa; 4) guiar al critico
en la colaboracion de la produccion literaria y en la elaboracion de
antologias (Kanazi, 1989: 36).

Autor posterior a Al-’Askart, Ibn Rashiq tampoco es ajeno a las
aplicaciones practicas que la reflexion sobre la intertextualidad —o,
si se prefiere, sobre la imitacion— tenia en la actividad poética mas
inmediata. En un primer momento, Ibn Rashiq elabor6é su Quradat
ad-dhahab en respuesta a unas acusaciones de plagio que alguien
habia hecho llegar a un amigo suyo (Rashiq, 1972: 20-25). Su tratado
tiene, en efecto, forma epistolar; aunque, en ocasiones parezca mas
bien una excusa, pues parece olvidar los motivos primeros que le
llevan a escribir, y el resultado rebasa ampliamente lo que se podria
esperar de una réplica mas dentro de la serie polémica habitual en
la época. La importancia del tratado de Ibn Rashiq reside también
en el enorme prestigio del poeta, cuyos versos eran conocidos en
todo el Occidente musulman (Peninsula Ibérica, Magreb, Sicilia...).

Ibn Rashiq otorga una gran importancia a la dimension pragmatica
de su discurso, por ello, distribuye abundantes ejemplos y estructura
al detalle, por forma y contenido, las distintas posibilidades de
apropiacion (sariqa) y las situa, al igual que Al-’Askart, como si se
tratara de otros tantos badi (‘figuras de estilo’). Su exhaustividad le
lleva a distinguir procedimientos dentro de estrategias discursivas
muy proximas: de este modo diferencia entre «tomar una parte de
una idea y de su expresion», y «tomar entera una idea y parte de
su expresion». Todo ello ejemplarizado con irrebatibles ilustraciones
canonicas (lbn Rashig, 1972: 32-33). Por lo demas, tiene una
nocion bastante relativa de los limites de la imitacidn poética: solo
considera «plagio» la copia flagrante de ideas y versos, considera
que la prosificacion esta completamente a salvo de sospechas como
procedimiento de escritura y se guarda de descartar la posibilidad
de simultaneidad de invenciones. Mas aun, esboza una suerte de
hipétesis moderna sobre el «plagio anticipatorio», que achaca a la
confluencia de influencias, tradiciones y procedimientos (Rashiq,
1972: 34-35).
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Aunque no conservemos testimonios directos de la influencia de
los tratadistas y de las preceptivas poéticas, no es descabellado
suponer como hipoétesis una influencia de estos autores en sus
homologos cristianos o vernaculos. Mas si cabe cuando alguno
de los textos participantes en las polémicas se conserva en las
bibliotecas espafiolas de manuscritos arabes; este es el caso de
la denuncia por Al-Jurjant de los abusos cometidos, en su opinién,
en las acusaciones de plagio contra Abd Nuwas, efectuadas por
Mulhalhil Ibn Yamat en el Sarigat Abr Nuwas'. Son numerosos los
estudios que han sido consagrados a trazar los origenes arabigos de
buena parte del Canon Occidental: desde los ya célebres de Miguel
Asin Palacios, hasta otros muchos que han buscado mostrar una
filiacion, mas o menos plausible, entre cualquier elemento medieval
0 renacentista y su presunto correlato anterior arabe o mozarabe.
Asimismo, progresivay continuamente, la filologia arabe proporciona
nuevos modelos para obras medievales latinas o vernaculas: se han
publicado trabajos que sacan a la luz la influencia de la literatura
arabe en el folclore, la lirica, la épica y la prosa medieval vernacula;
otros han mostrado la importancia de los autores y traductores
arabes en el desarrollo de las ciencias medievales y renacentistas’.

Esta interpretacion de la vernacularizacion —que excluye el plagio—
se vera reforzada por el concepto de Cristiandad propio de la Edad
Media, como comunidad politica (imperium) y de saberes (studium),
que excluye en gran medida la propiedad intelectual individual en
aras de una libre circulacién de ideas —de la que estan excluidos los
barbaros (no cristianos). U. Eco apunta la relacién entre imperialismo
(cultural) y plagio cuando recuerda que:

El Medievo copiaba sin indicar las fuentes porque era el modo
tradicional y mas adecuado de hacer las cosas. A este respecto, un
concepto cercano al del Aforismo [« Somos como enanos a hombros de
gigantes»] concebido por San Agustin y desarrollado por Roger Bacon,
quien opinaba que, si las buenas ideas se encontraban entre los infieles,
éstas debian ser apropiadas tamquam ab iniustis possessoribus, puesto
que pertenecian por derecho propio a la cultura cristiana. De ahi que la
Edad Media posea una nociéon muy diferente a la nuestra de «falso» o
«falsedad» (Eco, 1993: XVIII)®,

De este modo, en la literatura medieval, la tradicion textual se bifurca
y se entremezcla a través de versiones, compendios, apropiaciones,
préstamos, traslados (i.e. adaptaciones), traducciones (no siempre
declaradas) de textos o autores candnicos —tan conocidos que no
requieren mencion explicita para los lectores contemporaneos a
la elaboracion del nuevo manuscrito— 0 de otros incorporados —o
reincorporados— ahora al canon de lecturas debido a su condicion
de paganos, de herejes o meramente de «extranjeros» a la lengua
de destino. Si, en un primer momento, esta labor de traslado resulta
en una escision entre el latin (latinizacién) y las lenguas vernaculas

NOTAS

11| Conservada en la
Real Biblioteca del Escorial
(Trabulsi, 1956: 194).

12 | El mas reciente, editado
por Pierre Moret y Pierre
Toubert, recoge una serie de
estudios multidisciplinarios
sobre los conceptos de
apropiacion, préstamo y
plagios en ciencias y artes tan
dispares como la arquitectura,
la medicina o la literatura: VV.
AA. (2009): Remploi, citation,
plagiat. Conduites et pratiques
meédiévales (Xe-Xlle siecle).

13 | «The Middle Ages copied
without acknowledgment,
be-cause that was how

things were done, and how
they should be done. For that
matter, a concept close to that
of the Aphorism is adumbrated
by Augustine and developed
by Roger Bacon, who says
that if good ideas are found
among the infidels they must
be appropriated tamquam

ab iniustis possessoribus,
because if these ideas are true
they rightfully belong to the
Christian culture. Hence the
Middle Ages had a notion of
“false” and “falsification” very
different from our own» (Eco,
1993: XVII).
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(romanizacion, romanceo), éstas ultimas también competiran entre
si y ofreceran multiples variantes —causa primera de la fluctuante
identidad de la obra medieval—, las cuales, a su vez, se influiran
entre si a través de relaciones multiples, explicitas u ocultas, de
imitacion, enmienda o simple malinterpretacion.

En otro orden de cosas, el método de critica textual propuesto por
Santo Tomas de Aquino (autor muy influido por los tratadistas arabes
yju~dios), através del cotejo de fuentes y variantes, la reconstruccion
hipotética del contexto y porlo tanto de las circunstancias materiales e
historicas de la producciodn textual, implican un autor individualizado,
con una intencion comunicativa mas autbnoma y una personalidad
distinta reflejada en su modus significandi. Es en este contexto que
debemos comprender la llamada de Pierre de Poitiers a asumir
bajo nombre propio las obras que se escriben, como si la «verdad
contenida en las palabras» —para retomar la expresion de M.
Randall (2001: 33)— no bastara ya para garantizar su autoridad (i.e.
su lectura «correctay).

A pesar de que deba descartarse como factor unico —evitando, de
este modo, la tentacién de hacer abstraccidn de la propia economia
interna de los discursos medievales de los territorios cristianos—, no
es posible ignorar dentro de la vision de conjunto sobre la evolucion
de las nociones de textualidad y de autoria (y del plagio como
infraccion de este), la influencia de las concepciones vigentes en
la materia en al-Andalus. Ambas tradiciones literarias comparten
muchos materiales -reciclados y apropiados, pero todavia
reconocibles—: ambas poseen en comun una oralidad y unas formas
tradicionales proximas, asi como ascendente —en distinta forma y
grado— del legado clasico. A este respecto, es necesario seialar que
las influencias literarias presentan, en contraste con lo que sucede
en las obras cientifico-técnicas, una ambigtiedad forzosa, puesto
que, en palabras del insigne arabista Juan Vernet (2005: 105):

[L]a adaptacion de temas e ideas conocidas en un nucleo cultural vecino
se transforma en una «recreaciéon» que las adapta a la sensibilidad de los
nuevos usuarios, al tiempo que muchas veces las hace practicamente
irreconocibles para sus primeros autores.

La tesis del trasvase o contacto de las nociones poéticas sobre la
tradicién, la originalidad y el plagio se ve favorecida por el hecho de
que la Cristiandad compartia en gran medida una poética basada
en la utilizacién de un acervo formulario como demuestran las
composiciones tanto del cantar de gesta como del cantar de clerecia.
Por ultimo, ambas poéticas habian recibido una influencia importante
de los autores grecolatinos y las principales diferencias entre ellas,
mas que en su praxis, se producen en el grado de consciencia que
los autores arabes manifiestan ante el fendbmeno, que contrasta
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frente a la ausencia de metadiscurso en los autores cristianos hasta
aproximadamente el siglo XII.

El cambio de modelo epistemologico que se produce en los
ultimos siglos de la Edad Media viene marcado por la aparicion
del tomismo, el retorno de un impulso materialista de la mano de
un aristotelismo mas empirico o, si se prefiere, nominalista, de
tradicion arabe, via las traducciones en los siglos XII-XIll, a cargo
de Gerardo de Cremona, Domingo Gundisalvo y Juan Hispano, de
los principales comentaristas aristotélicos: Avempace, Al-Farabi,
Avicena, Algazel y Averroes, que condujo a una revalorizacién de
la figura histérica del autor. Esta evolucion coexistira oponiéndose
parcialmente y produciendo modificaciones a la modalidad de
discurso hegemonica en las primeras etapas de la Edad Media, que
favorecia la exhaustividad del patrimonio discursivo, el recurso a
formas inventariadas del lenguaje con un valor emblematico y una
propension a la anonimia —en tanto que practica poética mas alla del
anonimato incidental- con consecuencias paraddjicas en materia de
autoria, en funcion de un sistema doble, y a la postre tautolégico, de
autorregulacion en las nociones de auctoritas y authenticitas.

Esta concepcion de la autoria y de la autoridad textual no desaparecio
de manera subita, sino que sufrid lentas modificaciones en un
proceso que podemos datar en el siglo Xll y que concluira con el
advenimiento del Humanismo (dondequiera que se prefiera situar
este acontecimiento). Este cambio progresivo de mentalidades
dio lugar a que coexistieran diferentes actitudes, a menudo
completamente contrapuestas, en los autores y los lectores con
respecto al material literario, evolucion que puede ser rastreada en
la manera de leer y de escribir y, mas precisamente, en el modo de
tratar los materiales discursivos ajenos y de incorporarlos al texto
propio. A grandes rasgos se puede sostener que, a pesar de las
contradicciones en la praxis, se produce una revalorizacion de la
importancia otorgada a la informacion paratextual. Se multiplican
los nombres de autores y de obras, que comienzan a ganar en
estabilidad y autoridad textual, mientras que las traducciones,
a partir del siglo Xl (Vernet, 2006: 167) —como hemos visto en
el caso de Gerardo de Cremona y sus discipulos—, comienzan a
incorporar la informacion relativa a los autores originales (paganos
o infieles), a las circunstancias de produccion, transmision y copia e
incluso sobre aquellos encargados de realizar la traduccion latina o
romance en cuestion. En este aspecto, existen numerosas razones
para sostener que la tradicidon autorial cristiana podria haberse visto
influida por la concepcion arabiga de la autoria y del plagio, a través
de la practica de la traduccion tal y como era entendida y practicada
en los territorios musulmanes.
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