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REsum

L objectiu del present article és parlar de I’arquitectura religiosa catalana de la primera meitat del
segle x1x 1 la vinculacié que tenia amb Iestética neoclassica, utilitzant com a eix central la figura
de P’arquitecte nascut a Lleida Antoni Cellers i Azcona, académic pensionat a Roma i primer di-
rector de ’Escola d’Arquitectura de la Llotja. El seu edifici religids més rellevant és Iesglésia dels
escolapis de Sabadell, si bé realitza uns altres projectes a Barcelona 1 Lleida. Lestudi que presen-
tem pretén visibilitzar els altres exemples de I’arquitectura religiosa produida al nostre pais per
uns altres mestres d’obres i arquitectes académics, com ara Francesc Renart i Arts, Francesc Vila
o Josep Mestres, i mostrar que el neoclassicisme, si bé va ser adoptat tardanament a Catalunya,
s’hi manifesta profusament sota influéncies neopal-ladianes durant mig segle.
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ABSTRACT

The aim of this article is to present some examples of religious architecture of the first half of
the 19th century in Catalonia and his linking with the neoclassical aesthetics, having as a central
axis the figure of the architect born in Lleida Antoni Cellers Azcona, academician pensioned in
Rome and first director of the School of Architecture in Barcelona. His most relevant religious
building is the church of the Escolapis in Sabadell, although he carried out other projects in Bar-
celona and Lleida. The study that we present intends to make visible the other examples of the
religious architecture produced to our country by other master builders and academic architects,
like Francesc Renart i Ards, Francesc Vila or Josep Mestres, showing than the neoclassicism,
although adopted in a late way in Catalonia, is manifested under neopalladian influences during
half a century.
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1. Aquest treball s’inscriu en el marc del projecte de recerca coordinat entre la UdG ila UAB Recepcion del
Arte Barroco en Catalusia (1640-1808). Fortuna Historiogrdfica y Vicisitudes Patrimoniales, del Ministeri de
Ciencia 1 Innovacié (HAR2009-14149-C02-01).
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2. Les sigles utilitzades en
aquest article son les seglients:
ADS (Arxiu Diocesa de Solso-
na), AHAT (Arxiu Historic Ar-
xidiocesa de Tarragona), AHN
(Archivo Histérico Nacional),
BC (Biblioteca de Catalunya),
RABASF (Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando)
1 RABAS] (Reial Académia de
Belles Arts de Sant Jordi).

’interes per 'arquitectura religiosa del segle

XIX estd marcat avui en dia per una certa ac-

titud de rebuig i indiferéncia, ja que, a part
que no coincideix amb el gust arquitectdnic actual,
la poca antiguitat que té li resta I’atractiu que encara
se li pot trobar a una església de I’¢poca del barroc
—sempre tenint en compte que la revaloritzacié
de I’art barroc és un fenomen relativament recent.
A més, massa sovint s’ha reduit el neoclassicisme
en I'arquitectura catalana del segle x1x a les figu-
res que hom ha volgut antagoniques —per bé que
complementaries— d’Antoni Cellers i Antonio
Ginesi, acompanyats de les que en serien les realit-
zacions més paradigmatiques: I'església dels esco-
lapis de Sabadell, en el cas de Cellers, i el cementiri
del Poble Nou, en el cas d’Antonio Ginesi —si bé
podem assenyalar clars epigons d’aquestes obres en
el mateix projecte de Cellers per a la irrealitzada
església del Vilosell o fins i tot en d’altres exemples
més tardans de capelles 1 espais com ara la capella
del Cementiri Vell de Terrassa o la porta d’ingrés al
cementiri de Solsona, que recullen alguns aspectes
de ’obra de Ginesi, com ara la combinacié de mo-
tius grecs 1 neoegipcis? .

El nostre objectiu és posar de manifest que la
voluntat classicista al segle xi1x en I’arquitectura
religiosa no fou pas un fet aillat —si, en canvi, mal
conegut—, ja que el classicisme académic (encara
tenim certa recancga a qualificar-lo obertament de
neoclasicisme) va imposar-se amb for¢a en alguns
temples de nova planta que varen construir-se so-
bretot durant la primera meitat del segle, mentre
que, a partir del segon terg, aquesta classicitat es
veura dissolta 1 apartada per una altra tendéncia
que s’imposa de forma gairebé implacable: el ne-
omedievalisme. Exemple d’aquest canvi és la con-
tinuacié de església de Sant Feliu de Llobregat,
que, d’un primer projecte d’arrels neoclassiques,
obra de Francesc Renart 1 Arus, passa a conclou-

re’s segons el projecte neoromanic de Josep Simé
i Fontcuberta —qui, al seu torn, també projectara
la magnifica i avui desapareguda església neogoti-
ca de Sant Marti del Clot.

Aquest reduccionisme també és provocat pel
fet que algunes de les realitzacions que haurien
pogut esdevenir emblematiques d’aquesta arqui-
tectura de regust marcadament classicista del pri-
mer terg del segle X1x no es conserven. Els casos
més flagrants d’aquesta desaparicié els tenim a les
esglésies de Sants i de Molins de Rei, mentre que
també trobem nombrosos exemples de projectes
irrealitzats, com ara ’esmentada església del Vi-
losell (a la lleidatana comarca de les Garrigues) o
la de Sant Feliu de Llobregat, mentre que a Sant
Andreu del Palomar també es deixaran de banda
les intencions classicistes de Pere Serra i Bosch 1
Josep Mas i Vila per acabar abragant el projecte
neobizanti de Domenech i Estapa.

Consequencies de la Guerra
del Frances 1 creaci6 de
’Escola d’Arquitectura

de la Llotja de Barcelona

Si el comengament del segle xviIr estava marcat
per la Guerra de Successid, els inicis del segle x1x
els trobem condicionats per la guerra resultant de
la invasi6 napoleonica, I'anomenada Guerra del
Frances, que suposard una nova sotragada per al
territori que també va comportar desafortunades
conseqliéncies per al patrimoni arquitectonic.
Aixi doncs, el fons documental procedent de la
familia de mestres d’obres Renart ens proporcio-
na diverses informacions significatives al respecte,
com ara el fet que Francesc Renart rep I’encarrec,
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el 1813, d’inspeccionar i realitzar els mesuraments
i els informes convenients en els convents res-
tablerts després de I'ocupacié francesa al bisbat
de Girona®. Aixi mateix, trobem també Francesc
Renart I’any 1818 fent una valoracié dels edificis
enderrocats a Barcelona per part dels francesos*.

D’altra banda, una descripcié ben grafica del
rector de la parroquia d’Ardévol (Solsones) en
una carta dirigida al duc de Cardona exemplifi-
ca quin era ’estat de moltes esglésies a comenga-
ments del segle x1x, on es posa de manifest que la
situacié de velldria i ruina immiment en la qual
es trobaven moltes esglésies s’havia accelerat per
les vicissituds sofertes durant els periodes bel-lics:

[...] la intemperie del clima sumamente frio y
humedo en invierno, por ser este territorio ocu-
pado en la mayor parte de la dicha estacién de
niebla muy densa y escarchosa, la poca ventila-
cién de ayres por falta de ventanas y finalmente
los estragos y desordenes de las guerras espe-
cialmente las de sucesién en el principio del siglo
18, de la independencia, y de la ultima de revo-
lucién constitucional, que todas han descarga-
do con especialidad contra esta parroquia por
su proximidad a la plasa y castillo de Cardona,
objeto de mucha atencién en todas ellas de los
partidos que las hacfan, han reducido el edifi-
cio de esta Iglesia y a sus insinuados retablos
no solo a un estado de poca decencia para ce-
lebrarse en ellos los santos sacrificios y divinos
oficios, pero aun en el de ofrecer la iglesia poca
seguridad de que no se desplomen y caigan bo-
vedas y paredes de ella, que se hallan carcomi-
das, y gastadas de la humedad, y salina en una
profundidad que llama mucha atencién®.

I és que els estralls de la guerra amb Franga
fan que, posteriorment, es duguin a terme o bé es
reprenguin nombroses restauracions, des d’esglé-
sies parroquials com ara Cervera o Balaguer, fins
a monestirs com ara Montserrat.

També és epoca de mantenir el recordatori
d’ordres i edictes que afectaven I’art i ’arquitectu-
ra. Per exemple, ’any 1814, el rei Ferran VII torna
a enviar una circular als bisbes on fa esment de les
altres ordres i circulars referents a I’obligatorie-
tat de trametre els projectes de les obres a la Real
Academia de San Fernando des de I’any 1777, sota
el regnat de Carles III. Després d’aquesta data,
s’havien succeit noves circulars (1784, 1789, 1798,
etc.) en temps de Carles IV, «y siendo sin embargo
repetidos los recursos que se hacian por su falta de
cumplimiento en las ciudades y pueblos inferio-
res», fins que el 5 de gener de ’any 1801 es decla-
raren nuls i sense cap valor els titols d’arquitecte i
mestre d’obres que no haguessin estat atorgats per
laReal Academia de San Fernando 1 que «prelados,
cabildos, ayuntamientos y gremios hubiesen ex-

pedido en contravencién de la expresada orden de
28 de febrero de 1787». Davant I’evideéncia, doncs,
que, després dels estralls causats per la Guerra del
Frances, molts temples que havien estat utilitzats
com a caserna militar «u otros usos ain mds pro-
fanos» serien rehabilitats, aixi com d’altres edificis
publics, es considera necessari trametre novament
les reials resolucions «con estrechisimo encargo
de su cumplimiento, particularmente en quanto a
la eleccion de arquitectos, en cuyo punto se han
notados mayores infracciones».

D’aquesta manera, a part de la prohibici6 de
concedir o reconeixer titols que no haguessin es-
tat concedits per la Real Academia de San Fer-
nando de Madrid o la de Sant Carles de Valencia,
també s’exhortava que, segons la mateixa circular
de I’any 1787: «los arquitectos o maestros mayo-
res de las capitales o cabildos eclesidsticos princi-
pales del Reyno sean precisamente académicos de
mérito de San Fernando o San Carlos [...] para lo
cual, siempre que haya vacante de este empleo, lo
avisen a dichas academias». Igualment, es remun-
ta a les ordres del 23 de novembre de 1777 1 del
20 de desembre de 1798, en les quals s’exhortava a
promoure que sempre que es projectés alguna obra
publica, fos examinada per la Real Academia de
San Fernando, entregant al secretari els dibuixos,
els planols, els algats i els talls, juntament amb les
explicacions pertinents, i tot seria examinat «atenta,
breve y gratuitamente» pels professors d’arquitec-
tura. Un cop rebut el seu dictamen, en el cas que el
projecte s’hagués de tornar a fer, quedava a I’arbitri
dels interessats acudir a la Real Academia perque
els proporcionés un professor habil per dur-lo a
terme. També s’especifica que, des de 'ordre de
'onze de gener de 1808, aquestes recomanacions es
feien extensives a les obres de pintura o d’escultura
realitzades per a llocs publics o temples a expenses
de diners publics o altres institucions.

Pero, quins eren els instruments de que es
disposava a Catalunya a I’hora d’encarar aquesta
deriva que es considerava necessaria cap a «las re-
glas del buen arte y arquitectura»? La creaci6 de
I’Escola Gratuita de Dibuix, sota el patronatge de
la Junta de Comerg, havia contribuit —juntament
amb la tendeéncia il-lustrada representada per deter-
minades autoritats civils 1 eclesiastiques 1 per la in-
fluéncia (més o menys gran) de la Real Academia
de San Fernando— a aconseguir que els darrers
vint-i-cinc anys del segle xviir fossin més perme-
ables a un cert classicisme academic. Pero hem de
pensar que, un cop superada la invasié napoleonica,
Barcelona encara no tenia cap académia especialit-
zada en Pestudi, la teoria i la praxi de 'arquitectura,
malgrat que ’any 1797 s’havia produit un intent de
crear una escola d’arquitectura; temptativa que fou
aprovada per la Real Academia de San Fernando
'any 1799, perd que, finalment, no reeixi, sobretot
per vicissituds economiques. La creacié de 'Escola

3. BC: Fons Renart. Lligall
XXVII, 1.

4. BC: Fons Renart. Lligall
XVIII, 3.

5. ADS: Fons parroquial d’Ar-
devol (full solt).
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6. ]. Bassecopa NoNELL, El
templo romano de Barcelona,
Barcelona, Reial Acadéemia de
Belles Arts de Sant Jordi, 1974
i «Vida y obra del arquitecto
Antonio Celles Azcona (1775-
1835)», Academia, 88, 1999, p.
19-30; .M. MONTANER I MAR-
TORELL, «L’estada a Roma de
l'arquitecte catala. Antoni Ce-
lles, 1803-1815», L’Avenc, 120,
1988, p. 16-24 1 La modernitza-
ci6 de lutillatge mental de Par-
quitectura a Catalunya (1714-
1859), Barcelona, 1990.

7. X. BARRAL, «Arquitectura
religiosa moderna i contempo-
rania», Art de Catalunya, vol. 5,
Barcelona, L'Isard, 1999, p. 169.

8. AHCB: Municipal Balaguer.
Full solt, 1816.

9. J. FLORENSA, Llescola pia de
Balaguer, Barcelona, Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat,
1999. p. 78.

d’Arquitectura de la Llotja de Barcelona —a partir
de I’any 1817, que és quan s’iniciaren les classes, en
un moment en queé s’havia superat minimament la
conjuntura desfavorable de les guerres successives
amb Anglaterra 1 Franca de finals del segle xviir 1
principi del x1x—, va subsanar aquest buit existent
pel que feia a la possibilitat que els arquitectes o
els mestres d’obres poguessin adquirir una solida
formaci6 a Catalunya sense cap necessitat de des-
plagar-se a Madrid.

Antoni Cellers i la seva
arquitectura religiosa

Es impossible dissociar I’essencia i el significat de
I’Escola d’Arquitectura de la Llotja de qui en fou
el primer director 1 alma mater, Antoni Cellers
1 Azcona (1755-1835). Nascut a Lleida i havent
estudiat de jovencell a Saragossa, Antoni era fill
del mestre d’obres Pere Cellers, que va realitzar
nombroses obres a la Lleida setcentista.

La formaci6 i el «curriculum» professional
d’Antoni Cellers abans del seu nomenament a la
Llotja ha estat estudiat per autors com ara Joan
Bassegoda o Josep M. Montaner®. A grans trets, cal
assenyalar que havia estat becat tant a Madrid com
a Roma, on romangué nou anys, precisament fins
que la Junta de Comerg li oferi la possibilitat de ser
el primer director de la nova Escola d’Arquitectura
de Barcelona. Fou la mateixa Junta de Comerg qui
el beca llavors per tal que s’encarregués de conei-
xer a fons els estudis que s’impartien a Madrid 1 a
Roma, i va dur a terme un elaborat projecte acade-
mic que, uns quants anys després, proporcionaria
una solida formaci6 teorica 1 practica als arquitec-
tes catalans que s’examinaven encara a Madrid per
obtenir el titol. La seva creacid, perd, no va ser pas
exempta de polemica, ja que molts mestres d’obres
sortits dels ensenyaments gremials i alguns dels
quals ja havien desenvolupat una carrera propia, es
veien obligats a oficialitzar els seus titols, fet que va
originar nombroses protestes’.

El discurs d’Antoni Cellers amb motiu de la
inauguracié de la nova escola de la Llotja és de-
mostratiu de quin pretenia ser-ne I'ideari, en la
seva defensa de I’arquitectura classica com Iar-
quitectura per excel-léncia, que, segons ell, reunia
les caracteristiques de senzillesa, monumentalitat,
estalvi aparent de materials i equilibri estructural,
tot seguint I’estela dels grans tractadistes que be-
vien de les fonts vitruvianes. Lestudi que es feia de
’arquitectura classica, especialment dels temples,
es va reflectir clarament en les seves obres, civils
o religioses, que reflectien, d’aquesta manera, la
simplicitat de formes propies d’aquesta arquitec-
tura —en sén testimoni Iausteritat en els volums,
la puresa en les linies i la senzillissima decoracié
de les esglésies projectades pel propi Cellers i pels

seus coetanis—, que no les privava, pero, de la
monumentalitat corresponent.

Perd, més enlld del Cellers tedric, academic 1
docent, I'objecte del nostre treball és parlar dels
seus projectes «materials», que foren certament
ben pocs i, encara més, centrar-nos en la seva acti-
vitat com a projectista d’arquitectura religiosa.

Visures 1 restauracions

Primeres incursions ponentines:
Lleida i Balaguer

En primer lloc, trobem Antoni Cellers en terres
lleidatanes, concretament a Balaguer, on, I'any
1816, havia estat cridat per ’Ajuntament «para
hacer el devido reconocimiento de la antigua Igla.
Parroquial dexando bien trasado el plan que para
su recomposicién puedan seguir los otros artifices
que deban emplearse a la indicada obra; a cuyo fin
se le pase luego el ofc® correspondiente»®.

La seva estada balaguerina seria aprofitada tam-
bé pels pares escolapis de la ciutat, per tal que exa-
minés estat del col-legi i ’església que hi posseien.
Una nota del 16 de juliol del mateix 1816 expressa:

EIP. Rector y demds Padres de las Escuelas Pias
de esta ciudad de Balaguer exponen a V.S.: Que
habiendo consultado a Dn. Antonio Cellés Ar-
quitecto académico de inscrito en la de San Fer-
nando y director de la de Barcelona, que se halla
en esta ciudad, sobre la solidez y la seguridad de
las paredes y tejado de n°® colegio, que nos pa-
recfa amenazaba en desplomarse en gran parte
y sepultara en sus ruinas unos doscientos cin-
quenta nifios escolares con sus maestros; dicho
Sr. Arquitecto Dn. Antonio Cellés después de
un largo y detenido reconocimiento ha respon-
dido: Que él miraba como un milagro, que no
hubiese ya mucho hace venido abajo gran parte
del tejado y paredes del Colegio; y que no po-
dia por instante responder de su seguridad: afia-
diendo que por el pronto se podia remediar con
algunos puntales de muy poco coste; bien que
sin pérdida de tiempo era menester hacer otras
obras, con lo qual nada habrian en adelante que
temer.

Es decideix, doncs, tancar ’escola, ates «lo poco
Colegio que nos dej6 la rapacidad y fuego del bar-
baro francés»’.

Olot i la pedra volcanica

Dany 1819, el trobem reconeixent un altre gran
temple, en aquest cas no pas gotic, com la parro-
quial de Balaguer, siné de mitjan segle xvi1, com
és Pesglésia de Sant Esteve d’Olot, amb la finalitat
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d’emetre un informe que determinés I’estat i ’ori-
gen dels problemes estructurals de I’obra, alhora
que també s’havia d’erigir com a maxima veu auto-
ritzada per dilucidar una solucié efectiva a la ines-
tabilitat de I’església, que tot plegat s’havia constru-
it a mitjan segle anterior'®.

De I’examen que va fer sobre els materials que
componien Iedifici —sobretot la pedra volcanica,
tan propia de la zona—, Cellers escriura un assaig
sobre la pedra volcanica aplicada a la construccid,
aprofitant la seva estada a la ciutat i Poportunitat
de coneixer sobre el terreny les caracteristiques 1
les possibilitats d’aquest material, la greda, que ell
compara amb la pedra tova utilitzada pels romans
en exemples d’arquitectura tan monumental com
les termes de Caracalla o de Dioclecia, ates que es
tracta d’una pedra lleugera per suportar I'audacia
de les voltes'.

Al voltant d’aquesta «descoberta», a la Real
Academia de San Fernando es documenten diver-
ses cartes d’Antoni Cellers i de membres de I’Aca-
deémia sobre aquest tema, com ara la carta dirigida
a Juan Pasqual Colomer durant el mes de maig de
1821 sobre I’enviament dels materials de pedra vol-
canica per tal que siguin analitzats:

Muy Sr. Mio de mi mayor aprecio envio a Vm.
el cajoncito con la puzolana y piedras volca-
nizadas, bien entendido que sacando un buen
pufiado de cada especie y una piedra de diferen-
te calidad para el Sr. Dn. Manuel Martin Rodri-
guez mi venerado maestro, lo demds podré di-
vidirlo en dos partes, una para nuestra academia
y otra para la sociedad matritense, entregando
a cada cuerpo 13 exemplares de los mios y uno
de otro sujeto a quien no conozco pero que ha
escrito sobre Olot.

El cajén dicho va sellado por el ayuntamien-
to de dicha villa y dentro de el van ejemplares
que envié al referido pays y dentro han metido
ademds una certificacion diversa de la que remi-
to dichas materias y los aprové, ademds la aca-
demia de artes y ciencias naturales de esta hizo
otro examen. El Sr. Dn. Manuel Martin Rodri-
guez podrd si gusta hacerlas analizar las tales
materias por un quimico amigo suyo, catedréti-
co de matematicas de los pages de S.M. y asi la
direccién de canales y caminos, nuestra acade-
mia madre y la sociedad econémica matritense
podrin satisfacerse completamente. Deseo no
obstante que vm. se sirva en mi nombre oficiar
a dichos cuerpos a fin que conste la entrega de
dichos materiales y su resultado analitico, espe-
rando que la direccién de canales compuesta de
los Sres. Rodriguez, Garramendi y otros hard
otro certificado sobre el recibo y anilisis.

Se desea que vaya todo con dicha formali-
dad, porqué los de la villa al pedir a las cortes
la prohibicién de puzolanas estrangeras se apo-

yarén al andlisis e informes de dichos cuerpos
y a los de acd. Vuestra merced verd si es mds
conveniente abrir delante de la academia o de la
sociedad dicho cajon sellado a fin que conste la
autenticidad.

Por lo demds vm. se servird avisarme de su
recibo y resultados, quedando ya satisfechos los
portes. Perdone por Dios tanta molestia. La di-
ligencia lleva el cajon pero tardard aun algunos
dias no se quantos; espero estard vm. alerta para
recogerlo.

Creo que vm. y los Sres. Consiliarios y profe-
sores de esta academia habran visto mis articu-
los de bellas artes dirigidos a la junta funeraria
(llamada patriética) del General Lacy, pero ella
no responde y yo insistiré en mis trece por ho-
nor a las artes y a sus hijos'.

Precisament el destinatari de la carta anterior,
I’académic Juan Pasqual Colomer, expressa el se-
giient el 5 de juliol del mateix 1821:

Conforme a los deseos y peticion del Sr. Ce-
lles se dividieron por mitad dichos minerales y
ejemplares impresos, quedando la una en la so-
ciedad y la otra para nuestra Academia, excep-
to un poco de puzolana que se ha sacado para
entregar en la inspeccién general de puentes y
caminos. Esto supuesto acompad a V.S. los ad-
juntos papeles de aquel profesor para nuestra
Academia, trece ejemplares de sus observacio-
nes impresas, y uno de las de otro barcelonés
sobre los volcanes apagados de Olot; diez pi-
edras vulcanizadas y una porcién de puzolana
negra y roja. Sirvase v.s. hacerlo todo presente a
la Academia para los fines que expresa y puedan
convenir al intersado®.

En una junta ordinaria de ’Academia, el 14
d’abril de 1822 tornem a trobar referéncies sobre el
tema per boca, aquest cop, de Julidn de Barcenilla:

En diferentes juntas celebradas por la comision
de arquitectura de la Academia de San Fernan-
do y sefialadamente en la dltima del 11 de este
mes, se han examinado la puzolana y piedras
volcanizadas de la villa de Olot en el Principado
de Catalufia las que analizadas detenidamente
y hechos varios experimentos al intento, resul-
tan los mismos efectos que anuncia en sus ob-
servaciones el arquitecto académico de mérito
d. Antonio Celles, por lo que la Comisién juzga
seria de desear que se generalizase el uso de la
puzolana mesclada con cal en todas las obras
de agua y las piedras porosas vulcanizadas en la
construccién de bévedas, pues por su extrema-
da ligereza y configuracion facilitarian las de un
grandor extraordinario; asi mismo la comision
es de parecer se diga al insinuado Celles que su

10. Linforme d’Antoni Cellers
ha estat reproduit en totes les
publicacions que parlen exhaus-
tivament de lesglésia de Sant
Esteve, des de J. Pacis 1 Pons,
Lesglésia de Sant Esteve d’Olot,
Olot, Alzamora, 1986, fins a
Danis 1 TOrRrAS (volum xiir).

11. A. CeLLEs, Discurso que en
la abertura de la Escuela Gra-
tuita de arquitectura establecida
en la ciutat de Barcelona por
la Real Junta de Comercio del
Principado de Catalusia dixo el
dia 11 de setiembre de 1817
Don Antonio Celles y Azcona
Director de aquella escuela,
y académico de mérito de la
Real Academia de San Fernan-
do, Barcelona, Impremta de
Agustin Roca, 1817.

12. RABASEF: 3-123 Secretario
general. Libro de actas de sesio-
nes particulares.

13. RABASF: 3-123 Secretario
general. Libro de actas de sesio-
nes particulares.
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14. RABASE: 3-123 Secretario
general. Libro de actas de sesio-
nes particulares.

15. RABASF: 3-123 Secretario
general. Libro de actas de sesio-
nes particulares.

16. RABASF: Legajos (2-33-5).

laboriosidad y exquisito cuydado en investigar
y generalizar las propiedades y uso de las pie-
dras de la citada villa de Olot, han merecido un
particular aprecio de esta Academia'*.

Un mes després, en la junta ordinaria del 12 de
maig del mateix 1822, es déna compte d’una carta
del mateix Antoni Cellers en aquests termes:

Con suma satisfaccién he recibido el oficio de
V.. que con fecha del 18 del mes préximo pa-
sado se ha dignado mandarme comunicar, no-
ticiindome en el que el andlisis hecho con las
puzolanas de la villa de Olot corresponde a las
observaciones que yo publiqué sobre el particu-
lar en el afio 1820.

Si para mi me es sumamente grato el haber
sido premiado por la Academia de Ciencias
Naturales y Artes de esta Capital y por la So-
ciedad Econdémica Matritense con el titulo de
socio emérito de ambas corporaciones por el
descubrimiento y andlisis que hize de las mate-
rias volcénicas de aquella villa, me es ain mds
lisonjero el que un cuerpo de bellas artes haya
acabado de confirmar los mismos resultados.

Agradeciendo sobre maneraa V. A. el estimu-
lo con que anima a mis tareas y débiles talentos,
me ofrezco corresponder en quanto esté de mi
parte al alto aprecio con el V.A. se digna honrar
al mds infimo de sus individuos®.

La correspondencia posa de manifest que Cellers
havia traslladat el seu assaig a dues institucions més
de caracter cientific: ’Academia de Ciencias Natu-
rales ila Sociedad Econémica Matritense, enviament
1 estudis que foren compensats amb el seu nomena-
ment com a soci emerit de les esmentades entitats.

Retorn ponenti: 'església
irrealitzada del Vilosell
1 el canal d’Urgell

La poblacié del Vilosell (les Garrigues) barallava la
possibilitat de construir una església nova almenys
des de 1816, quan 'indret on s’havia de construir el
nou edifici fou designat pels «arquitectes» fra Joa-
quim Tarragd, religiés profes del monestir de Po-
blet, i Josep Daura, que figura com a «habitante en
el dicho monasterio».

Lany 1819, Antoni Cellers rep I’encarrec de tra-
car els nous planols per la quantitat de 448.670 rals
11’1 de maig els envia a I’Academia amb les explica-
clons seguents:

[...] por otra parte como mis disefios tienen di-
versas notas las quales advierten que unos maes-
tros albaniles habiendo escogido el sitio para la

Figura 1.

Primer projecte per a I'església del Vilosell (Garrigues). AHN: Consejos.
Legajos 37.450. CADINANOS, I: «<Documentos para la Historia del Arte en la
Corona de Aragén. 11 Principado de Catalufia» a Boletin del Museo e Ins-
tituto Carrion Aznar, nim. XCVI. Zaragoza: Ibercaja. Obra Social, 2005.

formacién de la iglesia y que yo habia sido obli-
gado a cefiirme a el por no mover nuevas dispu-
tas y pleytos entre los vecinos de dicho pueblo,
resultando de ello graves inconvenientes a mi
proyecto, quales son el ser situada la iglesia en
unas calles inclinadas, angostas y tortuosas y en
un sitio estrecho, lo que me produjo necesaria-
mente un basamento sumamente alto, un pértico
muy angustiado, una escalinata que debe subirse
por las partes laterales del pértico, por falta de
plaza al frente de la iglesia, suplicaba finalmente a
continuacién de dichas notas que S.M. se dignase
mandar escoger otro sitio para la formacion del
proyecto, a fin que reuniera todas las ventajas sin
incurrir en los indicados defectos.

Bajo estos datos desean los del pueblo de El
Velusell y yo igualmente, saber el dictamen o cen-
sura dada por la academia sobre dicho proyecto,
a fin de hacer otro que retna lo dispuesto para la
misma con respecto a su dictamen o censura'®.

La resposta de I’Academia no es fa esperar, es
produeix amb data de 12 de maig i se’n despren que
Antoni Cellers hauria de refer els planols:

Al mismo tiempo que aprobd la Real Academia
de San Fernando en su junta ordinaria de 18 de
octubre tltimo los cuatro planos remitidos por
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Figura 2.
Segon projecte per a l'església del Vilosell (Garrigues). AHAT: Fons par-
roquial del Vilosell.

el consejo Real y formados por Vuestra Sefio-
ria para convertir en cdrceles la antigua iglesia
de San Martin de la ciudad de Lérida, teniendo
presente el pliego de reflexiones y avance de
todas las obras, no pudo dispensar igual apro-
bacién al proyecto de nueva iglesia parroquial
para el lugar de Velusell, que también se remi-
t16 de orden del Consejo a examen de la Aca-
demia, a la cual parecié entre otras cosas que
el perimetro de la iglesia no se halla arreglado
por quedar solo cinco pies de ancho en el paso
de una de las calles de la derecha, debiendo por
lo menos de once, faltando también informe
facultativo y cdlculo de su costo, por lo que
era necesario que V.S. formase nuevos dibujos
y los remita antes en borrador en lineas segtin
estd mandado por la Academial’.

Podem suposar que els primers planols enviats
a ’Académia devien ser els que ens presenten I’es-
glésia amb una sola nau i un portic tetrastil d’ordre
jonic i rematat per un fronté triangular, per damunt
del qual n’emergeix una finestra termal. La testera
de la fagana és plana, amb una cornisa senzilla i, en
un extrem, se sobreposa la torre campanar culmi-
nada amb una cupuleta, petita réplica de la mitja
taronja que representa la traduccié externa de la
ctupula del presbiteri. Hi ha set graons que eleven
el portic respecte al pla del carrer. Aquest projete
no es dura a terme (ni que s’haguessin fet les modi-

ficacions pertinents), basicament per un problema
de finangament i de manca d’acord amb els delma-
dors. Es per aixd que llavors trobem un paréntesi
documental de catorze anys, fins que, 'any 1833,
es torna a reprendre el projecte de materialitzar una
nova església. Aixi el descrivia Antoni Cellers en
una carta del 16 del mes de juliol de 1833:

A fin de secundar el artista los deseos del expre-
sado cuerpo se ha cefiido a hacer un proyecto
sencillo y sin adornos, procurando no obstante
reunir en ¢l la conveniencia, la solidez, la belleza
y la economia, cuyo pensamiento somete gusto-
so a la censura y aprobacién de la Real Acade-
mia. El cdlculo aproximado de la obra nueva de
dicha iglesia asciende a 420.008 reales de vellon
la albaiiilerfa y la canteria, a 22622 reales la car-
pinteria, a 4920 reales la cerrajerfa, y a 1080 la vi-
drieria; y el total de los diversos oficios a 448670
reales de vellon, y el de la compra del terreno
en donde deberd construirse importara 47.000
reales, cuyo total llegard a 495.670 reales de ve-
116n, siendo de advertir que piedra tanto para la
sillerfa como para la mamposteria se halla casi al
pie de la obra.

Dicha iglesia serd capaz de 600 a 700 almas a la
misma se le ha dado la disposicién interior que
presenta, con el fin de poder hacer dentro de ella
procesiones quando convenga.

Podri tener la misma 10 altares, compren-
didos el mayor y el del Santisimo Sacramento,
quedando un capaz presbiterio, sacristia, traste-
roy un buen coro alto®®.

Cellers havia tragat, doncs, uns planols nous
que, si bé seguien les linies generals dels anteriors,
hi presentaven també diferéncies remarcables, com
ara la introduccid, en aquest cas, de torres campanar
a banda 1 banda de la facana, si bé tenien les ma-
teixes caracteristiques que el campanar del projecte
anterior. En aquest es manté el portic tetrastil, pero
sense frontd. Al seu lloc, hi emergeix directament
la finestra termal que faria les funcions de rosassa,
separada del portic per una cornisa que actua com
a divisoria horitzontal de la facana. A banda i ban-
da del portic —aixecat sobre una escalinata menys
prominent que la del projecte anterior—, hi ha una
fornicula amb imatges. Segons Montaner:

Com es veu a primer cop d’ull, és una església
resolta amb la més pura ortodoxia neoclassica 1
amb la voluntat ben evident de crear partint de
les formes més pures i de la manca d’ornamenta-
ci6 més radical. Els elements caracteristics de les
esglésies de final del segle xvir i principi del x1x
—campanars, atris, finestres, ctpules, fornicu-
les, cornises, etc.— sén resolts amb I’abstraccid
més radical. En canvi, amb la planta, rectangular
1 ordenada, no seguia el tipus de planta lliure o

17. RABASF: Legajos (2-33-5).

18. RABASF: Legajos (2-33-5).
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Projecte d’Antoni Cellés per al convent del Carme del carrer Hospital (Barcelona). Arxiu de la Reial Académia Catalana

de Belles Arts de Sant Jordi.

19. J.M. MONTANER I MARTO-
RELL, Op. cit., p. 578.

20. RABASEF: Legajos (2-31-5).

21. De la bibliografia relaciona-
da amb el canal d’Urgell, n’hem
selleccionat els titols segiients
de referéncia: J. MATEU GIRALT,
La pagesia urgellenca abans del
Canal, Barcelona, Fundacié Sal-
vador Vives i Casajuana, 1982; J.
RERNE, Historia del Canal d’Ur-
gell (1346-1862), Fondarella,
Edicions Palestra, 1990; J. Vira,
Els Canals d’Urgell i la seva
historia. Lleida, Diputaci6, 1992.

22. RABASF: Legajo (2-32/2).

23. Planol localitzat als Quar-
terons Garriga de 1859 i refe-
renciats per Bassegoda (1974) i
Montaner (1990, 576).

24. APEPC: A-IV-1. Llibre que
conté els Datos relativos a la
construccion de la iglesia.

Foli 1: «Libro en que se no-
tard todo lo ocurrido para la nue-
va iglesia del Rl. Colegio de Es-
cuelas Pias de Sabadell que por
autografo decreto signado de su
Rl mano se digné costear por
los fondos de su Rl. Patrimonio
el 22 Enero de 1829 el bondado-
so corazén de Fernando VII que
Dios que anadiendo despues vis-
to el cilculo del arquitecto Dr.
Antonio Celles de veinte y cinco
mil duros; todos los suplemen-
tos necesarios caso de no bastar
aquellos para la obra calculada,
como si consta en el archivo.

Se dio principio a la obra el 3
de enero de 1831. Con solemni-
sima procesion se trasladé de la
antigua iglesia a la nueva el San-
tissimo sacramento en el dia 9 de
setiembre de 1832».

planta sald, d’espai homogeni —tipica estructu-
ra tipologica de I'església neoclassica—, siné que
encara hi dominaven la jerarquia i la matisacié
espacial barroca®.

En principi, 1 com havia succeit en la primera
temptativa, més d’una década abans, també hauri-
en estat els problemes derivats del financament els
que haurien impedit la materialitzaci6 del projecte.
A partir d’aquest mateix any 1833, perd, Antoni
Cellers se submergia en una empresa encara de
més envergadura, duta a terme també en terres po-
nentines —1i que si tampoc fou executada de forma
immediata, si que va constituir la fase per a la seva
materialitzacié definitiva, unes quantes décades
més tard —, com seria el canal d’Urgell.

Aixi doncs, la junta de ’Academia de San Fer-
nando aprovava, el 21 de juliol de 1833, el projecte
de Cellers per a I’execuci6 del canal d’Urgell «con
la respectiva relacién facultativa y célculo que de-
dujo de la més atenta inspeccién del terreno, exac-
tas nivelaciones de 53 leguas del mismo y demds
operaciones que ha tenido por oportunas al mejor
desempefio de su cometido»?. En la sol licitud que
fa, Antoni Cellers hi especifica que:

[...] hallindose encargado de los proyectos del
canal de riego de Urgel y de la iglesia parroquial
del pueblo del Vilusell (ambos de Catalufia) ha
formado 46 planos para la ejecucion del referi-
do canal, con su respectiva relacién y célculo,
deducido todo de la atenta inspeccién del terre-
no, nivelaciones exactas de 53 leguas del mismo
y también ha hecho 5 dibujos para el proyecto
de la indicada iglesia parroquial, que acompana
igualmente con su relacién y calculo.

Canal d’Urgell 1 església del Vilosell, doncs,
sén projectes que coincideixen en el temps 1 gai-
rebé en I’espai, si bé la fortuna de I'un 1 de Ialtre
fou ben diversa?..

Intervencions monastiques 1
conventuals: 'abadia de Montserrat
1 el Carme Descal¢ de Barcelona

De la intervencié d’Antoni Cellers al monestir de
Montserrat en sabem que fou propiciada per les
obres necessaries a causa de la destruccié parcial
que pati el monestir, ja que va ser incendiat durant
la invasié napolednica. L'any 1829, I’abat escrivia a
I’Academia de San Fernando reclamant una solu-
ci6 a la mala praxi de I’ebenista Picanyol, que havia
comencgat a restaurar el presbiteri dos anys abans,
perd amb resultats poc reeixits. Es per aixd que,
juntament amb Andrés Bazan, Antoni Cellers fou
cridat a continuar les obres?.

Perd si bé la intervencié de Cellers a Mont-
serrat fou del tot respectuosa amb la idiosincrasia
de Iedifici, en el cas del convent de les carmelites
descalces del carrer de ’'Hospital, a Barcelona, es
tractava d’una obra de nova planta, per la qual cosa
podia desplegar el seu geni com a projectista. I seria
en aquesta obra i sobretot en la planta de ’església,
malauradament desapareguda, que s’hi palesaria la
influéncia barroca al més pur estil de la Roma sis-
centista, segons el planol d’aquest conjunt, construit
entre 18301 1833 1 que fou enderrocat I'any 1894%.
Accessible des d’un pati rectangular, 'articulacié de
I’església en una planta central ovalada amb capelles
també absidials a tot volt, fa pensar indiscutiblement
en el model berninia de Sant’Andrea al Quirinale, si
bé la presencia d’un espai el-liptic a ’entrada recorda
la gradacié d’espais en diverses el-lipsis d’esglésies
com ara San Marcos de Madrid, de Ventura Rodri-
guez. D’altra banda, pero, la fagana si que reprén la
suggesti6 palladiana amb el portic tripartit, la fines-
tra termal al lloc de la rosassa 1 una cornisa superior,
amb un remat lleugerament esglaonat, que també
utilitzaria a església escolapia de Sabadell.

Desglésia dels escolapis
de Sabadell: un projecte

materialitzat

Les gestions i el procés constructiu d’aquesta esglé-
sia sabadellenca es recullen en un manual intitulat
Datos relativos a la construccion de la iglesia, dedi-
cat integrament a aquesta questié i escrit pel llavors
pare provincial de I’Escola Pia fra Tomas Miret de
la Visitacié*. La fundacié d’una escola pia a Saba-
dell es remunta a ’any 1815, quan ’Ajuntament de
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Sabadell inicia les gestions amb el pare provincial
anterior, Pelegri Marti, amb qui va signar un con-
veni segons el qual I’Ajuntament es comprometia
a pagar la quantitat de 600 lliures anuals, recapta-
des dels fons d’arbitris, aixi com a donar una casa
proporcionada per «un bienhechor adicto», que, en
aquest cas, seria Don Antoni Cortés de Andrade,
marques de Ciutadilla, descendent dels Claresqui
1 dels Meca, que el 26 de febrer de 1816 signa I’es-
criptura de cessié de la casa Meca i del seu hort,
posant com a condicié que el patré del collegi i
església que es construis fos sant Agusti i que hi
figuressin dues pintures on es representés el pro-
pi marqueés fent donacié de la casa Meca a I’Escola
Pia. D’altra banda, els escolapis es comprometien
a mantenir constantment quatre mestres al col-
legi: un per ensenyar a llegir, un altre a escriure 1
comptar, un altre per ensenyar llati i un altre per
impartir retorica i humanitats, al mateix temps que
també es comprometien a predicar en quatre festes
convingudes. Del § de mar¢ de 1818 és quan data
la carta de fundacid, atorgada pel rei Ferran VIL.
Finalment, la comunitat escolapia va quedar cons-
tituida a principis de setembre?.

Un cop constituit el col-legi, la ubicacié de la
nova església té el seu origen en diverses donacions
de terrenys dutes a terme a partir de I'any 1819
per particulars® i per ’Ajuntament de Sabadell,
terrenys que, I’any 1831, van ser canviats per una
porcié de terreny —més adient per a les necessitats
de I’escola— cedida pels administradors de I’hospi-
tal, a I’altra banda del carrer del Pedregar. Aquests
posaven, perd, com a condici6 que, a més de donar
servei al collegi, ’església també havia de ser uti-
litzada pels malalts, pels convalescents 1 pels pas-
savolants, ja que I'indret era molt proper al cami
ral de Barcelona a Manresa i se situava ben bé vora
’anomenat Portal de Barcelona.

Les gestions per construir una nova església van
comengar al mes de gener de 1829, quan el pare
provincial Tomas Miret de la Visitacié adrega un
memorial al rei, en el qual li comunicava la intencié
de la congregaci6 de construir una nova església.
Li demanava autoritzaci6 per fer-ho i també col-
laboracié en aquests termes:

El 15 de marzo de 1818 mereci6 vuestra Rl. Ce-
dula para el nuevo establecimiento de Escuelas
Pias de esta villa de Sabadell. Reboza de conten-
to al ver concurrentes a ella cerca de quinien-
tos niflos; pero penetra su corazon en el dolor
por no poder dérseles la competente espiritual
instruccién a los més de ellos por la suma es-
trechez de la iglesia de solas 14 varas, tres pal-
mos de largo y tres varas de ancho; que mds
parece oratorio o capilla que iglesia. No se pu-
eden practicar en ella los exercicios espirituales
ni menos desempenar los maestros las augustas
funciones de su instituto [...]7.

El pare Miret ja havia rebut els reis, Ferran VI i
M. Amalia, quan aquests s’havien allotjat al col-legi
escolapi durant els dies 9 i 10 d’abril de 1828, durant
el seu viatge de Barcelona a Montserrat, per la qual
cosa gosava demanar directament el favor del rei en
aquest assumpte.

Aquesta sdplica va tenir una resposta efectiva, ja
que, tan sols quinze dies més tard, el rei va emetre
una reial ordre que li fou notificada al batlle general
del Reial Patrimoni de Catalunya, segons la qual:

[...] que por los fondos de ese Real Patrimo-
nio, a medida que los mismos lo permitan, y sin
desatender las obras del Azud de Flix para que
estan destinados con anticipacion; se costee la
obra que la referida comunidad va a emprender
para ampliar la capacidad de su iglesia en el sitio
de cinquenta y nueve varas que el Recurrente
expresa en su solicitud habérsele concedido a

dicho fin.

El pas seglient del pare Tomas Miret fou diri-
gir-se a Antoni Cellers, per tal de demanar-li que es
fes carrec de la formacié dels planols 1 de la direc-
ci6 de l’obra, aixi com d’enviar el projecte a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tam-
bé li va recomanar que, quan es preveiés qualsevol
despesa extraordinaria, es posés en contacte amb el
batlle general del Real Patrimonio, atés que totes
les despeses quedarien incloses en el preu total de
Pesglésia. Perd finalment va ser el propi Tomas Mi-
ret qui va remetre el projecte el 21 de juliol perque
fos sotmes al dictamen de I’Académia. El llibre de
notes del pare Miret conté la reproduccié del text
que acompanyava els planols presentats a la Real
Academia i que constituia I'explicacié del projecte
(vegeu el document nimero 3 de I’apendix).

El 12 de maig de 1830, el provincial de I’Escola
Pia, fra Tomas Miret de la Visitacid, envia a Madrid
els dibuixos en net que Antoni Cellers realitza per a
la nova església «a fin que desde luego pueda pasarse
a la formacion de todas las expresadas obras»*, que
havia de ser sufragada pel rei amb els fons del Reial
Patrimoni. El projecte fou aprovat en la junta del 13
de juny del mateix any i els planols van ser retornats
a Sabadell perque Cellers els passés a net «sin mds
variacién que la que pueda incurrir en su mejora».
El 14 d’agost, es van col-locar, a les estances recto-
rals, els quatre planols 1 dibuixos amb la signatura i
el vistiplau del secretari de la Real Academia de San
Fernando, emmarcats i protegits amb un vidre.

A finals d’agost, el batlle general del Real Pa-
trimonio, Manuel Ibarra, escriu al pare Miret ex-
plicant-li que encara ha de consultar a instancies
superiors la quantitat disponible a la tresoreria pa-
trimonial que es troba al seu carrec, de manera que
sol-licita la informaci6 més precisa possible sobre el
cost que ha de tenir ’obra «en corta diferencia [...]
para con esta arreglar mis operaciones y calcular en

25. El Diari de Barcelona fa una
referéncia, el dia 2 de setem-
bre, a ’esmentada fundacié: «La
villa de Sabadell agradecida al
singular favor con que la ha fa-
vorecido su augusto y religioso
monarca D. Fernando VII, con
la fundacién de un colegio de
PP. de las Escuelas Pias para
la ensefianza publica de dicha
villa y su comarca, ha resuelto
en obsequio a tan singular favor
y abertura de sus aulas, dar al
publico dos dias de fiestas que
seran en los dias 6 y 7 de este
mes».

26. APEPC: Caixa 07/41, ntim.
2, plica primera.

27. APEPC: A-IV-1. Libro que
contiene los Datos relativos a la
construccion de la iglesia.

28. APEPC: : A-IV-1. Libro
que contiene los «Datos relati-
vos a la construccion de la igle-
sia», fol. 19.
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29. APEPC: A-IV-1. Libro que |3 forma y plazos en que podria hacer la entrega de
contiene los Datos relativos a la . . .. 2.
construccion de la iglesia, foli 27.  caudales», 1 afegeix a la seva sol-licitud al provincial

dels Escolapis que

[...] remita el proyecto, disefios y cdlculo de la
expresada obra, para que S.M. vea que es lo que
se quiere hacer y determinar acerca de esta, y de
la suma a que asciende su importe lo que mds
fuere de su soberano agrado conforme a su Real
Decreto de 22 de Enero de 1829.

La resoluci6 es fara esperar dos mesos 1 mig. Se-
gons aquesta, el rei concedia la quantitat de 500.222
maravedis de velld, procedents dels fons de la Bat-
llia General del Reial Patrimoni de Catalunya, a
més dels suplements necessaris en cas que no n’hi
hagués hagut prou amb la quantitat acordada. L'im-
port s’entregaria en tres parts, la primera de 166.046
maravedis i I’encarregat d’acudir a la Batllia General
per cobrar-la seria el pare Freixa de Sant Camil de
Selis. Un cop cobrada aquesta primera part, es va
comengar I’obra el 3 de gener de 1831, amb tres car-
ros 1 catorze treballadors.

La col-locacié de la primera pedra no es va dur
a terme fins al 7 de marg de 1831. Es va tractar d'un
acte solemne i molt concorregut, fins al punt que es
van haver de prendre algunes mesures de seguretat,
atesa la impossibilitat que el recinte acollis tot el pu-
blic assistent. Segons paraules del pare Miret:

Temiendo las desgracias involuntarias que po-
dria causar una concurrencia excesiva: fue preci-
so limitar la entrada, mandando poner centinelas
de los mossos de escuadra con orden de no dar
paso, sino a los arriba nombrados. A pesar de
ello, el publico animado por la circunstancia le
congregaba, se puso para cuanto pudo ver de la
funcién y tranquilo premiaba con su contento y
sus elogios los piadosos efectos del soberano por
una obra tan interesante a la Religion y al Estado.
Las campanas de los templos con la musica bien
concertada aumentaban el gozo de los concur-
rentes. Concluida la carrera de la procesién en la
que no faltaron pocas ligrimas de la mayor ter-
nuray llegada a su destino, collocada en la vigilia
la cruz, pendiente de ella esta cuartilla: «Esta es
la cruz principal, / que como airosa bandera / se
levanta la primera / el esta iglesia Real”.

Després dels actes religiosos, i un cop col-locada
la primera pedra, la festa va concloure amb I’espec-
tacle segtient:

[...] fuegos artificiales de cohetes, correos vo-
ladores, hachas y ruedas. De los cohetes unos
subfan a linea recta a tanta elevacién que casi se
perdian de vista, de otros no se notaba su curso
y solo se ofa su estallido. Estos fuegos se em-
pefiaron en dar noticia de los regocijos ptblicos

de esta villa y comarca con plausible motivo a
las estrellas. No menor fue el gusto que dieron
a los espectadores las hachas y ruedas. El fue-
go aunque duré una hora parecié al numeroso
concurso que se habia concluido con un minuto
por la singular complacencia con que todos lo
miraban.

El mateix text del pare Miret explica com es va
comengar a construir església, alhora que n’ofereix
una exhaustiva descripcid:

Colocada la primera piedra, se pasé a macizar
los profundos y gruesos cimientos de la iglesia
y obra con la que la casa colegio se comunica
con ella. La dicha iglesia es de forma ovalada
cuya longitud con el presbiterio y entrada que
esta debajo del coro es de 154 palmos siendo 64
su latitud. En dicho 6valo hay cuatro capillas
menores y dos mayores, ademds del altar ma-
yor presbiterial a la derecha e izquierda de este
se hallan la sacristia y oratorio para prepararse
y dar gracias los sacerdotes: También a la dere-
cha e izquierda de la iglesia hay una capilla para
confesar a los nifios y la escalera que comunica
con el mencionado colegio por un ancho paso,
debajo del cual hay un grande arco que forma la
puerta de entrada a la villa. Encima de la sacris-
tia y oratorio se han hecho tribunas y sobre la
entrada y capilla de la penitencia estd el coro y
un trascoro. Para aprovechar la irregularidad del
terreno en el piso bajo se formaron 4 piezas en
donde poder reunir los nifios a fin de ensefiarles
los ejercicios cristianos.

La indicada iglesia capaz de soo nifios tiene
sus basamentos, basas y porcion de las 18 pilas-
tras de silleria bien labrada como asi mismo las
dos columnas j6nicas aisladas que sostienen el
coro, siendo lo demds de las paredes de buena
mamposteria y de obra cocida lo restante de las
pilastras, cornisas, bovedas, teniendo estas ulti-
mas o artesones o fajas con recuadros. También
son de ladrillo las columnas, pilastras y entabla-
mientos de los altares enlucidos con buen yeso
y en su fondo lucen magnificos cuadros al éleo.
La gran ctpula semiesférica que cubre la parte
principal de la iglesia tiene un grueso compe-
tente y estan sus ladrillos de rosea situados con
mezcla capaz de resistir las lluvias y a los hielos,
y en el centro de dicha gran béveda hay una ven-
tana horizontal cubierta con cristales, con la cual
queda iluminada la iglesia con luz casi igual en
todo el curso del dfa.

La fachada del templo se eleva sobre un podio
o basamento de silleria sobre el cual hay 4 colo-
sales columnas de sillerfa con sus basas y capite-
les jonicos siendo de ladrillo su entablamiento:
en el centro de la fachada se halla una gran puer-
ta con sus ricas jambas, cartelas y cornisa de can-
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terfa, y en los intercolumnios laterales se hallan
unos nichos de 18 palmos de altura y sobre estas
dos grandes ldpidas con inscripciones de letras
que dicen en la de la mano izquierda: Erexit
tempum Fernandus Septimus istud / patribus et
pueris, Rex pietate micans. En la derecha se lee:
«D.O.M. Operi aspiciat / Ferdinandus Septi-
mus Hispaniarum / Rex / PP.P.C. A fundamen-
tis erexit / Nomis Martii/ Anni MDCCCXXXI
/ Antonius Celles Architectus / Delineamenta
duxit».

Descansa encima de dicho columnato un ati-
co coronado con una cornisa con modillones, y
al plomo de las ldpidas existen dos modillones
de escultura que representan el de la derecha
cuando presidiendo S. Calasanz la oracién con-
tinua, se le apareci6 delante de los mismos nifios
la Virgen Santisima con su precioso hijo en los
brazos, quien a ruegos de la Madre les eché la
bendicién, y en ellos a todas las escuelas funda-
das y que se habian de fundar en adelante; y el de
la izquierda al catélica Rey Fernando Séptimo
que por medio de un genio entrega una iglesia
que reciben los PP. de la Escuela Pia, y a més
un grupo de nifios elevados sus ojos y manos al
cielo implorando todos bendiciones para tan pio
como benéfico monarca. Finalmente descuella
sobre lo més alto de la fachada la gran estatua del
S. Josef de Calasanz Patriarca y Fundador de las
Escuelas Pias rodeado de nifios, mitra y capelo a
sus pies, la cual tiene 14 palmos de altura.

La total elevacién del templo es de 117 pal-
mos y termina piramidalmente con la gran cd-
pula que en su exterior tiene 96 palmos de lon-
gitud y 8o de latitud, agrupando muy bien con
un elegante campanario. Precioso monumento
que hard inmortal la memoria del religioso rey
Fernando Séptimo. Por tanta beneficencia no
solo debe la Real Magestad de Fernando Sépti-
mo lograr ara y estitua en el nuevo santuario,
sino templo en cada uno de los corazones de los
PP. de las Escuelas Pias como igualmente de los
individuos todos de Sabadell y su comarca®.

El dia 8 de setembre, es va beneir el nou tem-
ple, i el trasllat del Santissim a la nova església estava
previst per al mati del dia 9. Aquest es va dur a ter-
me mitjangant una solemne processé en la qual van
prendre part les comunitats de preveres i caputxins,
I’Ajuntament, les confraries amb les banderes res-
pectives i el cor de muisica de Sabadell i de Terrassa.
Sota pal'li, hi anava la custodia en mans del provin-
cial de les Escoles Pies de Catalunya, el R. P. Pere
Ferrer de S. Desideri 1 altres autoritats religioses,
mentre sis nens que anaven vestits «en traje de an-
gelitos» escampaven flors. Seguia la processd, amb
un pend gran, el batlle general del Reial Patrimoni
de Catalunya, Dn. Manuel Ibarra. També duien el
seu pend tres nens de I’escola:

Figura 4.
Facana de ’antiga església dels escolapis de Sabadell (avui dels pares claretians).

[...] asistiendo los demds asociados que sus
maestros con luces y no poca comitiva de gente
de Sabadell y comarca, cantindose villancicos en
el curso y no cesando el retoque de campanas.
Entradala procesion en la iglesia, celebré la misa
solemne el P. Provincial con los mencionados
asistentes, siendo el orador el P. Pedro Freixa,
consultor Provincial y Rector del Real Colegio
de Barcelona, quien se lucié mucho con su bien
tejido sermén muy tierno y pio y el més ade-
cuado al objeto, siendo de los infinitos oyentes
el mas aplaudido. Concluida la Misa la musica
cant6 un solemne Te Deum, en accién de gracias
y para implorar las bendiciones del cielo para
S.M. y Real Familia, y dada la bendicién con el
Santisimo se di6 fin a la funcién.

Un cop acabat i beneit Iedifici, el mateix qua-
dern de notes del pare Miret conté els noms dels
principals artifexs materials de la construccié del
temple, aixi com les quantitats monetaries que ha-
vien percebut fins al 6 de maig de 1832. Com a
arquitectes, hi figuren Antoni Cellers, seguit dels
noms d’Alaié i Fontseré —pensem que aquest
ultim es refereix a Josep Fontseré i Domenech,
que trobarem més tard com a autor del projecte
de Iesglésia parroquial de Palleja. Fins a la data
assenyalada anteriorment (maig de 1832), els tres
arquitectes havien percebut la quantitat de 27.656
lliures’'.

Aquesta església ha esdevingut I’obra més em-
blematica de I’arquitecte Cellers —basicament,
perque és I'inica de les que va fer que es conserva

30. APEPC: A-IV-1. Libro que
contiene los Datos relativos a la
construccion de la iglesia, foli 94.

31. «Como canteros figuran
Pedro Casals y Josep Martell,
que habian percibido hasta ese
momento la cantidad de 33.652
libras, mientras que el molero
Francisco Campi habia recibi-
do 7.975. Los carreteros Gas-
par Rozes, Cuberta y Morlius,
11.736 libras. A los carpinteros y
herreros Pere Puig, Josep Valls,
Francesc Mutiné y Francesc
Brusi se les habia pagado has-
ta entonces 8.790 libras. Como
pintores y escultores figuran los
nombres de Ferreri, Francisco
y Salvador Mayol, que habian
percibido la cantidad de 25.860
libras. Finalmente, figuran los
pagos de 3.200 libras al sastre
Girabau y 2.249 libras a Isidre
Pallés por la campana. El cilculo
total de la obra se estimaba en
ese momento en 25.000 duros.»
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Figura 5.
Interior de I’antiga església escolapia de Sabadell (Valles Occidental).

32. Josep Renart va escriure,
entre 1808 1 1810, unes memo-
ries professionals amb el titol de
Quincenarios, adregades al seu
fill, qui esdevindria arquitecte i
escriptor teatral Francesc Renart
i Ards. Aquests «quinzenaris»
eren sis quaderns en els quals
Renart i Closes tenia el proposit
i I'ambicié de plasmar tots els
seus coneixements professionals
per tal de transmetre’ls al seu fill,
de manera que aquest pogués
encarar-se amb professionals
més experimentats. Els quinze-
naris havien d’esdevenir, doncs,
un complement dels tractats i
dels manuals existents, una lli-
breta de secrets, un codi deon-
tologic moral, unes memories
personals i un testament profes-
sional (J. RosseLL COROMINA,
La construccié en Parquitectura
de Barcelona a final del segle
xviir (tesi doctoral inedita), Bar-
celona, Universitat Politécnica
de Catalunya, 1996). En defi-
nitiva, també constitueixen un
testimoni de primera ma sobre
el que, a comengaments del segle
XIX, un mestre de seixanta anys
pensava que una persona havia
de saber per fer de mestre de
cases 1 arquitecte.

33. La revista Arraona (15, 111
¢poca, tardor de 1994, Saba-
dell) fa referéncia a un treball
de I’abans esmentat professor de
’ETSAB. Aquesta cita I’he loca-
litzat en un treball de curs realit-
zat per Montserrat Ezquerra, per
Iassignatura d’«Art Catala Mo-
dern», que imparteixo a la UAB.

integrament. La fagana s’inspira en la sobrietat i el
monumentalisme de I’arquitectura renaixentista
italiana, s’estructura mitjangant un arc de triomf
dividit horitzontalment en dos pisos a través de
cornises. Verticalment, I'església presenta tres cos-
sos de gran simetria, els laterals flanquejats per co-
lumnes joniques a la part inferior, mentre que a la
part de dalt hi figuren dos medallons decorats amb
relleus. El cos principal esta ocupat per la senzilla
porta d’entrada i per un arc de mig punt a la part
superior.

La planta ovalada —més per una quiesti6 prac-
tica d’espai i de visualitzacid, que no pas d’especu-
lacié de caracter estetic— s’ha de relacionar amb
exemples deutors del barroc, com I’anteriorment
esmentada església del Carme Calcat, més relacio-
nable amb exemples del barroc berninia, recollits
en un primer moment per I’academicisme hispa-
nic, com ho palesen les obres primerenques de
Ventura Rodriguez —hem esmentat la madrilenya
parroquia de San Marcos i podriem afegir-hi (si bé
’autoria de Rodriguez encara és només una atri-
bucié) la capella de Sant Narcis de la col-legiata de
Sant Feliu de Girona.

Perd linterior de lesglésia sabadellenca no
deixa de transmetre la innegable influéncia pal-
ladiana, tant en voga durant el primer terg del se-
gle x1x. Pensem que un dels primers «pal-ladians»
confessos havia estat el mestre d’obres Josep Re-
nart 1 Closas, que manifesta la seva admiraci6 per
Palladio (juntament amb Francesco Milizia) en
els seus Quinzenarios, escrits entre 1808 1 1810 1
dirigits al seu fill, Francesc Renart i Arts, qui en
prendra bona nota, com veurem en els projectes

per a les esglésies de Sant Feliu de Llobregat o
Santa Maria de Sants*.

A Josep Renart, ’'admiracié per Palladio li venia
del coneixement que tenia dels quatre volums que,
amb el titol de Le Fabbriche e i Disegni di Andrea
Palladio, va publicar Ottavio Bertotti Scamozzi a
Vicenza entre 1776 1 1783. Renart, després de qua-
lificar Andrea Palladio de «princep dels arquitec-
tes», afirmava que en tots els seus edificis «se ve la
profundidad de ideas y ornatos que habia en este
célebre hombre, porque la mayor parte de ellos es-
tén con un gusto muy elegante, causando mucha
gravedad por su coordinacidn tan brillante de todas
sus partes, y pueden sacarse de ellos mucha ense-
flanza y muy copiosas ideas». Si bé en temps de Re-
nart 1 Closas la difusié del tractat palladia a Cata-
lunya encara era forga recent, pensem que en temps
d’Antoni Cellers ja devia ser plenament consolida-
da, de manera que fins i tot devia arribar a despla-
car el sempitern Vignola, que havia estat el manual
de referéncia dels mestres d’obres sense titol. Aixi
doncs, prendre el tractat de Palladio com a referen-
cia no era només indicatiu d’una «moda» —com
podria ser-ho el neopal-ladianisme angles, si bé la
referéncia pal-ladiana sempre havia estat a la base
de la tradici6 arquitectonica britanica d’¢poca mo-
derna (des d’Inigo Jones fins a Christopher Wren),
molt abans de les reedicions pal-ladianes en angles
al segle xviin i de la publicaci6 del Vitrubius Britan-
nicus (entre 1715 1 1725 per Robert Campbell, que
també publicara 'any 1729 la seva interpretacié
dels Andrea Palladio’s Five Orders of Architectu-
re), que suposara I’eclosié absoluta amb les obres
del propi Campbell o de Lord Burlington. En el
cas catala, 'adopci6 «madura» de Palladio —pen-
sem que la primera edici6 castellana d’Ortiz y Sanz
no havia aparegut fins ’any 1797 — respon també
a un nou concepte d’arquitecte, ja molt més teoric
1 amb formacié especifica, capag¢ d’interpretar la
complexitat més gran del tractat pal-ladia respecte
al «llibre d’imatges» que era basicament el tractat
de Vignola.

A Pesglésia escolapia de Sabadell, la referencia
als dibuixos de Scamozzi sembla indiscutible, ates
que arriba a suggerir la influencia de la capella de la
pal-ladiana vil-la Barbaro, construida a Maser I’any
1580. D’una banda, I’algat interior s’estructura se-
gons el modul utilitzat a la fagana de 'església es-
colapia de Sabadell; de I’altra, les dues torretes de
la mateixa capella o tempietto Barbaro fan pensar a
’arquitecte Enric Granell® que inicialment també
se n’haurien projectat dues a Sabadell, encara que
finalment només se’n va arribar a construir una.
Amb tot, la torreta campanar de Sabadell presenta
moltes semblances amb el tipus de torre de la cape-
lla Barbaro, alhora que seria del mateix tipus que
la que apareix al projecte de I’església de les Preses,
aixi com als exemples anteriors de I’ermita del Re-
mei d’Alcover i església del Miracle a Balaguer.
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En el cas del projecte neoclassic de les Preses
—obra de ’'academic Eusebio Maria de Ibarreche 1
malauradament irrealitzat—, s’evidencia el fet que
’element més important és el portic columnat i no
pas el campanar, que té un paper molt secundari 1
reculat respecte a la fagana principal, una mica com
el que succeeix a Sabadell. De manera que nosal-
tres ens inclinem més a pensar que no s’haurien pas
projectat campanars bessons —com si que hauria
fet Cellers, en canvi, en el segon projecte de I’esglé-
sia del Vilosell—, siné que el campanaret existent
era |"tinic necessari per acomplir el servei preceptiu.

Finalment, mitjan¢ant la comparacié amb imat-
ges més antigues, es veu que, en el moment de la
construccid, el carrer es trobava a un nivell més baix,
de manera que hi haura una graonada de cinc esca-
les fins a la porta d’accés, la qual cosa contribuira a
accentuar la monumentalitat de tot el conjunt.

[’ombra allargada de
I’Academia: precedents i
influencia de I’arquitectura
religiosa d’ Antoni Cellers

Si ens fixem en la fagana com a element més re-
presentatiu 1 definitori de I’estetica neoclassica en
I’arquitectura religiosa —ja que les plantes o la
decoraci6 interior d’aquests temples no difereixen
pas gaire de la gran majoria de solucions anteriors,
sigui mantenint I’esquema d’una sola nau longitu-
dinal amb capelles laterals, sigui segons el model
(recuperat al segle xviir) de la planta de sal6—, el
principal antecedent pel que respecta a les faganes
academicistes d’arquitectura religiosa el trobem a
la zona de Tarragona, concretament, a ’església
parroquial de Vilallonga del Camp, construida se-
gons el projecte de I’academic Miguel de Toraya.
La referéncia a aquesta església parroquial d’aquest
poble de la comarca del Tarragones hauria de re-
sultar almenys insolita, si tenim en compte els
nombrosos edificis d’una importancia superior
—pel que fa a envergadura i monumentalitat— de
'arquitectura de ’dltim ter¢ setcentista. El cas és,
perd, que aquests edificis, com les noves catedrals
de Lleida o Vic, no responen als models preferits
per les directrius academiques: en el cas de Lleida,
la nova catedral recrea a la fagana un model de por-
x0 o atri amb arcades que recorda el de Iesglésia
de Sant Agusti Nou, a Barcelona, mentre que la
nova catedral de Vic, amb el suposat projecte del
mestre d’obres Josep Moraté i Codina, anira per
uns altres viaranys sense gaires bons resultats. Es
per aixd que, des de la historiografia de I’art catala,
hom podria creure que, per cercar un antecedent
academicista modelic dins les ultimes decades del
segle anterior, a Catalunya ens hem de remetre no-
més a ’església tarragonina®, profusament estudia-

da per Anna Serra i Masdéu®. Perod veurem com el
portic d’inspiraci6 classica, els medallons amb re-
lleus o el projecte (inacabat) de dos campanars del
projecte de Vilallonga no és pas un fet aillat dins
’arquitectura projectada a la Catalunya del darrer
terg del segle xvrr.

De fet, un estudi de Cadifianos Bardeci apare-
gut al Boletin del Museo Camén Aznar ’any 2005
va posar de manifest nombrosos projectes d’es-
glésies catalanes de ’época que es conserven als
fons documentals pertanyents al Real Consejo, a
I’ Archivo Histérico Nacional de Madrid. Larticle
reproduia nombrosos projectes realitzats per aca-
demics, que intentaven «subsanar» els que havien
realitzat, sense «atenerse a los principios basicos
de la buena arquitectura», els mestres d’obres lo-
cals. El visionament d’aquests dibuixos ens desco-
breix projectes que es troben perfectament en la
linia del de Vilallonga —podriem citar exemples
com el d’Ulldecona (realitzat el 1791 per Barto-
lomé Ribelles) o fins i tot el més modest de Pere
Albrador per al’església de Tortella, amb una por-
tada de regust perfectament classic que finalment
tampoc no es va construir. Cal assenyalar, perd,
que alguns d’aquests projectes fins i tot superen
en pretensions classicistes el de Vilallonga, com el
que Eusebio Maria de Ibarreche realitza per a les
Preses, presidit per un gran portic amb columnata
dorica 1 fronté triangular, on tan sols s’obriria un
ocul ovalat que actuaria com a rosassa.

Ara bé, com hem dit fins ara, la diferéncia
d’aquests projectes amb el de Vilallonga és, fo-
namentalment, que no s’arribaren a materialitzar
en la major part, per la qual cosa aquesta església
tarragonina queda com un dels escassos exemples
«d’exit» de ’Academia —un altre, menys conegut,
seria el de I’església de Torrefarrera, on el projec-
te de I'academic Antonio Losada va imposar-se
al projecte més «tradicional» d’Isidre Roigé, qui,
malgrat la soluci6 académica, es va haver d’enfron-
tar de bon comengament a Ioposicié dels veins,
que el devien trobar «pobre» 1 «poc sumptuds».

Perd si encara cerquem antecedents més im-
mediats de 'església de Sabadell en els quals s’evi-
dencii la depuracié neoclassica, hem de referir-nos
—sempre dins el context d’artifexs que hagin re-
alitzat obres d’arquitectura religiosa— a Francesc
Renart y Arts (1783-1852), autor dels projectes
de les esglésies de Sant Feliu de Llobregat (1821-
1824) 1 Santa Maria de Sants (1828). Home poli-
facetic, dedicat a I’arquitectura, a 'urbanisme i al
teatre, va ostentar carrecs de caracter técnic, com
a arquitecte substitut al Tribunal Real Ordinario,
carrec del qual fou destituit i posteriorment read-
mes després d’haver obtingut el titol d’arquitecte
Pany 1830%.

Les esglésies de Sant Feliu i de Sants constitu-
eixen bells exemples de neoclassicisme anteriors
a Pesglésia escolapia de Cellers. S’hi introdueixen

34. Aixd no vol dir que deixem
de banda ’empremta de Ventura
Rodriguez a Catalunya, des de
I’obra del Col'legi de Cirurgia
fins als hospicis d’Olot i Girona,
on també de ben segur va pro-
jectar la capella de Sant Narcis a
’església de Sant Feliu. Amb tot,
Rodriguez no deixa un prototip
de fagana d’església a Catalu-
nya, com si que en deixa un a
Pamplona, on projecta la nova
catedral amb un portic amb co-
lumnes i frontd, dues torres per
banda i cupula.

35. A. SERRA Maspeu, «L’es-
glésia parroquial de Sant Marti
de Vilallonga del Camp», Locus
Amoenus, 4. Universitat Auto-
noma de Barcelona, 1998-1999.

36. F. FONTBONA, Historia de
Part catala, volum vi, Barcelona,
Edicions 62, 1983, p. 53.



208 LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010 Maria Garganté Llanes

37. BC: Fons Renart. Lligall
XVTIT (4).

38. RABASF: Legajos (2-33-4).

Figura 6.

Antiga església de Santa Maria de Sants (Barcelona), abans de 1936.
FonTBONA, F: «Del Neoclasicisme a la Restauracié (1808-1888)» vol.
VI de la Historia de I’Art Catala. Barcelona: Edicions 62, 1983.

elements que es repetiran després en aquella, com
és el cas de l’arc serlia o la finestra termal o pal-ladia-
na, recuperada pels projectes academicistes, ja que
anteriorment només s’havia fet present en I'arqui-
tectura renaixentista de Pere Blai —concretament,
en les finestres de les capelles bessones de Sant Joan
1 Sant Fructuds de la catedral de Tarragona.

Les dues esglésies —Sant FeliuiSants — es divi-
deixen horitzontalment en dos cossos mitjangant
una potent cornisa i verticalment en tres, el central
culminat per un fronté triangular. El projecte de
totes dues esglésies contemplava un campanar de
torre a tots dos costats —I’església de Sant Feliu
no es va arribar a algar segons aquest projecte 1
a la de Sants només es va construir un campa-
nar, cosa que es va fer en una data molt posterior.
ATesglésiadeSantaMariade Sants —laconstruccid
de la qual fou adjudicada, sota la direccié de Fran-
cesc Renart, als «fadrins mestres de casas» Josep
Nolla, Jaume Sola i Lloreng Tulla¥’—, s’hi obre
una rosassa a la facana, mentre que a Sant Feliu,
aquest mateix lloc 'ocupa una finestra pal-ladiana.
Precisament aquest tipus d’obertures —inscrites
dins d’un arc serlia o preses directament de Palla-
dio— constituiran un dels motius més recorrents i
distintius d’aquesta arquitectura neoclassica vuit-
centista.

També podem pensar que s’hauria aproximat
a aquesta influéncia neoclassica ’església de Sant
Andreu del Palomar, si s’hagués realitzat segons

Figura 7.
Dibuix de Francesc Renart per a I'església de Sant Feliu de Llobregat (Baix Llo-
bregat). BC: Fons Renart.

el projecte de Pere Serra i Bosch, tinent coronel
agregat de capita a ’Estat Major, academic de
merit de 'académia de Sant Carles de Valencia 1
«arquitecto por S.M. de la Hacienda Nacional de
este Principado y del Gobierno superior politico
del mismo», qui, conmogut pel deplorable estat
de I’església parroquial de la poblacié de Sant An-
dreu del Palomar, determina fer un planol ell ma-
teix (gratis, especifica), per tal que fos valorat per
I’Académia, segons la carta de 25 de gener de 1822
dirigida a Martin Fernindez Navarrete, secretari

de la Real Academia de San Fernando®.
La resoluci6 de I’Académia és la segtient:

[...] mediante ser un proyecto preventi mds
analogo a el sitio de su destino, con cuyas ad-
vertencias juzga la comisién que la Academia
puede prestar su aprovacién si asi lo estima
conveniente.

Curiosament, el projecte que podria presu-
mir-se com a definitiu, del mateix Pere Serra i
Bosch, no fou aprovat fins deu anys més tard, el
12 d’agost de 1832, si bé 'any 1835 trobem que
I’Académia aprova el projecte de Josep Mas i Vila
per a la parroquial de Sant Andreu, aixi com un
projecte del mateix artifex per a una capella de la
comunié a església de la Pobla de Lillet, de la
qual el propi Josep Mas exposa que: «se ha adap-
tado el 6rden jonico para la nave de la capilla, a fin



Antoni Cellers i el seu entorn: notes sobre arquitectura religiosa vuitcentista

LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010 209

Figura 8.
Capella de la Comunié o del Santissim de Santa Maria del Mar (Bar-

de que resalte més el sencillisimo altar de orden
corintio, por ser el punto objecto de veneracién
de los fieles». Pel que respectava al projecte per a
’església de Sant Andreu, Mas havia procedit:

[...] adaptando el orden corintio tanto para la
fachada como para el interior. Los bajos re-
lieves del exterior seran alusivos a la vida del
Santo titular, y los de la parte superior de los
arcos de las capillas laterales corresponderdn
a los patrones de varias cofadrias o congrega-
ciones que existen en el pueblo, a cargo de las
cuales corresponde la conservacion y aseo de
sus altares respectivos.

El orden compuesto se adopta para el altar
mayor, porqué siendo este el orden més subli-
me, le corresponde de indispensable obliga-
cién colocarse en el objecto principal. Se pre-
tende construir el campanario en el testero del
edificio para que la fachada no presente mono-
tonia en su vista, pues que si bien en el alzado
geométrico se descubre una porcién de aquel
en el centro de la ctipula, ambos se desvanece-
ran cuando esté construido el edificio.

Aquest projecte tampoc no sera el que es dura
a terme; el temps passava i arribaven gustos es-
tetics nous, de manera que, finalment, sera Josep
Domenech i Estapa qui donara la fesomia defini-
tiva a Pesglésia ’any 1881, el qual, juntament amb

Pere Falqués Urpi, hi introduird un cert aspecte
bizantinitzant.

Si que ha arribat, en canvi, fins als nostres dies,
el resultat del projecte de Francesc Vila per cons-
truir la capella de la Comunié per a ’església de
Santa Maria del Mar de Barcelona, que fou apro-
vat per ’Acadeémia el 4 d’octubre de 1831 1 cons-
truida entre 1832 1 1834%.

Es tracta d’una construccié afegida a la magni-
fica església gotica per la part absidal, on emergeix
una estructura de la qual destaca la gran finestra
neopal-ladiana com a distintiu, mentre que a I'in-
terior esta coberta amb volta de cand delimitada
per arcs faixons que enllacen amb grans pilastres
d’ordre compost.

El cas és, pero, que aquesta obra no estigué
exempta de polémica, ja que, ’any 1834, Fran-
cesc Vila, en una carta als obrers de Santa Maria
del Mar, els acusa de malmetre el projecte, en una
actitud que ens hauria de recordar for¢a I’abisme
sovint existent entre el gust academic i el gust del
poble. Vila s’expressa, dolgut, en aquests termes:

En efecto ustedes se acordardn que después de
haberles presentado mi proyecto y merecido la
aprobaciéndeustedes, paséalacensuradelaReal
Academia, la que pronunciando un fallo favo-
rable, me puso a cubierto de la critica y de la
mordacidad. Esto no obstante creyéndose uste-
des autorizados para ejercer un absolutismo
des- medido por el papel que representaban,
trataron de desfigurar el proyecto, pretextando
que como sefiores de obra, debia yo cefiirme al
gusto antojadizo de ustedes, a lo que me opuse
abiertamente, alegando cuantas razones faculta-
tivas me sugieren mis cortos conocimientos. Los
preceptos del arte fueron graduados de nimie-
dades; las proporciones y las formas, de qui-
meras; la rigurosa observancia del plano, de
etiquetas [...].

Por dltimo el escandaloso paso que acaba de
darse no ha podido menos que herir mi pundo-
nor. La parte del ornato que puede considerarse
como el alma de una fibrica, ha sido confiada
a la arbitrariedad de escultores adocenados, no
obstante de haber yo presentado los modelos
de las formas que precisamente exigia la majes-
tad del objeto®.

En definitiva, Francesc Vila acaba anunciant
que s’enretira del projecte i se’n desentén, al ma-
teix temps que declara que es reserva el dret d’in-
formar la Real Academia de San Fernando sobre
el que havia passat, sense que, a partir d’aquest
punt, disposem d’informacié que ens permeti sa-
ber com va acabar I’assumpte.

Unes altres esglésies construides a prop de
Barcelona van ser les de Molins de Rei i Palle-
ja, totes dues a la comarca del Baix Llobregat.

39. ]. Bassecopa, Los maestros
de obras de Barcelona, Barcelo-
na, Editores Técnicos Asocia-
dos, 1973, p. 26. D’altra banda,
també Francesc Vila presenta,
el mes d’octubre de 1832, un
altre projecte per realitzar una
capella per al cementiri de Man-
resa, projecte aprovat el 16 de
desembre del mateix any.

40. BNC: Fons Renart. Lligall
LV, 3.
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41. RABASF: Legajos (2-33-5).

La vila de Molins de Rei ja havia vist néixer, du-
rant les primeres deécades del segle x1x, projec-
tes importants com 1’anomenat Real Canal de la
Infanta. L’any 1827, s’havia fet un primer intent
de construir una església nova, amb planols de
Josep Mestres 1 Gramatxes, que ja era arquitecte
per la Real Academia de San Fernando, pare de
Josep Oriol Mestres i Esplugas i membre d’una
de les nissagues més importants de mestres de ca-
ses barcelonins d’origen gremial. Mestres envia
el projecte a la Real Academia de San Fernan-
do el 26 d’octubre de 1832*, i la resolucié de la
comissié d’arquitectura hi fou favorable el 4 de
novembre del mateix any.

Larquitecte Josep Mestres enviava, juntament
amb els planols, ’explicacié seglient sobre el sen-
tit 1 Pestil del temple:

Los templos han sido en todos tiempos los
edificios que mds han merecido la atencién de
los profesores de las bellas artes, dedicindolos
en lo antiguo al culto de los Dioses que en-
tonces adoraban, y en el dia al culto divino de
la religién catdlica que felizmente profesamos.
Con tanto acierto serenisimo sefior se esme-
raron los célebres profesores antiguos en esta
clase de edificios, que los mds de ellos por su
perfeccion sind en el todo a lo menos en sus
partes sirven de modelo a los modernos, adap-
tindolos y varidndolos segin conviene aten-
dido el local que deben situarse y la mayor o
menor grandiosidad que requieren por razén
del nimero de poblacién.

Serfa muy ficil a los modernos formar esta
clase de edificios si podian adaptar o por me-
jor decir copiar los muchos disefios antiguos
que los Vitrubios, los Palladios, los Serlios nos
han dejado en sus dignas obras, pero como es
preciso sin separarse de las méximas de dichos
autores formar los proyectos adaptindolos a
las circunstancias de los pueblos que se desti-
nan, resultan obras no del todo perfectas por
no poder desarrollar sus ideas el profesor en-
cargado, mayormente cuando recae en un pue-
blo corto y que deba este costearlo, pues en
tales casos falta el gusto a los propietarios que
deben aprobar la obra por carecer de los prin-
cipios y conocimientos necesarios y principal-
mente faltan los caudales para su realizacién,
cuyos motivos obligaron a cometer muchas
mezquindades en los proyectos sin las cuales
pocos se ejecutarian.

Con estas bases serenisimo sefior se me ha
encargado formar el proyecto que acompafio
de una iglesia parroquial para el pueblo de
Reynas, situado a la montafia distante de esta
capital unos ocho leguas, capaz para contener
mil personas en dia de funcién extraordinaria,
y atendido la cortedad de aquel pueblo, su si-

tuacion retirada y sobre todo la escasez de cau-
dales para sufragarlo he proyectado ya desde
las primeras lineas buscando la economia po-
sible, comodidad y belleza a lo menos la més
precisa, para cuyo fin he adaptado un parale-
logramo rectingulo de 103 pies de largo por 71
pies de ancho y segun las ideas de aquel pueblo
la he trazado de una sola nave sin crucero con
las capillas laterales pero sin comunicacién in-
terior una con otra como se me ha prevenido.

Estd decorada dicha nave con pilastras del
orden dérico de Marcelo con el correspon-
diente cornisamiento, cuyo orden por su gra-
vedad y sencillez he considerado reunir las tres
principales circunstancias de solidez, belleza y
economia, aunque a fin de contener la dicha
nave una suficiente altura he necesitado el au-
xilio de un zécalo de dos pies de alto que sigue
alrededor de la iglesia, sobre el cual continua
un contrazdcalo de 3 pies y 9 pulgadas que
rodea también el presbiterio por quedarse el
primero a la linea de la graderia del mismo, au-
mentando la altura de las pilastras un semidia-
metro o mitad del ancho para dar una mayor
esbeltez a dicho orden, y sobre el cornisamien-
to termina un sotabanco de 3 pies y 9 pulgadas
que remata el orden.

La referida nave estd cubierta con una serie
de bévedas tabicadas apoyadas sobre del sota-
banco a fin de proporcionar una mayor gran-
diosidad a la expresada nave.

El presbiterio estd cubierto con una boca
semicircular que forma la cuarta parte de una
esfera para cubrir el nicho de planta también
semicircular en el cual se colocara el retablo
mayor, adornando la dicha béveda con case-
tones para més riqueza en aquel punto como a
preferente y principal de la iglesia.

La puerta de la derecha del presbiterio co-
munica a la capilla destinada para la comu-
nién separada enteramente de la concurrencia
de la iglesia, dentro de la cual se colocardn los
confesonarios como lugar més retirado y a
propdsito para la reconciliacidn, y a la puerta
de la izquierda entra a la sacristia, sobre de
cuyas puertas estan marcados dos baxos relie-
ves alusivos a las virtudes del santo, teniendo
ambas piezas la entrada publica por las dos
ultimas capillas de la iglesia con el fin de evi-
tar la concurrencia del presbiterio en los ac-
tos de celebracién, consiguiéndose por dichas
entradas la comunicacién al detrds de dicho
presbiterio, y se sube al camarin por una es-
calerilla privada.

No hay duda que nuestros autores tan sabia-
mente previenen ser defectuosos los coros en
la entrada de los templos, debiendo colocarlos
en el presbiterio, pero como en las parroquias
de poblaciones reducidas solo hay el cura y
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ayudante a lo mds para los oficios divinos,
es indispensable (como lo verifican) que los
mismos feligreses o seglares desempefien las
funciones en el coro, cuya circunstancia priva
el colocarlos en el presbiterio y obliga la mis-
ma rutina situarlos en la entrada de la iglesia,
como lo estdn todos generalmente.

En la entrada de la iglesia estd situado a la
derecha un espacio o capilla sencilla destinada
para los bautizos, y a la izquierda una escalera
capaz para la concurrencia del coro.

Parecerd impropio serenisimo sefior a pri-
mera vista no ver marcadas en dicha iglesia las
torres para las campanas, siendo circunstancia
absolutamente precisa, pero atendiendo a que
por la falta de caudales solamente se pretende
construir una y muy sencilla, si esta se sitda en
la fachada u otro punto que tenga vista afea-
ra el todo del edificio, asi como si fuesen dos
adornadas lo enriquecerian, a este efecto he
proyectado colocar una sencilla separada de la
iglesia que tenga comunicacion por la sacristia,
logrando de este modo no verse desde el frente
principal por quedar cubierta con la casa del
cura que debe construirse en aquel punto.

La fachada principal de la iglesia he procu-
rado, teniendo muy presente la economia in-
dispensable que tanto se me ha recomendado,
retina el menor adorno posible, sin faltar tam-
poco a la belleza necesaria que requiere, para
cuyo fin he trazado un cuerpo resaltado con
unas lineas horizontales que figuran las juntas
de los sillares de todo el ancho de la nave, en
el cual estd situada la puerta con sus jambas
adornadas de una pequefia moldura y cubier-
ta con guardapolvo sostenido por dos cartelas,
rematando la expresada puerta dos nifios con
los simbolos de la religién catélica. Separa esta
estado una faja sencilla que sigue alrededor del
edificio, sobre de la cual continda la pared de
fachada marcando en ella una ventana semicir-
cular segun las formas de Palladio para dar luz
al coro, y remata la fachada un frontén y peque-
flo cornisamiento ideal almohadillado, en cuyo
frontén he sefalado una abertura para circula-
cién de aires en los maderos de la cubierta.

En los dos cuerpos laterales retirados de di-
cha fachada se marca en el primer estado unas
ventanas prolongadas verticales con guarda-
polvos y cartelas que dan luz a la capilla de
bautizos y a la escalera del coro, en las cuales
deben colocarse las correspondientes rejas de
hierro para evitar la introduccion por dichos
puntos desde la calle atendida su poca altura,
y separa este estado del segundo una faja sen-
cilla, cuyo segundo estado tiene tinicamente la
precisa altura para tapar la cubierta de las capi-
llas, quedando rematados dichos dos cuerpos
retirados por otra faja.

Figura 9.
Església antiga de Molins de Rei (Baix Llobregat), abans de 1936.

La armadura para la cubierta de esta clase de
edificios es un punto de los mds interesantes
que requiere toda precaucién y conocimiento
a fin que retna la solidez debida, pero como
por sencilla que se proyecte siempre es de
grande coste y estd expuesta a las vicisitudes
inevitables de la madera, he procurado y con-
seguido cubrir la referida iglesia sin necesidad
de armadura alguna, continuando las paredes
sobre de los arcos hasta la total altura forman-
do los dos vertientes laterales en los cuales se
colocardn los maderos o bigas necesarias para
construir sobre ellas el correspondiente tejado;
por cuyo método sencillo me ha parecido lo-
grar el ahorro del grande coste que tendria la
armadura y una mayor solidez en la cubierta.

No he dibujado los correspondientes estri-
bos de los arcos de la iglesia por la mala vista
que harfan en el papel, desfigurando la facha-
da, los cuales verificaré en la obra continuan-
do las paredes divisorias de las capillas hasta la
altura de dichos arcos, cuyas paredes, por ser
muy retiradas de la linea de fachada, les priva-
ria esta del punto de vista.

Esta es, serenisimo sefior, la idea y méto-
do que me he propuesto en la presente obra,
arreglada a la construccién de esta provincia,
creyendo haber cumplido con el encargo que
se me ha confiado, y esperando que teniendo
V.A. en consideracién que es una obra peque-
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42. Bassecopa NoONELL (1973,
p- 85).

Figura 10.
Fagana de I'església parroquial de Vilanova i la Geltrt (Garraf).

fia y miserable que no permite manifestar mis
cortos alcances, se dignard disimular los de-
fectos que encierre y dispensarme su superior
aprobacién.

Lobra, pero, es va interrompre entre 1833 i
1844, probablement a causa de les vicissituds que se
succeiren durant aquest periode, com ara la prime-
ra Guerra Carlina o les lleis desamortitzadores. Fi-
nalment, un reial decret de 4 de desembre de 1845
contemplava subvencions adregades a les pobla-
cions que tinguessin la necessitat de reedificar la
seva església parroquial, de manera que Molins de
Rei s’hi va acollir i va poder continuar les obres
del nou temple. Aquesta vegada en va ser arquitec-
te Francesc Valles, mentre qui dirigia I’obra era el
mestre de cases Francesc d’Assis Gallart, que Bas-
segoda®? documenta amb titol de mestre d’obres
antic —obtingut el 26 de setembre de 1841 1 actiu
I’any 1871 a Santa Coloma de Farners.

Lesglésia resultant era un edifici de grans di-
mensions que avui només coneixem per les foto-
grafies que se’n conserven, ja que el temple fou
destruit durant la Guerra Civil de 1936. De la faga-
na, en destacava I’atri d’entrada amb portic classic,
que, juntament amb els dos campanars i medallons
—que aqui no es decoren amb relleus, siné que fan
la funcié de rellotge—, ens poden remetre tant als
projectes de Cellers —Sabadell i el Vilosell—, com
al ja llunya ex-cursus de Vilallonga, tot i que, per

Figura 11.
Projecte per a I'església parroquial de Vilanova i la Geltrt (Garraf), realitzat per
Francesc Valles I'any 1827. Font: Cadinanos 2005, 180.

la proximitat amb Sant Feliu de Llobregat, el resso
del primitiu projecte de Francesc Renart i Arts per
a la seva església també hi és present.

Més bona sort tingué la veina església parro-
quial de Palleja pel que fa a la conservacié. Dedi-
cada a Santa Eulalia de Merida, s’havia comengat
a construir I’any 1832 sota la direcci6 de I'arqui-
tecte Joan Merlo —que havia rebut I’aprovacié de
I’Académia per al projecte d’aquesta església en la
junta del 27 de novembre de 1831—, pero igual-
ment fou interrompuda a causa de les guerres i les
vicissituds revolucionaries. Quan es van repren-
dre les obres —que es van acabar I'any 1862—,
igual que a Molins de Rei, I’arquitecte era un altre,
en aquest cas, Josep Domenech i Fontseré, a qui
hem vist col-laborant amb Antoni Cellers a I’es-
glésia dels escolapis de Sabadell.

Sembla que el projecte irrealitzat de Renart
per a l’església de Sant Feliu s’inspirava de manera
més clara en ’església de Palleja, tant per ’estruc-
tura de la fagana —amb la preceptiva obertura pal-
ladiana—, com per la preséncia de dos campanars
de torre. D’altra banda, perd, hem de tenir pre-
sent la col-laboracié de Domenech i Fontseré amb
Antoni Cellers a I’església de Sabadell, 1, si bé les
concomitancies amb el temple sabadellenc no sén
tantes, ben segur que Domenech i Fontseré conei-
xia el projecte —que tampoc va materialitzar-se —
que Antoni Cellers havia realitzat per a Iesglésia
del Vilosell (les Garrigues), que si que ens presen-
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Figura 12.
Església parroquial de Palleja (Baix Llobregat).

ta un temple amb dos campanars de torre, si bé
’accés es fa mitjangant un portic amb columnes.

Un altre gran temple que podem denominar
«neoclassic» seria el de Vilanova i la Geltrg, per al
qual Francesc Valles presenta un projecte després
que, ’any 1827, un llamp en malmetés la teulada
1 provoqués un incendi®. De Iesglésia antiga, en
restaria el campanar exempt, obra de fra Josep de
la Concepcid, mentre que el nou temple, concebut
amb grans dimensions, presenta una fagana amb un
cos central articulat per un ordre gegant de pilastres
compostes que unifiquen visualment els dos nivells
horitzontals. El cos central és rematat per un fron-
t6 triangular, mentre que els laterals ho estan per
una balustrada. Si n’examinem tant els dibuixos
que es conserven com el resultat final de la fagana,
velem com aquesta segueix clarament el model de
I’església veneciana de San Giorgio Maggiore, obra
d’Andrea Palladio (1566), si bé en el projecte de Va-
les les dues columnes a banda i banda de la porta
s’aixequen sobre un basament unificat i no sobre
els altissims podis individualitzats de Iesglésia pal-
ladiana. A més, a Vilanova s’hi afegeixen uns bra-
cos sortints per banda, amb I’objectiu d’integrar el
campanar del segle xvir i que formarien, al seu torn,
una mena de nartex que finalment no es va arribar
a realitzar, amb la qual cosa el campanar va quedar
exempt, com ho havia estat fins llavors.

Linterior, de tres naus amb capelles laterals,
s’articula també mitjangant ’ordre compost, que es

Figura 13.
Facana de ’església parroquial d’Olost (Osona).

perllonga a banda i banda de la nau fins a la conca
absidal, rematada amb una volta de quart d’esfera
cassetonada. En el projecte de Valles es déna una
gran importancia a ’aspecte decoratiu, amb garlan-
des 1 motius fitomorfics que adornen les cornises.
D’altra banda, Pere Serra i Bosch presenta, I’any
1830, un projecte per construir I’església parroquial
de Vilassar de Mar, que fou aprovat per I’Acade-
mia el 4 de juny del mateix any. Seguidament, en
presenta un altre per fer la renovacié interior de
I’església de Sant Boi de Llobregat, que fou aprovat
per ’Académia el 22 d’agost del mateix any*.
Finalment, encara dins les comarques barcelo-
nines perd més allunyats de la capital, en trobem
interessants exemples a la facana de I‘Institut Bene-
fic de Manresa, edificat entre 18571 1859, i la faga-
na de ’església parroquial de la poblacié osonenca
d’Olost, projectada per un jove Francesc Daniel
Molina, que més tard es convertiria en arquitecte
municipal de Barcelona i seria ’autor —entre d’al-
tres 1 nombrosos projectes— de la urbanitzacié
de la Plaga Reial. Tots dos exemples —Manresa i
Olost— es caracteritzen per la preseéncia —abso-
lutament predominant a la fagana— de la finestra
termal o pal-ladiana, que n’ocupa tot el cos superi-
or. A un nivell inferior, la porta d’accés a I'Institut
Benefic de Manresa esta inscrita dins una serliana,
definida per columnes joniques i una finestra d’arc
de mig punt damunt la porta. Tot el conjunt esta
delimitat a la part superior per una cornisa que

43. RABASF: Legajos (2-33-
5bis)

44. RABASF: Legajos (2-33-
5bis).

45. Segons I’acta del 6 d’octubre
de 1856, el fundador cedeix gra-
tuitament un camp de regadiu
situat dins del terme municipal
de Manresa, a la partida de la
Parada «en el cual campo previo
permiso del cuerpo Municipal
habrd de construirse el edificio
arreglado al plan que se pre-
senta aprobado ya por la Real
Academia de Barcelona, desti-
nando la sobrante tierra para
huerto y otros usos a utilidad
del establecimiento. Al propio
tiempo ofrece el fundador in-
vertir por de pronto de dinero
propio hasta la cantidad de cien-
to siete mil reales de vellon, en
la construccién de una parte del
edificio y proveherlo de mue-
bles y ropas de todos usos para
los veinte primeros pobres que
se alberguen» (SARRET ARBOS,
Historia de Manresa. Esglésies i
convents, Manresa, Sobrerroca,
1924, p. 293).
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Figura 14.
Església de Sant Joan de Mollet (Baix Emporda).

46. Vull agrair sincerament a
Francesc Miralpeix que m’ha-
gués facilitat aquestes noticies de
I’església de Sant Hilari Sacalm,
procedents de I’arxiu parroquial
1 de la monografia L’església par-
roquial de Sant Hilari Sacalm.
Monografia i historia per un sa-
credot de la vila (Santa Coloma
de Farners, 1921).

Figura 15.

separa els dos cossos horitzontals de la fagana. En
canvi, la facana de Santa Maria d’Olost queda defi-
nida verticalment per les pilastres amb capitell jo-
nic que flanquegen la porta d’accés a I'interior.

Encara més lluny de la influéncia barcelonina,
les comarques gironines —i, més concretament,
empordaneses— ens aporten dos exemples remar-
cables de la ma d’un mateix arquitecte: Marti Sure-
daiDeulovol, autor dels projectes per a les esglésies
parroquials de Sant Joan de Mollet (Baix Emporda)
1 almenys la fagana de la inacabada església de Ro-
ses (Alt Emporda), si bé el temple s’havia comengat
durant 'dltim ter¢ del segle xviir. També segueix
una linia semblant la fagana de Iesglésia parroquial
de Sant Hilari Sacalm (Selva) . Tot 1 que la intencié
de remodelar la fagana ja es feia patent pels volts
de 1808, la realitzacié va retardar-se a causa de la
guerra i dels sempiterns problemes de finangament.
Se sap que la construccié romanica persisti fins al
1836, que la primera pedra de la nova fagana es posa
el 18 de maig de 1856 i la construccié no s’acaba
fins a la década de 1880. Algunes noticies apunten
’arquitecte Francesc Vila com 'autor d’un planol
anterior que seria el que se seguiria, amb variacions,
durant la reforma i 'ampliacié*.

En dates més primerenques, pero, tot just a co-
mengaments de segle x1x és quan trobem el pro-
jecte d’arquitectura religiosa neoclassica més in-
teressant (per bé que irrealitzat) de les comarques
gironines, concretament, a la localitat de les Preses

Detall de la fagana de ’església de Roses (Alt Emporda).

(Garrotxa). Ja a finals del segle xvii1 es documenta
una gran controversia al voltant de la construc-
ci6 d’aquesta església: un cop rebutjat el projecte
del mestre d’obres Pere Albrador i de resultar-ne
insuficients les esmenes fetes per I"académic An-
dreu Bosch —un dels pocs catalans que en aquell
moment tenia el titol d’arquitecte i exercia a Ca-
talunya—, sera el també academic de San Fernan-
do Eusebio Maria de Ibarreche qui, el mateix any
1799, en fara un nou projecte.

En aquest projecte —els dibuixos del qual es
conserven a I’Archivo Histérico Nacional—, es
concebia la fagana de I’edifici com un gran portic
classic, amb columnata dorica —si fem cas del pre-
cepte serlid que aconsellava el doric per als temples
dedicats als pares de ’Església, la dedicacié de I’es-
glésia de les Preses a sant Pere hi fa especialment
adient I'ordre doric. La facana, doncs, estaria ocu-
pada totalment pel portic, conformat per un gran
fronté triangular sostingut per un entaulament
doric —amb el preceptiu fris decorat amb triglifs
1 metopes— aixecat, al seu torn, damunt de sis co-
lumnes. Aquest tipus de portic esdevé I'expressié
més prototipica del neoclassicisme arquitectonic,
posada de manifest pel portic que Ventura Rodri-
guez dissenya a la catedral de Pamplona o Julidn
Sanchez Bort a la catedral de Lugo (1769), mentre
Silvestre Pérez, que 'any 1794 havia reproduit en
un dibuix el pante6 de Roma i el seu portic, també
I’aplica a I’església de Bermeo (1807).



Antoni Cellers i el seu entorn: notes sobre arquitectura religiosa vuitcentista

LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010

Figura 16.
Església parroquial de Sant Hilari Sacalm (La Selva).

Exteriorment, els laterals de I’església no pre-
senten cap tipus de decoracié, només tres obertu-
res per banda aprofitant les llunetes de la volta. El
campanar estaria situat a la zona de la capgalera,
de base quadrada i petita torre circular, de manera
molt semblant a un tipus de campanar poc habi-
tual perod utilitzat en petites esglesioles de I'tltim
terg del segle xviir, com I'anteriorment esmenta-
da ermita de la Mare de Déu del Remei a Alcover
(Baix Camp) 1 que també sera utilitzat per Antoni
Cellers en el cas de ’església escolapia de Sabadell.
El projecte d’Ibarreche, pero, rebé el dictamen se-
glient per part de I’Acadeémia:

Y habiéndose reconocido con la mayor atencién
los mencionados planos ha sido de parecer la
Academia: Que tratindose de conservar como
es debido lo que se pueda de la obra ya ejecuta-
da, no une bien con esta la que se intenta hacer
de nuevo; que para proceder con economia no
puede adoptarse este proyecto, el cual por su
profusién ha de ocasionar gastos excesivos; que
estd muy escaso de luces, quedando las capillas
del crucero totalmente sin ellas; que algunas
partes del edificio no estdn bien combinadas y
son inconstruibles, como el pértico de la facha-
da, si hubiera de ser de canteria como parece; y
que las armaduras sientan sobre las bovedas asi
en la nave principal como en las laterales, lo que
serfa causa de ruina, por todo lo cual no puede

Figura 17.
Projecte per a l'església parroquial de les Preses (Garrotxa), realitzat per Eusebio M. de Ibarreche. Font:
Cadifianos 2005, 188.

aprobarse el proyecto de Ibarreche. Lo que par-
ticipé de acuerdo de al Academia para noticia
del Consejo, y ruego a Nuestro Sefior guarde su
vida muchos afios. Madrid siete de noviembre
de mil setecientos noventa y nueve?.

Refusat el projecte d’Ibarreche, es fa una crida
a ’arquitecte de la Real Academia de San Fernan-
do o al de la Reial Académia de Sant Carles de Va-
léncia que es trobin més proxims al corregiment
(de Girona) per tal que procedeixin a confeccio-
nar el planol per prosseguir Iesglésia parroquial
de les Preses®. Aixi doncs, I'any 1800 es cridava
’arquitecte Josep Caxant, de la Reial Académia de
Belles Arts de Sant Carles, de Valencia, qui va re-
fusar I’encarrec. Finalment, sera ’arquitecte tam-
bé de ’'academia valenciana, Manuel Blasco, qui
enviard un minuciés informe 1 un planol que seria
aprovat per ’académia de Madrid I’any 1803%.

Desglésia actual de les Preses —pensem que re-
sultant del projecte de Blasco— difereix forca del
projecte ideat per Ibarreche. Si bé, en el projecte
d’aquest, el campanar tenia poca rellevancia, la ma-
terialitzacié final de la nova església de les Preses va
donar lloc a una església on la fagana esta presidida
iflanquejada al mateix temps per dos campanars de
torre, que també esdevindran un element recurrent
en algunes esglésies neoclassiques construides a
Catalunya durant el primer terg del segle x1x, com
ja hem vist que era el cas de la desapareguda es-

47. AHN: Consejos. Legajos
23.362.

48. AHN: Consejos. Legajos
23.362.

49. AHN: Consejos. Legajos
23.362.
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51. RABASF: Legajos (2-33-
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52. J. Roca ArRMENGOL, Histo-
ria de PEspluga de Francoli. Se-
gle XIX, volum v, Lleida, Pages
Editors, 2000, p. 147-156.

Figura 18.
Església parroquial de I’Espluga de Francoli (Conca de Barbera)

glésia de Molins de Rei o de I’església de Palleja,
totes dues al Baix Llobregat, mentre que un dels
dos projectes d’Antoni Cellers per a I'església del
Vilosell també tenia dos campanars.

Finalment, també en I"ambit gironi, sabem que
I'any 1817 s’havia presentat a I’Academia de San
Fernando un projecte per a I’església de Lloret de
Mar, realitzat per Tomas Soler i Ferrer, que fou re-
butjat per

[...] falta de proporciones en sus alzados, de inte-
ligencia en la coordinacién de la planta, excesivos
gruesos y superfluos resaltos [...] y no comptan-
do que el interesado obtenga ninguna revalida-
cién por las Reales Academias, la de San Fernan-
do es de dictamen que este proyecto de primer
orden debe encargarse a un profesor de mérito
que con mejores conocimientos lo desempefie®.

El projecte és encarregat a ’académic Juan An-
tonio Cuervo i aprovat el 7 d’agost de 1818.

També a I’actual comarca de la Selva, I'arqui-
tecte Francesc Valles —a qui ja hem vist com a
artifex de I’església de Molins de Rei— havia pre-
sentat, I’any 1827, un projecte per a 'ampliacié i la
reforma de I’església de Santa Coloma de Farners,
el qual va ser aprovat per I’Académia en vista «del
acertado desempefio de Vallés en el arreglo de la
parte antigua subsistente, como de las obras de au-
mento y reforma que se propone»®’.

Figura 19.
Església parroquial de Belltall (Conca de Barbera).

D’altra banda, ja en una data tardana i a la co-
marca tarragonina de la Conca de Barbera, la nova
església del poble de ’Espluga de Francoli (iniciada
I’any 1860)*, amb planols d’Ignasi Jorda i sota la
direcci6 de Josep Molner i Josep Mestres, donara
com a resultat una facana austera, que pretén re-
cuperar d’alguna manera —1i de forma encara més
simple— les linies de la facana de la parroquial de
Sants, amb la divisié en tres cossos 1 tester amb
fronté triangular. La fagana de I’església de I'Esplu-
ga de Francoli es reproduird —si bé de forma més
reduida— a la propera poblaci6 de Belltall, mentre
que també a la Conca de Barbera, entre els anys
1862 1 1865, es construira ’església de Sant Salva-
dor de Pira.

Pero durant el primer ter¢ del segle xix —la
cronologia que més ens interessa— es documen-
ten nombrosos projectes de reforma, ampliacié
o construccié de bell nou d’esglésies parroquials
tarragonines. Algun d’aquests projectes, com el de
Montroig del Camp —signat pel mestre d’obres
Josep Miralles I'any 1819—, fou realitzat de forma
incompleta, ates que la facana principal va quedar
per acabar; d’altres ni tan sols es dugueren a terme,
com en el cas de Vilaseca de Solcina, per a la qual
'arquitecte Juan Antonio Cuervo havia reformat
els planols que Sim6 Ferrer havia fet ’any 1800.
Tampoc prospera el projecte de Bartolomé Ribelles
per a I’església d’Ulldecona, realitzat abans de 1800
perd que 'any 1813 encara estava per fer. Final-
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Figura 20.
Església parroquial del Masroig (Priorat).

ment, al Masroig (Priorat), s’hi construira encara un
gran temple d’arrels neoclassiques que, si bé partiria
d’un projecte de Francesc Valles de I'any 1829, no
sera inaugurat fins una data ben tardana, ’any 1882.

I com no podia ser d’una altra manera, les ter-
res de Lleida també presenten un resso insolit i
interessant d’aquest neoclassicisme incipient, en-
capcalat, com ja hem vist, per la irrealitzada es-
glésia del Vilosell i seguit per exemples com les
parroquials de Vallbona de les Monges, per a la
qual el 8 de marg de I’any 1835 I’Academia aprova
un projecte de Josep Fontseré, si bé la seva traga
també havia estat atribuida a Josep Valls i Gali. El
propi Josep Fontseré deia, en una carta anterior,
del 10 de setembre de 1834:

La resolucion de semejante proyecto estd fun-
dado en una orden del ilustrisimo arzobispo
de Tarragona, mandando que en breve tiempo
debia construirse una nueva iglesia en razén a
la gran ruina que amenazaba a la antigua, por
la multitud de grietas y quiebras que se ob-
servan en ella, y a consecuencia de lo dicho,
el parroco y Ayuntamiento del citado pueblo,
trata de construirla lo mds pronto posible, con
el fin de sustentar a los miseros trabajadores.
El profesor al hacer el proyecto ha tenido que
sujetarse a los datos que se han prescrito, tales
son, el terreno ilimitado, o sea el mismo local
que hoy dia existe, y el poco dinero™.

Figura 21.
Església parroquial de Vallbona de les Monges (Urgell).

També trobem un altre arquitecte barcelon, Jo-
sep Oriol Mestres, com a director de ’obra de la
parroquial de Bellvis, tot i que sembla que les seves
ocupacions a Barcelona li impedien atendre degu-
dament les obres, que anaven a carrec del mestre
de cases d’Anglesola Josep Monné. La titularitat de
Josep Oriol Mestres com a responsable de 'obra de
Bellvis, pero, fou deguda a la dentincia presentada
al jutjat de Cervera pels mestres de cases de Lleida
Pere Canals i Pere Calsada, que acusaven Antoni
Monné de no tenir titol ni d’arquitecte ni de mestre
d’obres, de manera que I’Ajuntament de Bellvis va
demanar-li a I’arquitecte barceloni que assumis la
direccié dels treballs d’execucid, almenys de forma
«oficial», mentre Monné constaria com a mestre
d’obres encarregat de la construccié —tot i que, al
contracte de ’'obra, Monné s’expressa de la manera
seglient, fent valer el seu criteri respecte a com calia
continuar I’església, que ja havia estat comengada
'any 1804:

[...] seguir aquella mateixa idea que esta co-
mengada en quan a lo interior, que son pilas-
trons islats ab sos bases de pedra picada, que
lo seu nom propi es, vasas atiques, donanti la
elevacié que li correspon fins al asiento dels
capitells; se operara a las mias ideas, per ser aixi
acordat per los S.S. del Magnifich Ajuntament
1 Comissionats, que serd en lloch de aplicar ca-
pitells de fullatge, seran de orde de arquitec-

53. RABASF: Legajos (2-33-5).



218 LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010

Maria Garganté Llanes

54. BALAGUER 1 Sarvia (1984,
p. 314).

55. M. GARGANTE LLANES, «Ar-
quitectura vuitcentista a 'Urgell.
Alguns exemples», Urtx, 16, Tar-
rega, 2003. Noticia extreta de
AHCC: FN Bellpuig. Not. Josep
Gili (1848).

-

Figura 22.
Església parroquial de Bellvis (Pla d’"Urgell).

tura ideal, compostos de alguns afadits, per
armosejaro [...J*%,

D’aquesta manera, malgrat la rellevancia més
gran de la figura de l’arquitecte respecte al segle
XVIII, veiem com els contractes de les obres es
continuen fent a favor dels mestres de cases locals,
que eren els empresaris 1 veritables executors dels
treballs —i que fins i tot es podien permetre certes
«llicéncies» o variacions respecte als projectes ori-
ginals. Aix{ doncs, sabem, per exemple, que 'obra
de I’església parroquial de Rocafort de Vallbona
és contractada ’any 1848 per Bonaventura i Josep
Palau, mestres de cases de Bellpuig®. Per fer in-
ventari de les esglésies de la primera meitat del segle
XIX, a les esglésies de Vallbona, Bellvis i Rocafort
hem d’afegir-hi, si bé de moment no n’hem trobat
referéncies documentals, les esglésies de la Figue-
rosa (a I'Urgell, com ara Vallbona i Rocafort) i la
Foradada (Noguera).

D’examen de la documentaci6 generada per la
construcci6 d’aquests temples, sobretot a les zones
rurals, evidencia que molts dels aspectes relacionats
amb la construccié no varien gaire respecte al segle
precedent: I'arrendament del vinte de les collites
continua essent la via de finangament més corrent,
aixi com la formacié d’una comissié, I'obligatori-
etat de demanar els permisos pertinents a Madrid
—permis per emprendre ’obra, permis per arren-
dar el vinte— 1 les llicencies eclesiastiques.

Figura 23.
Església parroquial de la Foradada (Noguera).

En definitiva, podem afirmar que I’arquitec-
tura religiosa a les comarques de Lleida, durant
la primera meitat del segle x1x, es debat entre la
continuitat de la tradicié setcentista —sobretot
pel que fa als interiors i alguns projectes ben re-
tardataris com el de les esglésies de Sant Miquel de
Lloberola, Benavent de Segria, el Soleras o Cervia
de les Garrigues— 1la renovacid cap a una estetica
que pretén destil-lar un cert neoclassicisme, cla-
rament deutora de la influéncia de la Lloga 1 les
obres del seu director, Antoni Cellers 1 Azcona.

Epileg: un llarg cami vers
I’estetica neoclassica?

El fet que dificilment podem qualificar I'arqui-
tectura religiosa catalana d’¢poca moderna com a
barroca és quelcom ben conegut. Sembla com si
I’Escola del Camp 1 fra Josep de la Concepcié (o
’arquitectura dels ordes religiosos al nostre pais)
haguessin marcat una pauta ben clara per tal que
ningd sucumbis a cap excés temptador. Si que
Idnic indret —sense parlar dels retaules— en el
qual podem trobar algun (no gaires, perd) exemple
amb una certa plasticitat barroca és la fagana: algun
encoixinat de dovelles a saltacavall, portades amb
columnes tornejades o salomoniques més o menys
reeixides 1 coronaments que, del contingut semi-
cercle que podriem qualificar de «serlid», passen a
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un joc més capricids de corbes i contracorbes —so-
bretot en exemples de "ambit d’influéncia lleidata-
na, tarragonina o tortosina, on podem parlar de la
suggesti6 aragonesa o valenciana.

La facana no fa el tot, perd és I’element «de
representacié» de I'edifici i aquell que genera més
preocupacid. Aixi, veiem com sén les faganes pro-
jectades per mestres d’obres poc destres Ielement
que provoca més rebuig entre els academics, i com
les faganes projectades pels academics provoquen
el rebuig del poble, més sensible a alguna «filigra-
na», més que no pas a la rigidesa 1 a 'austeritat clas-
sicistes. Aquestes mateixes preferéncies son les que
ens expliquen que, encara a mitjan segle XvIII i més
enll3, trobem decoracié escultorica de les caracte-
ristiques del retaule del santuari del Miracle o de la
capella dels Colls a Sant Lloren¢ de Morunys, tots
dos exemples al Solsonés —i no oblidem que sera
la pervivencia d’aquestes 1 d’altres «<romanalles» les
que condicionaran la reial ordre de Carles IIT de
I’any 1777.

Aquesta mateixa sensibilitat 1 «gust» fara que,
per exemple, a Barbera de la Conca no s’accepti el
projecte realitzat per 'académic Andreu Bosch, 1
la realitzacié material segueixi, en canvi, les traces
d’un tal fra Tomas, del convent francisca de Mont-
blanc, que remetien a les sempiternes faganes de
perfil curvilini i porta abarrocada. Curiosament,
també en el cas de I’església de Vacarisses s’estudia-
va un projecte basat en la mateixa tradicié6 —perfil
curvilini i, en aquest cas, porta que segueix el model
de lajareculada en el temps església barcelonina de
Sant Felip Neri— i que sera aplicat en esglésies com
ara la de Vilobi d’Onyar o la desapareguda dels
agustins de Palamés (segons projectes de Francesc
Soriano i Josep Renart, respectivament), amb el
projecte academic de Mateo Medina, amb fagana de
linies classiques, flanquejada per dos campanarets
de torre coberts amb cupuletes en forma de bulb
(una concessié a les reminisceéncies barroques de
determinada arquitectura religiosa del segle xvii,
com ara la centreeuropea, i motiu que fara fortuna
com a coberta de nombrosos campanars, sobretot
en territori aragones)®. Poques vegades, doncs,
s’imposava ’opcié academicista per damunt de la
més «barroca», que era la que acostumava a plaure
als comissionats de I’obra. Ja hem vist anteriorment
com el triomf de les opcions academicistes poden
comptar-se amb els dits d’'una ma: Vilallonga en se-
ria un, i Torrefarrera, un altre.

En canvi, I’evoluci6 i el recorregut dels interi-
ors d’aquests temples és menys convulsa: al pre-
domini absolut de la nau tnica, longitudinal i amb
capelles per banda, el succeira la recuperaci6 de la
planta de sald, que emergeix amb forga als territo-
ris lleidatans 1 tarragonins —suggestié de la gran
obra del Pilar de Saragossa, en primera instancia,
1 de la construccié de la catedral de Lleida—, si bé
recuperava el model de Pere Blai per a la capella de

Sant Jordi del Palau de la Generalitat, puntualment
recuperat a mitjan segle xviiI per a la capella de la
Universitat de Cervera i I’església de Sant Miquel
del Port de la Barceloneta.

Planta de sal6 amb tres naus i planta de nau
tnica conviuran a finals del segle xv1iI i seguiran
fent-ho durant les primeres decades del segle x1x,
en un exemple de continuitat absoluta pel que fa
al model espacial. Es per aixd que, si hem de parlar
d’algun canvi que ens faci qualificar ’arquitectu-
ra religiosa del primer ter¢ del segle x1x com una
arquitectura de caracter més «classic» que I’ante-
rior, hem de parlar indiscutiblement de les faganes
com a element determinant del «triomf» d’un cert
classicisme academic. O potser estaria més ben
dit «neopal-ladianisme»? De fet, no es remetran
a ’exemple pal-lodia d’«Il Redentore» tantes con-
ques alsidals definides per la preséncia de colum-
nes o pilastres? Seria el cas del primitiu projecte
de Cellés per a I’església sabadellenca —avui molt
reformada 1 desvirtuada en aquesta part—, del
projecte de Vilanova i la Geltru, del de El Masroig
o fins i tot el retaule-baldoqui de I’església barce-
lonina dels Sants Just 1 Pastor.

Efectivament, més que exemples que puguem
denominar «neoclassics» amb tota tranquil-litat
—com ara el projecte irrealitzat per a I’església de
les Preses o el portic de I’església desapareguda de
Molins de Rei—, el que trobem és una influéncia
que podriem qualificar de «pal-ladiana» i que ens
remet fins i tot a un exemple roma del segle xv1,
com seria la fagana de I’església de la Trinita dei
Monti, de Giacomo della Porta.

En definitiva, el mestre d’obres i professor de
I’Escola d’Arquitectura de la Llotja, Francesc Re-
nart i Arus, llegeix un discurs en la sessi6 literaria
del 8 de novembre de 1836 a I’Académia de Bones
Lletres, on defineix com ha de ser I’arquitectura
religiosa de I’epoca:

Los templos son la casa de Dios: exigen por lo
mismo grandiosidad, recogimiento, modestia
en sus partes, de manera que unidas formen lo
que llamamos augusto. Las grandes masas, las
proporciones armoénicas, el golpe de vista de
toda la extensién natural, construiran grandio-
so un templo. Hdyase recogido la distribucién
de luces practicada con economyia, a tiempo, en
los parages debidos y en formas convenientes.
Serd por fin modesto, siempre que los adornos
accesorios no usurpen a la masa principal el
primer puesto en la composicién, ni el princi-
pal efecto a la ara 0 a la adoracién del niimen,
que debe ser el primero.

Lejos pues de nuestros templos falaces apa-
riencias en las fachadas; lejos de su interior
los gruesos machones que producen un todo
grave y mezquino a un tiempo, lejos la pro-
fusion inutil y dafiosa de luces; lejos, en fin, la

56. CapIiNaNoOs (2005, p. 172-
175).
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57. BNC: Fons Renart. Lligall
LV, 6.

58. Bassecopa NoNELL (1974,
p. 24).

59. M. GARGANTE LLANESs,
«La construccié del monestir
benedicti del Miracle 1 el
mestre d’obres Ramon Riera:
aproximacié al seu estudi»,
Oppidum, 3, Solsona, Centre
d’Estudis Lacetans, 2005.

errénea mania de rellenarlos todos de altares,
de estatuas, de marmoles.

Sea un templo de un solo orden de majes-
tuosas columnas en su exterior e interior;
reynen en el por todas partes la sencillez y el
recogimiento y unos pocos emblemas de facil
interpretacion, alguna bajo relieves y algunas
inscripciones formen tnicamente su adorno®.

Un cop superada aquesta primera meitat del
segle x1x, encavallant-se amb el segon terg del se-
gle (1835-1868), I'arquitectura denominada «isa-
belina» suposara una continuitat del neoclassicis-
me, perd amb I’addicié d’elements romantics que
derivaran cap a formes neomedievals, especial-
ment cap a |’estética neogodtica —per exemple, ja
hem comentat al principi com Josep Simé Font-
cuberta també projectard D'església neogotica,
avui desapareguda, de Sant Marti del Clot (alhora
que ja hem vist com sera Iartifex del projecte ne-
oromanic de Sant Feliu de Llobregat). Com as-
senyala Bassegoda, també seran d’aquesta epoca
les petites villes de I’extraradi de Barcelona, fetes
segons models de Ledoux o el propi Palladio, 1
posa com a exemple la torre de Craywinkel, a
Sant Gervasi, o la torre Llosana, a Horta®.

A partir d’aquest moment, sera el neomedie-
valisme la tendéncia que s’imposara entre els ar-
quitectes barcelonins sortits de les aules de Josep
Casademunt, successor de Cellers a la classe de la
Llotgja. Elies Rogent esdevindra el més fervent de-
fensor de la tradicié catalana medieval, amb obres
emblematiques com ara la restauracié del mones-
tir de Ripoll o Iedifici central de la Universitat
de Barcelona (1860-1871), on recull excepcional-
ment la influéncia de ’anomenat rundbogenstil
germanic, 1 que d’altres arquitectes com ara Fran-
cesc Daniel Molina traslladaren també a edificis
com el Real Colegio Tarrasense —actual Escola
Pia de Terrassa— (1864) o al monestir del Miracle
de Riner (Solsongs), projectat pel mestre d’obres
Ramon Riera ja a les acaballes del segle®.

Amb tot, ni que sigui de forma més minori-
taria, encara trobarem autors que, a I’altim quart
del segle x1x, segueixen de manera fidel la tradi-
ci6 classica, com ara Antoni Rovira 1 Trias, amb
el Museu Martorell de Geologia (1878), o Jeroni
Granell 1 Mundet, amb la Biblioteca Museu Vic-
tor Balaguer de Vilanova i la Geltrt (1882-1884).
N’esdevé un grandids epileg I’estudi Masriera, al
barceloni carrer de Bailén i projectat per Josep
Vilaseca 1 Casanovas com un temple classic.
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APENDIX

I ra en seguida en la porcié de la nova iglesia que se edifica en lo
Carta d’Antoni Cellers a proposit de ’església del Vilosell lloch de Santa Maria de Sants del partit de Bacelona.
AHN: Consejos. Legajos. 37.450. 1. Deura lo preufetista construir los dos archs , ab sos re-

Muy Magnifico Sefior:

En atencién al oficio que V.S. tuvo a bien dirigirme con fecha de
12 abril dltimo, para que segundando las érdenes del Supremo
Consejo de Castilla, siendo yo académico de mérito de la Real
Academia de San Fernando, pasase a ese pueblo del Velusell a
encargarme de la comisién de hacer los disefios y operaciones
necesarias, junto con el cilculo del coste de la iglesia parroquial
que los vecinos de dicho pueblo desean construir con permi-
so de S.M., expondré a V.S. brevemente lo que me impone mi
obligacién.

El terreno escogido por los maestros del pais, antes de tener
yo tal encargo y al que me he sujetado por no mover disputas
entre los vecinos, es infeliz, por ser muy irregular, rodeado de
calles angostas, tortuosas y de mucha inclinacidn, lo que ocasio-
nard muchos mayores gastos por la dificultad del transporte de
los materiales, por el dificil manejo de ellos, ademds de resultar
muy grande el coste de los cimientos y del desmedido basamen-
to que resulta del desnivel de dichas calles; no obstante desde
que tomé las medidas de dicho sitio dirigi mis miras a hacer que
los disefios pudiesen executarse en dicho paraje, o en algun otro
mds ventajoso, con solo hacer pequefias variaciones.

Dirijo a V.S. el fruto de mi trabajo y estudio sobre dicha
obra en ocho dibujos, a saber el plano topogrifico de dicho si-
tio, la planta de la nueva iglesia, tres fachadas y tres cortes o
dibujos de lo interior de la misma.

Quando llegue el caso pondré todos los medios para que la
obra sea executada con la més escrupulosa exactitud que pide el
arte y a su tiempo, quando V.S. establezca haré los reconocimi-
entos necesarios, en cuyas ocasiones se daran las instrucciones
convenientes a los asentistas y se hardn en grande las plantillas
de todos los perfiles y de quanto convenga.

En quanto al coste de la obra, esde es de dos especies, a saber
el importe de todos los materiales y jornales de las diversas artes
de deben concurrir a construir la iglesia, asciende a quatrocien-
tas quarenta y ocho mil setecientos setenta reales de vellon.

La compra de las casas y patios segtin la pericia hecha por
los maestros del pais antes de estar yo encargado de esta comi-
sién, y a cuyos cilculos me remito asciende a quarenta y siete
mil reales de vellon. Dichos patios y casas ocupan hoy dia el
sitio donde se trata de hacer la iglesia.

Esto es quanto debo exponer a V.S. sobre el particular a fin
que pueda hacerlo presente a S.M., por medio de su Supremo
Consejo de Castilla.

Dios guarde a V.S. muchos afios.

Lerida 28 julio 1817.
Antonio Cellés.

II

Taba per a la construccié de I’església parroquial de Sants
BNC: Fons Renart. Lligall XVIII (4).

Condicions a que deuran arreglar-se la persona o personas que
prengan a son carrech la construccié de la obra que se expressa-

lleus, de la nau principal; los quatre archs torals del cen-
tro del crusero, també ab sos relleus; los archs de relleus
dels dos testeros del mateix; las parets sobre los dos dits
archs de la nau principal, que han de formar lo vertent
per col-locar las vigas de la cuberta; los petxinons entre
los archs torals; la cornisa en cru sobre estos y de sota
la cipula o mitja taronja; lo socol o rebanch sobre dita
cornisa, en lo qual ha de assentar la referida ctpula; y las
parets de alrededor de la mateixa sobre los archs torals
fins al nivell que més avall se senyalara del cap alt de las
altras parets que, com se ha dit, se han de fer sobre los
archs de la nau principal.

Deura també lo preufetista pujar las parets dels costats de
la nau principal sobre los archs de las capellas y las dels
costats dels brassos del crusero y presbiteri tres palms,
poch més o menos, en la part exterior, que seran neces-
saris per deixar ditas parets a la altura del cap baix de las
cubertas de las expressadas nau, crusero y presbiteri; y
aixi mateix deura pujar los esperons o estribos dos palms
y un quart, també poch més o menos en lo cap alt de ells,
seguint en disminuci6 fins al actual cap baix, y col-locant
en sa part superior las canals per las ayguas que se han de
conduir per esta.

També deura lo preufetista pujar y deixar arregladas las
parets dels dos testeros del crusero y de detrds del altar
major o testero exterior del presbiteri, formant los cor-
responents declivis per a que las cubertas dels brassos de
dit crusero y la del presbiteri, tingan igual vertent que la
de la nau principal.

Totas las porcions que se han de pujar y deixar arregladas
en las parets referidas en las condicions 2* y 3* deuran
tenir respectivament los mateixos gruixos que las actuals.
Los archs de la nau principal y los archs torals deuran ser
a punt rodé o semicirculars y de tres mahons de cap de
tardossa de los que al efecte estan ja preparats y tenen un
ters de palm de gruix.

Las parets que, com se ha dit, se han de fer sobre los
dos archs de la nau principal y que han de formar los
vertents per la colllocacié de las bigas de la cuberta de
ella, deuran ser de mamposteria y de tres palms de gruix,
desgruixant-las per consegiient un quart per part des de
los vius dels archs. Se ha de deixar en ellas sobre la clau
de cada arch un buit o clar, de quatre palms de amplaria
y dos de alsada, contats estos des de la part superior dels
centros de las claus, y desde esta alsada deura arrancar un
arch a punt rodé6, de un mahd de cap de tardossa, de igual
didmetro que la amplaria del referit buit; y las parts supe-
riors dels centros de las claus de aquestos archs seran los
caps alts de las expressadas parets.

Al construir-se estas y las de sobre los archs torals, deura
lo preufetista unir-las ab las altras parets dels costats de
la nau principal y bragos del crusero, y ab las porcions
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que se han de pujar en ellas, fent ab efecte las lligadas
corresponents.

Al temps de fabricar-se tots los archs se faran també los
archs dels relleus de tres quarts de tardossa, unint-los y
lligant-los bé ab los primers, de modo que formian tots
un sol cos.

Las cindrias dels archs se afluxardn per igual després de
collats estos y se trauran ditas cindrias quatre o cinc dias
després, debent empero per aix0 estar carregats a lo me-
nos fins als tersos ab las parets que com se ha expressat,
se han de construir sobre ells.

Los petxinons entre los archs torals deuran ser macissos
y ben lligats.

La cornisa de dessota la ctiipula o mitja taronja, tindra
poch més o menos tres palms y mitg de alt, y se compon-
dra de una faixa, un bocell y dos altras faixas, ab arreglo
al motllo que se donara.

En las parets sobre los archs torals de la part dels brassos
del crusero y presbiteri, y en las parets dels testers dels
mateixos, deura deixar la preufetista a la altura y de las
dimensions que se li demarcaran, los encaixos necessaris
per empotrar los caps de las jasenas que han de formar las
carenas de las cubertas de dits presbiteri y crusero.

.Tota la dita obra deura ser ben treballada segons reglas

del art: la mamposteria ben lligada y los mahons per la
construccié dels archs y relleus, ben mullats, debent lo
preufetista picar-los y unir-los bé en sa col-locacid, gas-
tant per esta morter ben fi'y fent que los junts sian prims,
com prescriu la bona edificacié de semblants obras; y
tot deura ser a entera satisfaccié del arquitecto director
D. Francisco Renart o de la persona que es comissioni
al efecte, en la inteligéncia de que en qualsevol cas que
esta 0 aquell no trobian arreglada o ben construida al-
guna part de obra, manaran en continent desfer-la, y per
est sol manament, sens excusa ni dilaci6 alguna, deura lo
preufetista verificar-ho y fer de nou y legalment la dita
part de obra, sens que par aixo se li consideria ni abonia
cantitat alguna de més.

Per la construccié de tota la referida obra se donarin al
preufetista, al peu de ella, los materials necessaris de calg,
arena, guix, llambordas, reble, menudall, mahons y ra-
jolas.

Sera del carrech del preufetista lo cost de tots los jornals
que se empleian per dita construccié, com y també per
amerar la cals, fer y refer lo morter y procurar-se la aigua
necessaria.

També sera del carrec del preufetista la fusta, claus y
construccié de totas las cindrias, los puntals y travessers
per sostenir-las, las entenas, taulons, falcas, cordas y de-
més que se necessitian per lo efecte y per totas las basti-
das, lo fer y desfer y los posar y traurer las ditas cindrias,
essent de la obligaci6 del preufetista la solidesa deguada
a fi de evitar tota desgracia; pero se li facilitara pera men-
tres duria la obra tota la fusta que té en el dia la comissié
de esta, la qual deura retornar concluida que sia la dita
obra en lo mateix estat en que li sera entregada.

Del total preu a que quedia ajustada la obra de que se
tracta, se pagara al preufetista al fi de cada setmana una
cantitat proporcionada al treball que haja fet en ella,

retenint-se emper0 la comissié una quarta part de esta
cantitat en qualitat de fian¢a y concluida enterament la
expressada obra, y havent cumplert com és degut lo pre-
ufetista, se li satisfara tot la que alcansia.
18. Ab estas condicions y no sens ellas, se donaran ditas per
lo total de la obra referida.
Sants, 25 de marg de 1823.

111

Text explicatiu del projecte d’Antoni Cellers per a ’església
dels escolapis de Sabadell, presentat a la Real Academia

de San Fernando

APEPC: Sabadell, Llibre que conté els Datos relativos a la cons-
truccion de la iglesia.

Proyecto de la yglesia de Padres Escolapios de la villa de Sa-
badell, la cual por decreto autégrafo de 22 de enero de 1829,
manda SM erigir a expensas del Real Patrimonio de Catalufa.

Lairregularidad del terreno en donde debe edificarse la nue-
va iglesia, el no poder tener sino §7 varas de longitud en vez de
59 segun el Real Decreto y el hacerla capaz para contener soo
nifios a lo menos, conforme el real animo de S.M. y finalmente
el poder dar una comunicacion entre el colegio y la iglesia, mo-
tivé al arquitecto académico comisionado a hacer la misma de
planta ovalada, consiguiendo por este medio el que los nifios
sean vistos a la vez por sus maestros y que contenga varias pie-
zas que le son anexas.

La necesidad de dexar enteramente libre la linea de la fachada
principal de dicha iglesia y la absoluta precision de hacer entre
estay el colegio la espresada comunicacidn, ocasiond el tener que
contar con demoler una mala puerta o paso que da entrada a la
referida villa, sobre la cual hay una semi-ruinosa torre, y dentro
de ella existe en cada piso una desabrigada celda para hacer pues
aquella comunicacién, reponer la entrada a la villa y las indica-
das dos celdas se ha de hacer el pequefio cuerpo de obra Sy a
fin de ocupar el espacio irregular que estaba determinado para
las oficinas de la iglesia se construird el cuerpo de obra R con-
siguiéndose con esta disposicién del todo y de sus partes el que
los tales cuerpos S, R y el principal cojan solamente 120 varas
superficiales, siendo asi que haciendo la iglesia con sus oficinas
de 59 varas de largo, segtin el Real decreto, por 29 de ancho se
hubiera tenido que obrar sobre una superficie de 1711 varas; por
lo cual se echa de ver que el presente proyecto serd algo mds que
una cuarta parte de menor coste que el propuesto de 59 varas de
longitud; pudiéndose ademds desechar con la iglesia ovalada todo
el angosto terreno C de 22 varas que hay desde la pared testera
del presbiterio hacia atrds, hasta las mencionadas §9 varas.

El arquitecto no ha hecho la iglesia circular y de un didmetro
igual al mayor de la ovalada, en razén a que sobre no poderse
acordar bien el paso de comunicacién, las piezas 7, 8 y 9 que-
daban inservibles por su pequefiez, inutilizindose asimismo el
oratorio numero C.

Explicacién de la Planta A o sea el plan topogrifico.

1. Collegios de los PP. Escolapios. 2. Calle del Safareig.
3. Carretera de Barcelona. 4. Entrada a la villa de Sabadell. s.
Cuadra. Sobre esta y la entrada hay un torreén. 6. Ronda para
los carros. 7. Calle San Juan. 8. Terreno servible para edificar la
iglesia y las oficinas, habiéndose dejado porcién del de atrés,
sefialado con la letra C porque ha angostado mucho. 9. Calle
del Pedregal. 10. Campifia.
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Explicacion de la planta B.

1. Entrada o sota coro. 2. Iglesia. 3. Trasteros, uno con esca-
lerilla para subir a la tribuna. 4. Escalera por la cual los Padres
Escolapios mediante el paso (sefialado con lineas de puntos y
con letras situado a la respectiva altura, irdn desde la iglesia al
colegio y demds piezas de aquella. 5. Sacristia, sobre la cual po-
dria haber otra tribuna. 6. Pequefio oratorio para prepararse los
padres antes de la Santa Misa. 7. Pieza retirada para confesar
mensualmente alos nifios. 8. Corredor y pieza de paso. 9. Piezas
en donde los Padres Escolapios, insiguiendo su instituto retinen
por clases a los nifios en los dias festivos para hacerles rezar y
cantar e instruirles en las miximas de nuestra Santa Religion,
muchisimo antes de hacerlos oir el sacrificio de la Santa Misa
y demds exercicios y platicas cristianos. 10. Entrada a la villa.
11. Colegio de los Padres en cuyo piso bajo se hallan més an-
gustiadas y humedas escuelas y una pequefifsima iglesia; y en el
piso principal estan situadas las oficinas de cocina, dispensa y
refectorio y un corto ndmero de celdas, estando las restantes al
piso 2 medio aguardillado.

Nota: El sencillo y pequefio campanario se pondra sobre la
pared posterior de la iglesia.

IV

Relaci6 de ’arquitecte Manuel Blasco, director de la Reial
Academia de Sant Carles de Valencia concernent a I'església
de Sant Pere de les Preses

AHN: Consejos. Legajos. 23.362.

El infra firmado Arquitecto Teniente Director de la Real Aca-
demia de San Carlos, en cumplimiento del encargo que se ha
servido conferirme el Muy Ilustre Governador politico y mili-
tar de la ciudad de Gerona, a proporcién de la citada Real Aca-
demia, para que (segtn lo dispuesto por el Supremo Consejo
en su Real Provision de 19 de abril de 1797 y el dictamen de
la Real Academia de San Fernando de 15 de marzo del mismo
afio) pasase al lugar de San Pedro de las Presas en el Principado
de Catalufia a formar un nuevo proyecto de iglesia parroquial
para el mismo, aprovechando lo que se pueda de la obra que se
halla executada para el mismo fin, me he constituido en el ex-
presado lugar, y he tomado todos los conocimientos y medidas
conducentes para el acierto, con cuyos datos he formado el ad-
junto proyecto dividido en cinco distintas l[dminas, las quales y
sus explicaciones manifiestan la situacién y planta de la porcion
de iglesia construida y la parte de obra que se halla principiada
para su acrescentamiento; y asi mismo el buque, disposicién y
decoracién que tendrd segin el nuevo proyecto, son sugestion
alo que permite el terreno, y a lo que puede aprovecharse bue-
namente de la obra ya executada, cuyas qualidades, y methodo
de construccién aclara més la relacién siguiente.

Primeramente es de advertir que la porcién de iglesia que
se halla construida se reduce a un crucero mal decorado y peor
trabajado su enlucido, siendo al mismo tiempo de proporcién
baxa respecto al ancho de la nave, cuyas circunstancias no deven
governar para que, a fin de aprovechar en un todo la obra he-
cha, haya de sujetarse la hacedera a las mismas proporciones y
decoracién de aquella, mayormente quando a poc costa pueden
elevarse los quatro arcos con sus bovedas lo suficiente para que
resulte mejor proporcién entre el alto y el ancho y largo que
tendrd la nave de la iglesia, sin tener que subir las paredes mds
de lo que actualmente tienen, excepto las que han de formar el

quadrado sobre los nuevos arcos torales para cubrir la ctpula,
las quales, aunque han de elevarse algun tanto, no por esto au-
mentardn el peso a los machones, en atencién a que vendra a
equilibrarse dicho peso con el que se les quitara a las mismas
paredes con motivo de la mayor elevacién que se les dard a los
referidos arcos, consiguiéndose por dicha elevacién el poder
decorar la iglesia por lo interior con un orden de arquitectura
que sea algo grandioso.

Baxo de estos principios he proyectado la nueva obra para
acrescentamiento de la iglesia, aprovechando de la ya executada
todas sus paredes y las que para el mismo fin se hallan principia-
das, como unos doce afios ha, y las dexaron a la altura de veinte
pamos con alguna diferencia y para ello ha sido preciso trasladar
el presbiterio que en el dia estd a la parte de levante, al brazo de
crucero que mira al medio dio, el qual por su poca capacidad exi-
ge sacar la pared que le cierra hasta alinearla con la de la sacristia,
que mira hacia la misma parte, con lo que no se perjudicara a los
vecinos, por ser terreno propio de la misma iglesia, resultando
por el mismo hecho que esta tenga su puerta principal en la plaza
del lugar, que es lo mds propio, y asi mismo que su capacidad sea
suficiente para novecientas personas, que es el nimero de almas
de comunién, de que consta la feligresia; que haya capilla de co-
munién al lado del presbiterio y por dltimo que se haya podido
proporcionar un portico exterior y dos interiores en la fachada
para la debida decencia del templo, cuyas partes unidas a las de-
més comprehendidas en la planta componen un todo en figura y
superficie, como el que va delineado y lavado con una media tinta
de color obscuro en la figura primera de la lamina I?, sin que los
vecinos sientan més perjuicio que el que resulta de privar a la casa
n° 18 de la misma figura del corto espacio triangular sefialado con
la letra C, el qual deberd servir de calle para dar entrada y salida
alas casas n® 16 y 17.

Quanto queda insinuado respeto al aprovechamiento de la
obra ya executada, como también la que se le ha de agregar de
nuevo para que la iglesia tenga la capacidad competente sin que
carezca de solidez, comodidad y decoro que deben acompaiiar
a semejantes edificios, va expresado en la figura 3* lamina IT?,
en la qual se ve el crucero n°® 11 formado con las mismas pare-
des antiguas y sus dos brazos sefialados con el n°® 12, la capilla
mayor n° 14 con su altar y credencias, la sacristia misma que en
el dia tiene notada con el n°® 21, sobre la qual ha de construirse
el archivo, que tendra su escalera nueva n° 24; la capilla de co-
munién con su altar colocada al n° 19; la nave de la iglesia n°
8, cuyo largo serd duplo de su hancho, y los dos peristilos de
ambos lados de la misma para su mayor desahogo, sefialados
con el n° 9, cada uno de los quales tendrd tres altares que van
notados con el n° 10; y tltimamente el pértico exterior n°® 2 en
donde concurren las tres puertas de la iglesia, esto es, la princi-
pal n°® 3, y las dos pequefias n® 4 con sus pérticos interiores n° §
en los quales estan colocadas la pila baptismal n° 6 y la escalera
n° 7, por la que se subird a los dos campaniles que estardn sobre
aquellos sirviendo el uno para el relox y el otro para las campa-
nas de tocar a los Divinos Oficios.

En las figuras 4* Lamina III* y §* Lamina IV se ve con mds
claridad la decoracién interior de la iglesia en donde se observara
no haver mas orden de arquitectura que el dérico con modillo-
nes, y por lo mismo no van delineadas sus molduras en escala
mayor, siendo fécil arreglarlas a las del autor Vifiola, pues hasta
los altares de ambos peristilos no tienen otro entablamento que
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las molduras mismas del capitel del expresado orden, segun se
manifiesta en la figura 7* lamina V% y por lo tocante a todo el
moldurage de las demds partes que componen la misma deco-
racién sin estar sujetas a orden alguno de arquitectura, y las que
componen el aspecto exterior de toda la obra, unas y otras le tie-
nen muy perceptible en la misma lamina V?* sefialadas las figuras
con las letras minusculas del abecedario segtin el orden siguiente.

Para la decoracién de la fachada figura 6* lamina IV® se arre-
glardn las molduras del entablamento principal a la de la figura
letra A, cuya cornisa correrd por lo exterior de toda la iglesia a
una misma altura, reduciendo su vuelo y omitiendo el taloncito
recto, segun lo delineado en la figura letra B: las de la imposta y
archivolta del arco que cubre el pértico exterior se sujetardn a
la figura letra C, teniendo presente que la misma imposta ha de
correr por dentro del mismo pértico, y por baxo de las bocas =
texas de las cubiertas de los peristilos hasta encontrar con lo exte-
rior de las paredes del crucero: las del arquitrave, friso y cornisa
del ornato de la puerta principal se dispondran segtin las de la
figura letra D: las de la cornisa de los campaniles irdn sugetas a la
figura letra E: las de la imposta y archivoltas de los mismos, a las
de la figuraletra F; y las de la cornisa de lo exterior de la ctipula, a
lo delineado en la figura letra G. Las molduras de todo lo que en
lo interior de la obrano estd sujeto al orden ddrico se arreglaran
a lo dispuesto en las figuras comprehendidas desde la de la letra
H hasta la Z, esto es, las de la figura letra H servirdn para la cor-
nisa de lo interior de la ctipula: las de la letra I para los grandes
requadros mixtilineos de la béveda de la nave de la iglesia: las de
la letra J para las archivoltas de las ventanas que hay en los lune-
tos: las de la letra K para las ventanas de los brazos del crucero:
las de la letra L para el marco del quadro de San Pedro, titular de
esta iglesia: las de la figura letra M para las que tiene el pedestal
sobre que estd plantado el referido marco: las de la figura N son
para guarnecer las puertas que se ven en el presbiterio y crucero:
las de la letra O para la imposta y archivolta de los altares del
mismo crucero destinados el uno para el Santisimo Christo y el
otro para Nuestra Sefiora del Rosario: las de la letra P para las
impostas y archivoltas de los altares de ambos peristilos: las de la
Q para las cornisitas de las dos credencias: las molduras de todas
las mesas de los altares, excepto el Mayor se arreglardn a las de
las figuras letra R: las de la mesa de este dltimo van delineadas
en las tres figuras sefialadas con la letra S, asi por vista como por
dos secciones, una por el centro de la mesa, y otra por entre dos
de sus ménsulas pareadas: y las del taberndculo para custodia del
Santisimo Sacramento se dispondran segun las de la figura letra
T: y ultimamente se han dispuesto las molduras para decorar la
capilla de Comunién, delineada por cortes a lo largo y a través de
su planta en las figuras 8% y 9% en las que estan sefialadas con las
letras U, X y Z, la primera para la cornisa de la capilla, la segunda
para el marco del quadro de su altar, y la dltima para el taberné-
culo de la misma: y por lo tocante a la archivolta de dicho altar y
a las de las ventanas de esta capilla se procurara que sus molduras
vayan arregladas a las de las ventanas de la nave de la iglesia y a
las de las archivoltas de los altares del crucero respectivamente,
proporciondndolas a la misma razén que hay entre los todos de
estas y aquellas.

Siendo otra de las partes que contribuyen a la solidez de
la obra la eleccién de los materiales y el modo de emplearlos,
particularmente en la de este proyecto en el qual media la cir-
cunstancia de haver de unir la obra nueva con la ya executada,

atendiendo a la posible economia y a fin de conseguir esta sin
faltar la solidez competente, soy de dictamen que en ella se em-
pleen de varias especies segtin el destino que hayan que tener,
esto es, mamposteria ordinaria, piedra labrada, piedra solamen-
te devastada y esquadreada, mamposteria ordinaria con mezcla
de ladrillo y obra de ladrillo y yeso y mamposteria de ladrillo.

La mamposteria ordinaria se dividird en dos calidades, una
que es la regular, cuya argamasa de distribuye con la paleta,
y otra en la que se emplea la misma argamasa con lechadas, y
de esta tltima se empleard en los cimientos, después de haber
abierto sus zanjas, dindolas una quarta parte mas de ancho por
cada lado, que lo que tengan de espesor las paredes que hayan
de cargar sobre los mismos, y haverlas profundizado hasta en-
contrar el terreno firme, en el qual se han de dexar bien de nivel
unas con otras y cada una de por si a lo largo y al través, tenien-
do presente al tiempo de la demarcacién de las mismas, que los
cimientos han de correr por todos los claros de las puertas y de
los intercolumnios de los peristilos, como también por los va-
cios que hay entre las columnas de estos y los estribos que van
unidos a las paredes laterales y por baxo del graderio del p6r-
tico exterior, y asi mismo se procurara que la zarpa de cada es-
tribo en la parte de fuera de la iglesia sea de una vara castellana.

Para la construccién de los cimientos con la expresada mam-
posteria se principiara arreglando en el suelo de las zanjas una
tonga de piedras llamadas comunmente carretales por su magni-
tud, que cuajen todo el ancho de aquellas, luego se llenardn con
lechadas de argamasa de la mejor calidad todos los huecos que
resulten entre las piedras y entre estas y el terreno, y se maciza-
rén con piedra menuda a fuerza de pisén hasta que dicha primer
tonga quede enteramente unida y hecha una sola pieza. Sobre la
referida tonga se arreglara otra de la misma clase y magnitud de
piedras, cuidando de que sieten bien y a trava = junta con las de
baxo, luego se macizaran todas las juntas irregulares y los vacios
que resulten entre las piedras y entre estas y el terreno cortado
con las mismas lechadas de argamasa y piedra menuda que se
dixo de la tonga primera, con la precaucion de que las lechadas
de argamasa han de ser mds o menos claras, segin lo exijan la
rareza y estrechez de las cavidades; y siguiendo este mismo mé-
todo se macizardn todas las zanjas hasta medio palmo antes de
llegar al asiento del z6calo exterior, en cuyo estado se dexardn
los cimientos de las paredes que cierran el buque de la iglesia
bien igualados y nivelados, para trazar sobre ellos el zécalo re-
ferido, que ha de ser de piedra labrada a soga y tizén sentada a
lecho y trabazonada con la mamposteria de los cimientos que
continuaran por la parte interior siguiendo el método sobre di-
cho hasta medio palmo antes de llegar al piso de la nave de la
iglesia, en cuyo punto de dexardn todos bien castigados iguales,
y de nivel, para trazar sobre ellos la obra nueva con arreglo a la
planta figura 3* lamina II*.

Trazada la obra sobre los cimientos, se procederd a su cons-
truccién empleando la piedra labrada en todos los zécalos; en
las basas de columnas y pilastras; en todas las gradas; en la por-
cién de fachada mds avanzada y en el ornato de la puerta prin-
cipal; en los mayores resaltos y molduras de la misma fachada,
y de las porciones de flancos sobre que cargan los campaniles;
y por dltimo en las cornisas de estos, y en los jarros que estan
plantados sobre las cupulillas.

La piedra solamente devastada pero bien esquadreada se
empleard en las losas de que se ha de forjar el mayor vuelo de la
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cornisa interior de la iglesia, en las quales han de estar vaciados
los espacios que median entre los modillones, para que estos
esten unidos a las mismas; también se empleara en los fustes y
capiteles de las columnas de los peristilos; en los estribos que
tienen correspondencia con ellas procurando que tengan labra-
dos los paramentos que miran hacia fuera del edificio, y que
en ambos lados de cada uno haya las adarajas correspondientes
para trabazonarlos con las paredes que cierran los espacios en
entre los mismos; y tltimamente en quatro dinteles que ha de
haber en lugar de arcos en los dos intercolumnios inmediatos al
crucero uno en cada peristilo y en el cerramiento de los espa-
cios de entre los estribos que corresponden a los sobredichos
intercolumnios.

La mamposteria ordinaria, que se dixo ser la regular que se
emplea en las paredes servird para la continuacién de las que se
hallan ya principiadas entre los mencionados estribos y para la
construccién integra de las que restan entre los mismos y van
unidas a los pérticos interiores en ambos peristilos, procurando
castigarla quando sea posible.

La mamposteria de ladrillo se empleard en todo lo que en la
fachada no ha de construirse de piedra labrada; en los macizos
que resultan entre las tres puertas que dan comunicacién desde
los porticos a la nave de la iglesia y a sus peristilos, los quales se
construiran de esta especie de obra hasta enrasar con los arcos
de las mismas puertas; y de los expresados materiales seran los
campaniles, las paredes que estan sobre los arcos torales para
cubrir la ctipula y las porciones de pared que acompafian a los
arcos botareles; con la prevencién de que los lechos de argamasa
tengan poco grueso y el ladrillo vaya bien castigado, procuran-
do amolarle las partes que hayan de estar a la vista, asi en la fa-
chada y sus campaniles, como en las porciones que acompafian
a los arcos botareles, y en las paredes que de la cubierta de la
ctipula para que de este modo queden os paramentos exteriores
de dichas partes de edificio bien tersas y perfiladas, sin necesi-
dad de revocarlas.

La obra de ladrillo y yeso servira para mazizar las bocas de
las capillas existentes y para hacer todas las variaciones nece-
sarias en las paredes actuales; también se empleard en la cons-
truccién de todos los arcos y en la formacién del buque de la
escalera que ha de subir desde la sacristia al archivo, teniendo
presente al tiempo de formar los arcos adintelados que ha de ha-
ver de columna a columna y de estribo a estribo de los peristilos
(excepto en los inmediatos al crucero que serdn dinteles de pie-
dra solamente desbastada segun se dixo) que ha los primeros se
les ha de dar toda la altura comprehendida en arquitrave y friso
y la parte de cornisa que hay antes de llegar al asiento de los
modillones y a los que corren de estribo a estribo una vara cas-
tellana, y esta misma altura o rosca se dard a los quatro arcos del
crucero y a los adintelados de las puertas de sacristia y capilla
de comunién; y por tultimo se dardn dos palmos a los arcos de
medio punto de las puertas que hay en los pérticos interiores,
a los de las ventanas de los lunetos y a los que han de hacerse
ocultos sobre los quatro dinteles de piedra desvastada que ha
de haver en los intercolumnios de los peristilos arriba citados;
y tres palmos a los de las ventanas del crucero y a los botareles.

Todas las restantes paredes, como son la del altar mayor; los
dos que cierran la capilla de Comunién por el medio dia y po-
niente; la que cierra el uno de los brazos del crucero y la que ha
de continuarse sobre las tres puertas de entrada a la iglesia desde

los pérticos; y asi mismo las que formardn el archivo que ha de
estar sobre la sacristia se construyan de mamposteria ordinaria
encaxonada con pilares y faxas de ladrillo, procurando que to-
dos los dngulos, brancas de puertas y ventanas, las pilastras de
la pared que cierra el brazo del crucero, y las columnas embebi-
das del altar mayor sean de ladrillo y sirvan de pilares, con los
quales se han de unir las faxas horizontales de quatro hiladas
de lo mismo que se repartirdn en la altura de las paredes de seis
en seis palmos castellanos con corta diferencia; y de esta misma
estructura se formardn todas las mesas de los altares.

Las bévedas se fabricaran todas de tabique doble y los enca-
rreronados de sobre las mismas se haran de tabique sencillo, y
todas las faxas con molduras que circuyen la iglesia por lo exte-
rior de nivel con la cornisa de la fachada y con la imposta de la
misma, como también la cornisa de la parte exterior de la cipula
del crucero se formardn de ladrillo bien cortado y amolado.

Y por dltimo se enlucird interiormente con yeso toda la
obra, arreglindose a lo disefiado en los cortes a lo largo y al tra-
vés de la misma, excepto las partes que se ha dicho que han de
ser de piedra labrada procurando que esté todo bien trabajado:
a fin de evitar gasto y prolijidad que ocasionan los estucos, soy
de parecer que después de enlucida la obra, y que esté bien en-
juta se distingan todas las partes que componen su decoracién
ddndola de tres medias tintas bien acordadas, sin emplear mds
oro que en los dos taberndculos, en la guarnicién de quadro del
titular San Pedro Apdstol, y en el poco adorno que tienen los
altares, que también serd de yeso; no empleando mas madera en
todo el edificio que la que se necesite para la construccién de los
mencionados taberndculos y balaustrada de la capilla de comu-
nién, como también para la carpinteria de puertas y ventanas y
para las soleras, que hay sobre las puertas menores del pértico
exterior para separarlas de la rejas que tienen encima y otra que
ha de haver por baxo los arranques del arco apuntado que se ve
en el corte a lo largo de la iglesia Lamina III* sobre la boveda
de dicho pértico; y asi mismo la que se necesitara para el piso y
cubierta del archivo y para el piso de campanas en ambos cam-
paniles: para todo lo qual serd a propésito la madera que saldrd
de la cubierta de la porcién de iglesia que se halla executada.

Construyéndose esta obra con arreglo al presente proyecto,
he calculado su costo por menor, con separacién de los distin-
tos géneros de estructura arriba expresados, atendiendo a los
precios de los materiales y jornales en aquel pais, y ha resultado
por su total importe la cantidad de diez y siete mil, setecientos
veynte y dos pesos, cinco reales y veinte y siete maravedies de
moneda castellana, segin es de ver en el siguiente [...].

A%
Expedient per a la construccié de la nova fagana de
I’església parroquial d’Olost, segons el disseny
de Francesc Daniel Molina
RABAS]: Expedients. N° 13. Resolt a 31 d’agost de 1851. Pro-
jecte presentat el 17 d’agost.
Expediente sobre el proyecto de fachada de la iglesia de Olost,
diocesi de Vich, presentado para la aprobacién por D. Francis-
co Daniel Molina

El infraescrito arquitecto aprobado por la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando, tiene el honor de manifestar a
V.S.: Que a invitacién del Reverendo Cura Pirroco y obreros
de la iglesia parroquial del pueblo de Olost en el obispado de
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Vich, ha pasado a formar el disefio de la fachada principal de
dicha iglesia, que presenta a V.S. para el debido examen y apro-
bacion.

Los escasos caudales que hay disponibles para la ejecucion
de esta obra, la limitacidn de las alturas correspondientes al in-
terior del edificio, el orden arquitecténico adoptado en la de-
coracién de la iglesia, y la precisa condicién de seguir las naves
laterales, no siendo poder adelantar la nueva fachada por ser
sumamente angostas las calles que rodean dicha iglesia; han sido
motivos poderosos de no poder estender sus ideas como hubie-
ra sido de desear, y cual se requiere en obras de esta naturaleza.

La fachada cuyo disefio se acompania deberd levantarse parte
de ella, sobre los cimientos que tenia la antigua que fue devo-
rada por las llamas: Elévase sobre el zécalo que le sirve de ba-
samento cuatro pilastras con su correspondiente cornisamento
del orden compuesto, cuya altura y proporciones son las que

decoran la parte interior del templo: en su remate que lo forma
un 4tico se coloca una abertura semicircular destinada a recibir
laluz y ventilacidn tan esencialmente recomendada en esta clase
de edificios.

El hueco que forman las escaleras de los dos campanarios
sefialados en el plano con los nimeros 1 y 2, el primero sirve
para la colocacién de la pila bautismal, y el segundo para traste-
ras 0 a los usos que mds convengan.

Tales son los pies forzados a que precisamente ha devido
sugetarse el proyecto que se acompaiia, el cual si mereciese la
superior aprobacion de este cuerpo cientifico se pasaria desde
luego a su ejecucidn.

Dios Guarde a V. S.

Barcelona 15 de agosto de 1851
Francisco Daniel Molina.
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