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RESUMEN

Un sepulcro monumental localizado en la panda sur del claustro de Santes Creus ha venido siendo
atribuido tradicionalmente al noble Ramon Alemany, fallecido en la conquista de Mallorca el afio
1229, y fundador del Hospital de pobres del cenobio. Se trata, sin embargo, de un error
historiografico. El tdmulo que hasta su traslado al interior de la clausura en 1653 se ubicé, con
otros, en la fachada exterior del hospital, perteneci6 probablemente a un personaje llamado Ramon
Alemany de Cervellé. Miembro de distinta rama familiar (de ahi el uso del ciervo como emblema
herildico cuando el primero utilizaba un ala), falleci6 en 1324 durante la campafia de Cerdefia. La
revision de este problema ha permitido resituar mejor la labra de este sepulcro (con Colegio
Apostélico en el frontal y figura yacente en la cubierta) y conectarlo, mediante el correspondiente
anélisis estilistico, 2 una serie de obras tarraconenses de cronologia pareja (ca. 1330): un osario en
Santes Creus, la Anunciacién del coro de la catedral de Tarragona, dos imédgenes de la Virgen
(Museo de Solsona, Escornalbou) y un San Juan Bautista. Al autor, anénimo hasta ahora, lo
hemos denominado «maestro de los Alemany de Cervell6» en honor al sepulcro del que hemos
partido en nuestras pesquisas. Se trata de un artifice radicado en Tarragona en unas fechas
tempranas, a nuestro juicio verniculo, pero con unos referentes en su obra que apuntan hacia el
norte de Francia (mds en concreto al drea normanda).
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ABSTRACT ™

The maestro de los Alemany de Cervells and the early

fourteenth century sculpture in Tarragona

The person buried in the monumental tomb located on the Southern wing of Santes Crens Cloister
has been formerly supposed to be Ramon Alemany, who founded the Abbey Poors” Hospital
and died in 1229. However this tomb must be related to Ramon Alemany de Cervell, who died
in 1324. Both heraldic information and stylistic analysis let connect it to several works from
Tarragona in the same period (ca. 1330). So the anonymous author can be called Master of the
Alemany de Cervellé Family. Probably he was born in Tarragona and worked there in his early
career, though there are an obvious stylistic link with Normandy.
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sculpture, Gothic, heraldry, Catalonia.
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n sarc6fago monumental presidido por

la figura yacente de un caballero en su

cubierta y por el Colegio Apostélico en
su frontal, ocupa uno de los arcosolios abiertos en
la galeria meridional del claustro de Santes Creus
(figura 1). La heraldica identifica inequivocamente
a su destinatario como miembro de [a familia
Cervelld, pero la tradicién lo ha venido consideran-
do perteneciente al noble Ramon Alemany, falleci-
do el afio 1229 durante la conquista de Mallorca, y
enterrado tambien en el cenobio'. No sélo dudamos
del acierto de tal adscripcion habida cuenta de la cro-
nologfa del timulo (una realizacion del siglo xiv),
sino por la incongruencia de la herildica, y sospe-
chamos que el error puede arrancar de un hecho. Los
Alemany, rama colateral de los Cervelld, se extin-
guieron a comienzos del siglo x1v y fueron sucedidos
en sus dominios por los segundos?, quienes mantu-
vieron los vinculos ya tradicionales con el monaste-
rio. Los sepulcros de unos y otros hasta su traslado
al interior de la clausura en 1653, ocupaban empla-
zamientos contiguos en la fachada del antiguo hos-
pital de pobres. De todos sus destinatarios, el bene-
factor mds generoso y el que por su muerte en la
campafia mallorquina debié de adquirir tintes mis
legendarios, fue Ramon Alemany; parece 16gico que
se cayera en el error de atribuirle el sepulcro mas
monumental de cuantos tuvieron que ver con la fa-
milia, aunque la herildica desmintiera ese extremo.
Como veremos, utilizaban armas distintas: los
Cervell6 el habitual cierve?®, los Alemany eran re-
presentados por otro emblema parlante mds acorde:
el ala®. Entre los historiadores domésticos de Santes
Creus circul6 la incorrecta identificacién del desti-
natario del sepulcro que trataremos de corregir, des-
de el lejano siglo xv, y el principio, extensible a otros
casos, de que a mayor prestigio convenia mayor sun-

tuosidad en el monumento funerario, parece estar
en su origen.

Siuno de los propésitos del presente estudio es
tratar de reconducir el problema de la atribucién
para analizar inmediatamente las caracteristicas y
cronologia del timulo, éste no serd mas que el pun-
to de partida en nuestra siguiente pesquisa: el des-
enmascaramiento de su artifice, un maestro anéni-
mo por el momento, pero clave en el desarrollo de
la temprana escultura gética de la Catalufia meri-
dional.

Los Alemany y Santes Creus

La estrecha relacion de este linaje con Santes Creus
alo largo de algo mds de un siglo fue muy benefi-
closa para ambas partes. Sila comunidad monéstica
se vi6 favorecida por numerosas donaciones®, los
Alemany obtuvieron en contrapartida abundantes
beneficios espirituales®. El periodo dlgido de tal vin-
culacién coincide con la vida de Ramon Alemany
y con la ejecucién de un proyecto atribuible a San
Bernat Calvé que tuvo gran eco en él y en toda su
famihia inmediata: el hospital de pobres del mo-
nasterio’. Tanto el noble, su esposa Gueraua, su her-
mana Elisensa (Queralt por matrimonio), como los
Claramunt, estrechamente emparentados con ellos,
participaron en su ereccion. Sus testamentos, aparte
otras donaciones anteriores, confirman este extre-
mo. La construccién del hospital, hoy perdido,
debia estar lo suficientemente avanzada, quizi in-
cluso acabada, en 1229, para pensar en la funda-
cién de altares. Ramon Alemany en el testamento
que dict6 ese afio antes de partir hacia Mallorca,
ademds de instituir uno dedicado a San Pedro, dis-

1. Asi lo ponen de relieve distin-
tos estudios que se refieren a él:
T. Creus CROMINAS, Santes
Creus, Vilanova ila Geltri, 1884.
R. SaLas Riconma, Guia histérica
i artistica del monasterio de San-
tas Creus, Tarragona, 1894, p. 62-
64. C. MARTINELL, El monestir de
Santes Creus, Barcelona, 1929, p.
227-228, limina XXIII. E. ForT 1
CocuL, Santes Creus. Notes
historiques i descriptives, Barce-
lona, 1936, p. 91-92, figura lami-
na XXI. J. Vives Yy MIRET, Las se-
pulturas en Santes Crens de los
nobles fallecidos en la conguista
de Mallorca, Santes Creus, 1959,
p- 29-30. Salvo V. Poleré que lo
atribuye al Guerau Alemany de
Cervelld, el gobernador general
de Catalufia que medié en el com-
promiso de Caspe (circa 1370-
1418?). V. PoLERO, Estatuas
tumulares de personajes espario-
les, Madrid, 1903, p. 26-29.

2. Véase M.M. Rieera, Genealo-
gia de la Nobilisima Familia de
Cervellon, Barcelona, 1733. Tam-
bién de M. CosTa, S. SOBREQUES,
A. DE FLUVIA, la voz «Cervellé»,
Gran Enciclopédia Catalana, vol.
5, Barcelona, 1973, p. 29-36.

3. Segin recogen los armoriales
catalanes: «Cervellé. D’or e un
servo d’azur» (en un caso),
«Baronia de Servells. De or un
servo pasant de azur» (M. DE
RIQUER, Heraldica catalana, vol 1,
Barcelona, 1983, p. 225, ndmero
de cat. 255).

4. Los tratados heraldicos indi-
can: «Alamany. D’argent e tres
ales de gules embellides d’or» (en
un caso); «Baronia d’Alemany.
De argent III alas de guella en
sautor» (en otro). A pesar del i~
mero de alas indicadas, en el sello
de un Ramon Alemany del afio
1296, como apunta M. de Riquer,
s6lo aparece una (ibidem, p. 242,
ndmero de cat. 315).
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Figura 1.

Sepulcro de Ramon Alemany de Cervell$ (1 1324).
Galeria sur del claustro de Santes Creus, antes fachada
del hospital de pobres. (Foto J. Yarza).

5. Pueden verse, a propésito de
esta cuestion, los trabajos que si-
guen: E. Fort 1 CoculL, «El
Senyoriu de Santes Creus al Pont
d’Armentera», Santes Creus.
Butlleti de I’Arxiu Bibliografic, 3,
1965-1969, p. 301-325. Del mis-
mo autor: El Senyorin de Santes
Creus, Barcelona, 1972, p. 76-90.

6. Sobre este punto: ORLANDIS,
«*“Traditio corporis et animae”. La
familiaritas en las iglesias y mo-
nasterios espafioles», Anuario de
Historia del Derecho Esparnol,
XXIV, 1954, p. 95-279. Trabajo
recogido en: Idem. Estudios sobre
instituciones mondsticas medieva-
les, Pamplona, 1971, p. 217-378.

7. E. Fort 1 CoGuL, «Sant Bernat
Calbé 1 'Hospital de Pobres
de Santes Creus», Miscel-lania
Historica Catalana. Homenatge al
Pare Jaume Finestres historia-
dor de Poblet (+1769), Abadia
de Poblet, 1970, p. 181-213
(desde ahora: Sant Bernat...
i PHospital...). Del mismo autor:
Sant Bernat Calbé, abat de Santes
Creus i bisbe de Vic, Vilaseca-
Salou, 1979, p. 64-70 1 106-136.
Otras referencias a este proyecto
y a sus impulsores en: E. ForT 1
Cocut, El Llibre de Valldossera,
Barcelona, 1968, p. 101-102.

8. Transcribe el documento integro:
E. Forr 1 CoGUL, Sant Bernat...i
PHospital..., p. 198-204.

9. Ibidem p. 205-207. Este testa-
mento se dicté un afio y dos me-
ses despues que el del hermano.
No es aventurado suponer que
pudo coincidir con las exequias de
éste en el monasterio. Las indica-
ciones topograficas a propésito de
su sepulcro no dejan lugar a du-
das: por entonces, el timulo de
Ramon Alemany ya se habia co-
locado en el lugar previsto.

10. En la campafia mallorquina
fallecieron diversos miembros de
la familia Alemany. Lo narra el

propio monarca en su Cronica:
«F ala Pasqua passada don Nuno
arma una nau et dues galees per
entrar en cors en les partides de
Barberia. E, en aquest espai que
ell arm2 la nau hac malaltia En
Guillem de Claramunt; ¢ als vuit
dies despuis que la malaltia li
comenga, ell mori. E al soterrar
hac malautia En Ramon Alaman,
e don Garcia Peres de Meitats, qui
era d’Aragé e home de bon
Ilinatge e de nostra mainada. E, a
altres vuit dies, foren morts abdés.
E quan aquests abdés foren morts,
En Guerau de Cervellé, fill ’En
Guillem de Cervellé, major frare
d’En Ramon Alamany, fo malalte,
e als vuit dies ell fo mort. E el
comte d’Empries, quan viu la
mort d’aquests tres, dix que tots
aquells qui eren del llinatge de
Montcada hi haurien a morir, e
sempre fo malalte, e no malaveja
siné vuit dies; e, a cap dels vuit
dies, ell morf: e tots quatre qui
eren nobles e grans homens de
Catalunya moriren dins un mes».
(JauMe 1, Cronica o Llibre dels
Feits, Ed. E Soldevila, Barcelona,
1982, cap. 92, p. 133). Aunque,
como sucedi6 en otros casos, se
dio sepultura provisional a los ca-
déveres en laisla (esto eslo que se
informa a propésito de los dos
miembros de la familia Montcada
(ibidem cap. 68, p. 111), su trasla-
do al monasterio fue inmediato.
Véase J. VIVES 1 MIRET, Las sepul-
turas, p. 11ys.

11. E. Fort1 CoGuL, Sant Bernat
Calbé. Abat...,p.124-126. Asilo
habia dispuesto al dictar su testa-
mento antes de partir hacia Ma-
llorca, donde muri6 (véase supra
nota 10). Por ahora, el documen-
to no se ha localizado, pero se
conoce su contenido por otras
vias. Una fuente doméstica a pro-
pésito del sepulcro informa:
«Guillem de Claramunt eligié
sepultura en Santas Cruces, a las
calendas de agosto —dfa 1— del
afio 1229 y murié al parecer en
Mallorca, como los Montcadas. A

24 de mayo de 1665 se abrid esta
sepulturay se hall6 el cadaver en-
tero con su cutis y una como
lanzada o flechada en el mugrén
izquierdo. Esta sepultura que
hoy esti en el claustro, antes
se hallaba en la puerta del hospi-
tal de los pobres conforme a la
voluntad de este sefior; pero
en 1653 se trasladé a este
lugar». I. DoMINGO, Manudictio
archivariorum...monasterii
Sanctarum Crucum, ms. de 1720,
folio. 67. El manuscrito estaba en
Vallbona de les Monges pero se
perdié en 1936. Tomado por mi
de: E. ForT1 COGUL, Sant Bernat
Calbg. Abat..., p. 126, nota 21.

12. Véanse notas 11 y 22.

13. Véase E. Forr 1 Cocul, El
senyoriu de Santes Creus al
Pont..., p. 306-307. Se contabili-
zan al menos otros cuatro casos:
Guerau de Cervell$, que dicté su
testamento en 1248, Berenguer,
que lo hizo en 1284, ambos hijos
de Ramon Alemany, también
Ramon Alemany de Cervells,
que hizo testamento en 1285, etc.

14. J. BaucerLs 1 REiG, «Els
monestirs del bisbat de Barcelona
durant el Pontificat de Pong de
Gualbes (1303-1334)». IT Col-
logui d’Historia del Monaquisme
Catala (Sant Joan de les Aba-
desses, 1970), Abadia de Poblet,
1974,v0l. 1, p. 166.

15. Sobre este enterramiento: F
EspafioL BERTRAN, La escultura
gética funeraria en Catalusia (s.
x1v), Universidad de Barcelona,
1987, vol. I1, p. 592-598.

puso ubicar su sepultura a la puerta del mismo:
«dimito corpus meum ad sepeliendum in monas-
terio Sanctarum Crucum in porta scilicet in
infirmitorii pauperum»®. Este extremo lo confir-
ma muy poco después el testamento de Elisenda,
la hermana (1230). Se dice en él: «volo quod cor-
pus meum sepeliatur ante ianuam hospitalis sivi
infirmitorii pauperum eiusdem domus iuxta
tumulum Raimundi Alamagni»®. Los restos del
hermano fueron repatriados desde Mallorca con
mucha rapidez, pues s6lo un afio despues ya se
hallaban en el lugar elegido!. Tuvo ese mismo em-
plazamiento el enterramiento de Guillem de
Claramunt (11229)". Aunque la tradicién ha con-
siderado que también se inhumé en ese lugar su
esposa, asi como la viuda de Ramon Alemany, nada
prueba ese extremo™. El cenobio debié acoger alo
largo del siglo xmr e inicios del xiv otros
enterramientos de la familia, al menos esto es lo
que se desprende de los testamentos®, pero no ne-
cesariamente en ese lugar. Mds tarde estos contac-
tos con Santes Creus fueron enfridndose progresi-
vamente, hecho que coincide con la extincién de la
familia Alemany y con el cambio de gobierno del
seflorio que pasa a depender de los Cervells de
Santa Perpetua y Vallespinosa. Un ejemplo signi-
ficativo de esto dltimo lo proporciona la actuacién
del matrimonio formado por Guerau de Cervellé
y Brunisenda. Tras haber determinado enterrarse
en Santes Creus lo hicieron finalmente en la iglesia
de los franciscanos de Barcelona. En 1314 una dis-
pensa papal les liberé del incumplimiento de pro-
mesa, pues Guerau a su fallecimiento, a pesar de su
compromiso con el monasterio cisterciense, habia
sido inhumado en la casa mendicante'*. Hacia 1332,
otro Cervelld, esta vez Hug, serd sepultado en los
franciscanos de Vilafranca del Penedés®. Esta acti-
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tud estd totalmente en consonancia con la de otros
linajes™ que, habiendo mantenido también una es-
trecha relacidn durante afios con los cistercienses
en cuyas casas habian fijado sus panteones, se de-
cantan hacia 1300 por los mendicantes, cuyo idea-
rio, abanderado de una nueva sensibilidad religio-
sa, les resulta mds ejemplar v atractivo.

El hospital de pobres y
los sepulcros de su fachada

Varias descripciones antiguas informan sobre la
situacitn de estos enterramicntos y vamos a ser-
virnos de ellas para avanzar en nuestros proposi-
tos, pues desde época medieval hasta 1653 no se
registran cambios en este sentido. Ese afio se tras-
ladaron porque, segtin aclara una fuente: <haviaun
portalazo encima suyo c:guc impedia mucho la her-
mosura de la entrada de la iglesia de San Pedro que
estaba en frente»”. Habiéndose pérdido el hospi-
tal, s s6lo contdramos con ¢l pdrrafo anterior, se
haria dificil interpretar su exacto sentido en lo to-
pografico, st bien no ofrece dudas la atribucion del
cambio a una voluntad estéuica. Orra referencia, sin
embargo, nos aclara ese extremo. Alude al hospital
en estos términos: «Al portico de la capilla de Sant
Pere ahontes o hospital hi ha 4 tumulos dos a cada
part. A ma esquerra entrant lo hu ¢ un cavaller
armat y armas de Cervello»®. Por un lado, permi-
te concluir que el hospital v la capilla de San Pedro
eran una misma wm, hecho totalmente acorde, por
otro Eado, con la tradicién, y despues ilumina so-
bre el sentido del término mwruiww» utilizado por
el autor del primer pdrrafo. Se trataba de un pérti-
co destinado a acoger enterramientos, en la misma
linea que ¢l construido a los pies de la iglesia ma-
yor para albergar los de los miembros de la familia
Mnmmaia, fallecidos tambien en la campana ma-
Horquina®®, hoy tambien perdido®. Nada sabemos
sobre la disposicion de esta capilla-hospital, pero
es probable que respondiera a la upologia que serd
uwr&i durante los siglos bajomedievales en toda
Furopa: un espacio nico de formato rectangular,
en cuyo interior se alineaban las camas de los en-
fermos v cuyo altar ocupaba uno de los lados me-
nores. Esta solucion permitia a los enfermos se-
guir los oficios desde sus camas. St tomamos en
consideracion ejemplos catalanes contemporineos
v el recurso habwual por parte de los cistercienses
a este sistema, pné{‘mm suponer que el edificio se
cubria con una techumbre de madera dispuesta
sobre arcos diafragma®,

Fl edificio, consagrado a San Pedro, se levantd
con anterioridad a 1229, pues ¢l propio fundador
lo reconoce asi en su testamento. La ereccion del
altar data de ese afio v en 123C ya se habia coloca-
do su sepulero en Ia fachada. Despuds se incorpo-

ré inmediato a éste el sepulero de Elisenda, la
hermana. Casi contemporaneamente se aitadié ¢l
vimulo de Guillem de Claramunt. Aunque las
fuentes antiguas hablan de la inhumacion en ese
mismo lugar de las esposas de Ramon Alemany
de la de éste Gltimo, todo hace pensar que sus res-
tos debieron depositarse o en los sarcdfagos de sus
maridos, o en un emplazamiento distinto dentro
del monasterio™. Las descripciones de la fachada
del hospital sélo mencionan cuatro timulos.
Aunque nada se dice de tres de ellos, puede
presuponerse que correspondian respectivamente
a Ramon Alemany v a su hermana Elisenda (los
contiguosa la derecha), mientras que el de Guillem
de Claramunt se ubicaria a la izquierda junto al
que ostentaba sobre su cubierta la figura yacente
de: «un cavaller armat v armas de Cervell6»? . Este
Gltimo es el que vamos a analizar inmediatamente,
pero antes de hacerlo conviene tratar otra cuestion
que tiene que ver con él

Este sepulcro, el mds suntuoso de rodos, ade-
mis de hallarse bajo ¢l pdrtico que se decidié eli-
minar en 1653, izxpmua de un arcosolio que se
conservé durante largo tiempo. Se habla de él en
distinros momentos, destacando los numerosos
escudos que lo adornaban. Una fuente lo describe
en estos términos: «debaxo de un arco muy her-
m()so cercado de escudos con ciervos que hoy

(1720) se conserva todavia en el mismo lugar»™
otra sefiala: «junto a la puerta de dicho Hospital
en un grande nicho ladeado de muchos gravados
ciervos que oy se ve vacio, por haverse éste
transladado la sepuleral urna»®. Es indudable que
de ambos pédrrafos se desprende un hecho: si bien
en 1653 se procedié al wraslado de los sepuleros a
la clausura v se deshizo el péruico que los alberga-
ba, no se desmontd, en cambio, el arcosolio que
cobijd el mds espectacular de los cuatro, que con-
tinud en ese mismo lugar hasta una fecha indeter-
minada.

Aunque nosotros acabamos de pronunciarnos
en otro sentido, la tradicion ha converudo el se-
pulcro mis suntwoso de todos ellos en el del fun-
dador del hospital, basindose probablemente en
el principio de que a mayor prestigio convenia
Hayor riquez za ornamental. Nuestra e Lx;}cmmm en
el tema nos hizo recelar de esta interpretacidn, pues
en materia funeraria aunque desde el siglo xviinse
han tendido a explicar hechos parecidos en esa
misma linea, un andlisis mds riguroso de los acon-
tecimientos acaba demostr mdw lo inadecuado de
tales lecturas®™. No sélo es del todo inusual Ia labra
de un sepulero monumental con destino 2 un an-
tepasado fallecido cien afios antes (recordemos que,
como se verd, la cronologia del timulo apunta a
un momento avanzado dentro de la primem mitad
del *;i;}ﬂ xiv). También es impropio, si asi hubiera
sido, incorporar al mismo una herdldica ajena al
destinatario. Ramon Alemany, como lo {:e)r’zifirm;m
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diversas fuentes, utilizaba un ala?, en éste que es-
tamos analizando se ha recurrido abusivamente a
un ciervo.

Tal atribucidn se debe a los historiadores do-
mésticos y su origen se remonta al siglo xv. Una
larga referencia a la figurayala geﬂemsu‘iaé de
Ramon Alemany como benefactor de la casa acaba

aludiendo a su Supuium en estos términos: <E en
son darrer testament lo qual fou fet ell estantsa e
ab bona memoria elegi la sua sepultura a la porta
del dit spital e aqui jau lo seu cos en aquella gran
tomba hon sta figurada e obrada de pedra la figura
de la sua noble persona ab ses armes com a cavaller
segons totes aquestes coses son contingudes en lo
testament per ell fet a xviir de les kalendes de juliol
del any Meoxxvitlo qual testament es en lo archiu
del dit monesur»*.

En otra noticia, va del siglo xviiz (1720, en con-
creto), leemos: «este sepulero antiguamente se
hallaba en el portal del dicho hospital de los po-
bres, dicho de San Pedro, debaxo de un arco muy
hermoso, cercado de escudos de ciervos, que hoy
se conserva todavia en el mismo lugar, v tenia en el
suelo otros dos sepulturas de Don Guilem de
Claramunty de Dofa Gerarda de Cervells, muger
de Don Ramon Alamany de Cervells los cuales
sepuleros con muchos otros caddveres, se trasla-
daron en 1653 porque havia un portalazo encima
suyo que impedia mucho la hermosura de la entra-
da de la iglesia de San Pedro que estaba enfrente»®,
Naturalmente la autoridad de los historiadores de
Santes Creus se reflejé en otros estudiosos; asi,
Manuel Mariano Ribera, en su Genealogia de la
Nobilisima Familia de Cervellon (1733), escribe:
<{...] habiendo muerto dicho Ramon Alaman en
la gloriosa conquista del Reyno de Mallorca, fué
de alla traido su cuerpo y eaguizad{) juntoala puerta
de dicho Hospital en un grande nicho ladeado de
muchos gravados ciervos que oy se ve vacio, por
haverse éste transladado la sepulcral urna para
mayor decencia de tanto heroe duntm de los claus-
tros de dicho Real Convento»®

Como veremos, ¢l sepulcro tiene otro candida-
to mds idoneo que el Ramon Alemany fallecido en
1229. No obstante, si esto es asi, conviene determi-
nar cual de los sarcéfagos conservados en el claus-
tro puede corresponder a este personaje, y pronun-
ciarse en este sentuido es relativamente ficil. En la
galeria sur del claustro dos de los arcosolios mds
proximos a la puerta de entrada cobijan sendos
tamulos de similares caracteristicas. Cada uno de
ellos consta de sarcdfago monolitico v cubierta a
dosvertientes, y apoyansobreellomodeleonesque
sostienen entre sus garras otros animales. Es clara-
mente perceptible que en origen iban pintados. Siel
que se situa a la izquierda ha sido atribuido tradi-
cionalmente a Guillem de Claramunt, el otro se ha
creido, por una parte, perteneciente a Gueralda, la
esposa de Ramon Alemany, v, por otra, al mismo

16. También e o casey, por sjem-
plo, de las fomilias Castellet v
Ranyeres. Los miembros del pri-
mer linaje se habian ermeormado e
Santes Creus, como lo confirma
su sepulero conservadeo en la ga-
leria orientsl del clavstro del que
despuds trataremos, pero Bermran
de Casteller (fallecido en fa come
quista de Cerdefia en 1323) elight
ta iglesia de los franciscanos e
% xl:dr:mca Con los Basyeres
oeurre ot tante. Conmemera ol
enterramionts de uno de sus
miembros  {Pong Pere de
Ranyeres, T 1242} una lipida exis-
rente en of clavstro, Mis tarde serd
ol convento franciscans de Bar-
celona el gue atraerd 2 los inte-
grantes de la familia, incluso e
pulsarin la construcaion de una
capilla en fa ighena que van a con-
vertir en pantedn familiar Sobre
wnder ello: B Porr 1 Cosun, «Sam
Francese &' Asis a Bantes Creusr,
Stwdia Monastica, 11, 1950, p.
223-234,

17, 1 Dosso, Manndicto. .
. cin, folio 78, Tomado por md
de E. Fowr 1 Cocu, Sent Bernat
Calls. Abat... op.dit, p. 113

1%, Parfs, BN ms Baluze 239,
Tomade por mi de K, Forr 1
Cann, «MNoticies bistbriques de
Santes Creus {ms. Baluze 23% de
fa Bibl Nap de Paris)e. Santes
Crens. Rurllet! de UArain
Biblingrafic, 2, 1960-1964, p. 312,

19, Hernos rratado sobre este pér-
1o v los sepuloros que albergd:
F FEseason Brarrax, =Bl mestre
del frontal de Samta Tecla i
Pesculturs rombnica rdana s la
Catalunya Novas, Quaderas
& Eundie Medicvals, &, 23-24,
1988, p. 95-96,

20, Dhstintos chomenyos que po-
defan proceder de €1 se hallan
reaprovechados e las partes al-
tas de la fachadas de b iglewia, Se
wata de sitlares habrados on los
que s perviben restos de
columaillas.

21 Esta 25, por cjempls, la
tipologia seguida on el hospital de
Olesa de Bonesvalls, una funda-
cidn del atto 1262 debida rambién
a ta famiBia Cervells, que vstaba
en obra hacia 1274 {«Oesa de
Bonesvalles, e Catalunya
Romaniea XIX: Bl Penedis.
L Anmia, Barceloma, 1992, p. 100~
1613 Ya en pleno siglo xiv se
adopta wu el que famda Jaume
Marcal o Monthlane (£, Liago
Mawriney, Contribucion af estu-
dies del gético en Tarragona,
Tarragona, 1976, 1431521 La
repnoontramos en ¢l de Santa
Magdalena de ese mismo lugar
(1AL Apsrn 1 Guseery, <L Hos-
pital de pobres de Ranta Magda-
fena de Montblanc i Varguitectuna
hospitalaria medieval 2 Cata-
bunyas, Acta Historica e
Archavologica Medicvalia, %,
1983, p. 239263, También en ol
hospital del Coll de Balaguer (AL
Ciomanges 104 Peka, L« &;*zzaide’
Coylde Balwgsers de Uinfant Fra
Pere, Vandellds-Hospitaley,
19943, Mis tardfamente of de la
Santa Cren de Barcslona,

22, La solucidn mds comin o fa
primera, aunque sorprende cons-
tatar que la mspeecion ocular del
vt de Guillem de Claramunt
al Hevarse o cabo su wraslado al
mtenior de la clausurs no parece
haber descubierio owo caddver
que ¢l del noble en su Imterior
{véase nota 110 Por lo que res-
pecta al enterramiento de la espo-
sa de Ramon Alemany, una
fusnte dorméstica informar «la se-
pultura de Dofia Gerarda de
Cervellds que desde 1255 s
hallava junto 5 b puerta ded hos-
pital dicho de San Pedro. Dissen
gue estd Hena de huesos. Esta ser
fiora ora muger del noble Ramon
Alamany de Cervelld, sefinra del
castitis de Ramonet » {1 Dosare
s, Manudiciio..., ap ., foho
683 Cusndo 3¢ redagud este pa-
rrafo (5. xvin los sepuleros de fa
puerta del Hospital Hevaban cast
un sigho en o mrerior de fa dan-
sura. Se¢ irasladaron en 1653 S¢
trata, por lo tante, de una noticia
que debia conciliar los daros his-
whrices conocides con los sepul-
eros sorsarvados. Comn que ya
eptonces se orefa que log restos de
Ramaon Alemany de Cervelld ha-
bian sido depositados on o sepul-
cra ghtico, s tendid a considerar

of primitivo como progas de sa
ospOsa.

23, Véase nota 18,

4.5 Dosiico, Manndicio, .
ap, ¢it, folio 70,

25, MM, Rmera, Gensalogin...
op. ¢t e 221,

26, Es lo que sucede on of case de
uno de los panteones s presti-
giosos dentro de ba Catalunya de
conenzos del sighe v el de los
Condes de Urgell en Bellpuig de
les Avellanes, entre cuvos sepul-
croms, o) mas sumoss, ha vendo
stendeo aserito por tradicidn al
fundador de ks casa {Ermengsl
ViiL cnando en realidad corres-
ponde a Ermengol X, of impul-
sor del pravecro (F. Espador
Beryran, «fls comues d"Urgell 1
ol sew panteds dindstive, en: £f
Comar d Urgell, Lieida, 1995, .
14%-18%,

27, Bl emablema de los Alemany,
come se ha visto {véase, supra
nota 41 ers un ale Mo sdélo infor-
man de este exiremo fos sellos
conservados de alguno de sus
miembros, sino la desoripeidn
pormenorizada de uras plezas de
orfebreria gue hebian entregado
2 Santes Creus en las que fgure-
ban sus armas. A propdsito de
esta cueEtidn, un croniste domds-
vigo, 2 pesar de atribuiy Juegs o
sepukre mids suntuose @ Ramon
Alerany, va precisé gque b herdls
dica de deros era disting de bis
de loy Cervelldr <ED dit noble
messén Ramon Alunany no es
nomenava de Cervelld, sine sols
Ramon Alamany, qui om senyor
de Queroli de Montagut, que els
senyors de Quernd tots eren
Alamanys | dusprés mesclaren-se
por matrimonis amb els senvors
de s baroma de Vila de Mager o
de ta Liscuna, qui sén principals
Cervellims, i aixd prengueren nom

de Cervelld, Emperd mentre
tingueren e primer nom 4 Ala-
manys feien senyal o les armes
dala [ b (Madnd, AN ms
532 Lithre de Valldossera, fohin
313,

28, Madrid, Archivo Histérico
MNacionad, ms, 532, folio 31, Fate
parrafe ha sido dado s conoceren
diversos wrabajos ded mismo his-
rartadarn B, Fory 1 Coour, £
Hebwe de Valldosseva.,. op. it p.
102, Del mismo avtor: Sant
Bernat,. 1 PHospieal ., p. 184,

29, L Dommco, Manudivzio..,
op. ¢it., folio 70

3 MM Rasera, Genealogin
o Cit, pl 221
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noble, siendo considerado éste el primitivo. La pri-
mera hipétesis es poco probable, pues Gueralda no
parece haber llegado a tener sepulcro propio, pero
tal atribucién obedece a un hecho: los restos de
policromia del frontal revelan un escudo muy ba-
rrido en el que campea un ala®. Indudablemente la
herdldicaapuntaenotradireccién. Estamosanteuno
de los sepulcros originarios de la fachada del Hos-
pital, pero contrariamente alo que se ha creido has-
ta ahora éste y no otro es el sepulcro del Ramon
Alemany fallecido en la conquista de Mallorca, el
dnico y el definitivo.

Destinatario

Ya hemos cuestionado en las paginas precedentes
la viabilidad de la atribucién tradicional del sepul-
cro. Creemos que tiene que pertenecer al miem-
bro de otra rama de la familia Cervell6 en la que
revirtié el sefiorio familiar al extinguirse ésta y
datarse, por razones de estilo, en torno a 1330. Este
margen reduce la posibilidades en lo que a candi-
datos se refiere y dos de ellos parecen ser los mds
firmes. Se trata, respectivamente, de Guerau
Alemany de Cervell6 (11315) sefior de las baronias
de Querol y Montagut® y de Ramon Alemany de
Cervell6 (11324)”. Este dltimo, hijo de Guerau,
sefior de Santa Perpétua y Vallespinosa, fallecié en
la conquista de Cerdefia. Habia dictado su testa-
mento en 1285 y, tras varios legados, dispuso en-
terrarse en el monasterio. Ignoramos con exacti-
tud cual de los dos personajes ocupé finalmente el
sepulcro que tratamos, pero varias razones nos lle-
van a decantarnos por el segundo. En el caso del
Ramon Alemany, desaparecido en 1324, existe, por
un lado, una coincidencia de nombre con su ante-
pasado que podria haber conducido a la confusién
en la que cayeron los cronistas domésticos desde
antiguo. Por otro, su muerte en una campafa mili-
tar lo hacia merecedor de un enterramiento signi-
ficado. Recordemos que en la Catalufia de la pri-
mera mitad del siglo x1v, el fallecimiento en la em-
presa sarda parece haber impulsado la ejecucién de
un monumento funerario. As{ sucede con Bertran
de Castellet (11323) enterrado en los franciscanos
de Vilafranca®, o con Hug de Copons (11354) cuyo
sarcéfago se emplazé en la capilla del Llor, centro
del sefiorio familiar, y ahora se custodia en el Mu-
seo de Solsona’*.

A favor de esta reinterpretacién de los hechos
juega otra circunstancia. Si el destinatario del se-
pulcro falleci6 en 1324, éste no puede ser anterior
a tal fecha. Probablemente con motivo de la incor-
poracién de un nuevo timulo en la fachada del
Hospital pudo emprenderse una remodelacién par-
cial de fa misma que pudo afectar a los sarcéfagos
colocados previamente alli. La existencia del

arcosolio bajo el cual se dispuso este timulo, apunta
a ello. En este sentido es oportuno traer a colacién
que los dos sarcofagos primitivos que se conser-
van incluyen un elemento que por cronologia en-
caja dificilmente con su configuracién inicial. Me
refiero a los soportes. Los leones que sujetan pre-
sas en sus garras no pueden ser en modo alguno
obra de los afios 30 del siglo x111, pues copian el
modelo que se introdujo en Santes Creus con el
sepulcro de Pedro el Grande”. En consecuencia,
situarlos a comienzos del siglo x1v parece obliga-
do. En mi opinién se incorporaron a los sarcéfagos
cuando se labré el sepulcro que analizamos y el
arcosolio que debia cobijarlo, en lo que debié ser,
como apuntaba, una remodelacién de la fachada
del Hospital, cuyo real alcance no estamos en dis-
posicién de evaluar. Esta interpretacién de los he-
chos encaja, por otro lado, con una noticia docu-
mental que puede contribuir a delimitar el margen
ante quem para la ejecucién de todo ello: en 1331
fue bendecido el claustro, el capitulo y los sepul-
cros situados ante la iglesia y ante el hospital: «Die
mercuril que fuit X kalendis novembris anno
domini M.ccc.xxx1 fuit consecratum cimiterium
monasterii Sanctarum Crucum per reverendum
patrem dominum ffratem Petrum, divina providen-
cla episcopum Sancte Juste, in regno Sardinie, olim
monachum predicti monasterio. Et eadem die fuit
benedictum claustrum et capitulum necnon
et sepulcra que sunt ante ianuas ecclesie et
hospitalis»*. Si en 1331 se procedié a bendecir esta
amplia drea del cenobio debié de ser porque ha-
bian sido concluidas las obras. Precisamente he
recurrido a este dato en otra ocasién para cuestio-
nar la cronologfa tradicional del claustro®. Por las
mismas razones puede invocarse ahora para deli-
mitar las obras de reforma de la fachada del hospi-
tal y para fijar la conclusién del timulo estudiado.

31. Para la reproduccién de los se- Santes Creus 29», Santes Creus.

pulcros con indicacion de la heral-
dica en el frontal: J. VIves 1 MIRET,
Las sepulturas. .., lamina 13.

32. E. Fort 1COGUL, El senyorin de
Santes Creus al Pont..., p. 307-308.

33. Ibidem.
34. Ibidem.

35. F. EspaNoL, La escultura go-
tica ..., vol. 11, p. 589-592.

36. F. EspaNOL, «Sepulcre d’Hug
de Copons», Musen Diocesa i
Comarcal de Solsona. Cataleg
d’Art Romanic i Gotic, Barcelo-
na, 1990, p. 208-211.

37. Sobre este particular: B. CH.
ROSENMAN, The Royal tombs at
the monastery of Santes Creus,
Universidad de Minesota, 1983,
p-87ys.

38. «Excerpta documental de

Butlleti de I’Arxin Bibliografic, 11,
1963, p. 347.

39, F EspaNOL BERTRAN, «Un nou
mestre d’obres a Santes Creus
durant el segle x1v: Bernat de
Payllars (1325)», en: Recul!
Joagquim Avella Vives (1901-
1967), Tarragona, 1980, p. 39-47.

40. Quienes visitaron el monas-
terio a lo largo del siglo x1x alu-
den al deterioro de este monu-
mento. Véase: C. BARRAQUER Y
ROVIRALTA, Los Religiosos en Ca~
taluria durante la primera mitad
del siglo xix, vol. 111, Barcelona,
1915, p. 379.

41. F. EspafoL BERTRAN, La es-
cultura gotica....,vol. I, p. 755.

42.F. Baron, «Fragment de relief
orné de deux figures d’apotres»,
en: Les Fastes du Gothique. Le
siécle de Charles V, Paris, 1981,
p. 63.
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Anilisis del sepulcro y
vicisitudes del mismo

Estd compuesto de sarc6fago y cubierta, esta lti-
ma monolitica, presidida por la figura yacente de
un caballero. Su cabeza estd recostada sobre un al-
mohadén y laflanquean dos dngeles (figura 2). Tie-
ne los ojos cerrados. Presenta las manos cruzadas
sobre el vientre y sus pies apoyan sobre el lomo de
un leén. Proteje la cabeza con un almofar cefiido
conuna corona floral, y cubre la totalidad del cuer-
po con una cota de mallas sobre la que luce una
tanica. De una amplia correa sembrada de escudos
con el emblema familiar, pende una potente espa-
da colocada dentro de su vaina. Se aprecian
gamberas protegiéndole las piernas y escarpes y
espuelas en los pies.

El frontal del sarc6fago, con zonas muy lasti-
madas, estd presidido por el Colegio Apostdlico
(figura 3). Las figuras, reunidas por parejas, apare-
cen cobijadas bajo arcos géticos en las enjutas de
los cuales reaparecen las armas del difunto.
Han desaparecido todas las cabezas® y, de iz-
quierda a derecha, salvo el tercer apéstol, cuya
indumentaria lo identifica con Santiago, no hay
otro reconocible. Los laterales de la caja no se
han decorado.

Desde el punto de vista iconogréfico, este re-
curso al Colegio Apostélico en la decoracién del
frontal conoce otros paralelos en Catalufia. El mag-
nifico timulo del conde Ermengol X de Urgell,
ahora en los Cloisters de Nueva York, y el de
Ramon Folc de Cardona el Probom Vinculador, en
Poblet, ostentan idéntica solucién, pero tambien
la documentamos en un emplazamiento mis ex-
cepcional: la cubierta del sarcéfago de Pedro el
Grande, en el mismo cenobio*. Los paralelos

tambien se rastrean contemporaneamente en Fran-
cia. Son significativos al respecto, algunos relieves
fechados a comienzos de siglo x1v*2. Importa des-
tacar que estos paralelos iconogrificos correspon-
den a un periodo temprano dentro del trescientos,
con lo cual la afinidad del sepulcro estudiado a to-
dos ellos es adn mds significativa.

En lo que respecta a la evaluacién del escultor
del mausoleo desde un punto de vista formal, hay
que subrayar que adolece de cierta impericia en el
tratamiento de la figura, pues es notoria una cierta
desproporcién en el cuerpo de los apéstoles del
frontal. Sin embargo, esta misma incapacidad del
artifice se convierte en un rasgo de especial signifi-
cacién al intentar acotar un primer catdlogo de su
obra. Otro distintivo de personalidad reside en el
tratamiento del rostro. Ojos, cejas y boca se defi-
nen en el rostro muy levemente, y, segiin veremos,
son siempre los mismos se trate de figuras mascu-
linas o femeninas. Esto es lo que sucede en el se-
pulcro de Ramon Alemany de Cervell. Aunque
han desaparecido las cabezas de los apéstoles, que-
dan la de la figura yacente y las de los dos dngeles
contiguos. Estos rasgos son comunes a todos ellos.
Los estilemas que identifican al escultor, particu-
larmente en lo relativo a la resolucién del rostro, y
la desproporcién reiterada de sus figuras, més acu-
sada cuanto menor es el tamafio de las mismas,
permiten adscribirle un total de siete realizaciones
en 4mbito tarraconense, algunas de ellas de inne-
gable interés iconogrifico. Todas ellas comparten
una cronologia temprana respecto al desarrollo
general del gético en Catalufia, lo cual acrecienta
su interés.

Figuras 2y 3.

Sepulcro de Ramon Alemany
de Cervell6. Figura yacente
y detalle del frontal.

(Foto J. Yarza).
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43. Lo ha sido con dudas. Segin
la tradicién corresponde a Asbert
de Castellet (E. Forr 1 Cogut,
Santes Creus. Noticies historiques
i descriptives..., p. 92).

44. Sus dimensiones (140 cm) son
las propias de un osario.

45. Segin informa una fuente an-
tigua: En Ramon de Castellar (2),
senyor del castell de Orpi, mori
Pany 1199, jan en Santes Creus
(Parfs, B.N. ms. Baluze 239). To-
mado por mi de: E. FOrT 1
Cocut, Noticies bistoriques de
Santes Creus (ms. Baluze 239...
op. cit., p. 300).

46. Es el caso del que existe atin
en la catedral de Barcelona.

47.Sobre el grupo escultérico: S.
CarpeviLA 1 FeLIP, «” Anunciacid
del portal del cor de la nostra
Catedral», La Cruz, 27, marzo
1932. Recogido en: Treballs
Historics de Mn. Sang Capdevila
1 Felip, Tarragona, 1980, p. 53-58.
También, del mismo autor:
La Sen de Tarragona. Notes
historiques sobre la construccid
el tresor, els artistes, els capi-
tulars (Anexo a Analecta Sacra
Tarraconensia X), Barcelona,
1934, p. 17-18. En lo que respec-
ta a los cambios realizados en el
coro: P. BarLLE HUGUET, La ca-
tedral de Tarragona, Leén, 1979,
p. 35-36.

48. El necrologio de la catedral
recuerda esta donacién: 20 de oc-
tubre: «Et anno Mcccxxil
obiit Gondissalvus de Castro
canonicus huis ecclesie et prior
sancte Thecle veteris, qui ins-
tituit anniversarium trium
morabetinorum et VII pauperes
qui comedant perpetuo in refec-
torio in vigilia Annuntiationis
beatae Marie et unam lampadem
que semper ardeat ante ianuam
chori ad honorem annuntiationis
beatae Marie». S. Ramon, X.
Ricouma, «El necrologi de la Seu
de Tarragona», Miscel-lania
Historica Catalana Homenatge
al Pare Jaume Finestres, bistoria-
dor de Poblet (11769), Abadia de
Poblet, 1970, p. 383.

Figuras 4 y 5.
Osario de la galerfa oriental
del claustro de Santes Creus (familia Castellet?)

El sepulcro atribuido
a la familia Castellet
en el claustro de Santes Creus

Otro tiimulo existente en el claustro del monaste-
rio de Santes Creus, atribuido tradicionalmente a
la familia Castellet®, puede ponerse en la érbita del
artista anénimo que pretendemos delimitar. Se trata
de un osario (figura 4) de formato muy simple*,
decorado dnicamente con emblemas herildicos. La
cubierta ostenta un escudo en el centro y otros tres
se distribuyen alrededor del sarcéfago, donde
alternan con cruces. En todos ellos campea un cas-
tillo. El tdmulo apoya sobre dos ménsulas. Las pre-
siden figuras de medio cuerpo de dos dngeles que
sostienen sendas filacterias. A pesar del tamafio
reducido de las mismas, su adscripcién al maestro
de los Alemany de Cervell6 es verosimil en base a
las coincidencias de tipo formal con los dngeles del
mausoleo estudiado. El rostro carnoso y de po-
tente mandibula, en el que se dibujan levemente
los ojos (algo almendrados) reaparece aqui (figura
5), y también lo hace la férmula peculiar que el ar-
tifice adopta en casi todas las figuras masculinas
para plasmar esa zona del cabello inmediata a la
frente.

Ya he sefialado que el destinatario del enterra-
miento es dudoso. Aunque pueda corresponder a
la familia Castellet, el tinico miembro del linaje que
consta haber sido enterrado en Santes Creus es un
personaje oscuro. Otra fuente también da como
inhumado en el monasterio a un Ramon de Caste-
llar fallecido en 1199%. De tratarse de su sepulcro,
se confeccioné mucho despues del 6bito. Adverti-
mos esto porque, salvo el andlisis estilistico, no
contamos con ningun dato «histérico» en nuestra
aproximacién. Este acerca nuestro osario a la cro-
nologfa del sepulcro estudiado en los apartados
anteriores y, por tanto, una fecha préxima a 1330
es adecuada para él.

La Anunciacién 'y
las ménsulas del coro
de la catedral de Tarragona

En la puerta abierta en el trascoro de la catedral de
Tarragona, de acuerdo con el que fue un emplaza-
miento habitual para estos grupos*, existié una
Anunciacién (figuras 6 y 7). Al desmontarse esa
zona el afio 1962 y montarse de nuevo en un dmbi-
to distinto de la iglesia¥, se traslad6 con ella,
pasando a ocupar la parte alta del muro que se lo-
caliza ahora frente a la puerta por la que se accede
desde el claustro a la catedral. En lo iconogréfico
las dos figuras responden a la configuracién habi-
tual. Gabriel vestido con tinica y manto superior
sujeta la preceptiva filacteria con su mano izquier-
da, mientras con la derecha ejecuta el gesto de sa-
lutacién (figura 6). Maria, por su parte, situada ala
derecha del angel, cubre su cabeza con el amplio
manto superior que cae por encima de su tdnica
(figura 7). Ante la irrupcién del dngel, levanta su
mano derecha.

Al igual que las partes escultéricas del cierre
del coro, la Anunciacién es uno de los testimonios
mds antiguos en el capitulo de la escultura gética
tarraconense. Apuntan a ello tanto la herdldica,
muy abundante en el exterior del muro, como la
existencia de tempranas referencias documentales
relativas al grupo que encajan, ademds, con las ar-
mas que ostentan ambas imdgenes en su base. Por
lo que respecta a los primeros emblemas, se han
identificado todos ellos. Corresponden respectiva-
mente al arzobispo Eiximenis de Luna (1317-1327),
al canénigo obrero Hug de Cervell6 (1319-1334)
v, en la zona mds tardia, pues se hallan presentes
enuno de los ptlpitos, al arzobispo Juan de Aragén
(t1337). Por lo que respecta a la Anunciacién, el
legado testamentario realizado por el canénigo
Gonzalo de Castre el 20 de octubre de 1329 con
destino a una ldmpara que debfa iluminarla, acota
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el margen ante guem en su ejecucién®®. Que esta
donacién corresponde al grupo conservado lo con-
firma de nuevo la herdldica. La limpieza de ambas
figuras permitié recuperar la policromia origina-
ria y descubrié de paso sendos escudos en su base.
Ambos ostentan un castillo, sin duda el emblema
parlante de la familia Castre®. De esa coincidencia
se extrajo como conclusién que las imdgenes debie-
ron de labrarse a instancias del referido canénigo.
Por tanto, su muerte sirve para acotar el margen
ante quem para ellas. Como puede verse, esta serie
de fechas coincide muy de cerca con las que hemos
barajado para los dos sepulcros de Santes Creus.
Indudablemente ciertas ménsulas del coro, pero
sobre todo las figuras de Marfa y del Arcingel son
obra del mismo artifice anénimo que trabaja en el
monasterio. Son especialmente significativas, al
respecto, las coincidencias en la concepcién de
ambas efigies, que recuerdan muy de cerca otras
obras que iremos adscribiendo al artifice, singu-
larmente en el caso de Gabriel, existen muchos
puntos en comun en lo que a la configuracién de la
indumentaria se refiere con el San Juan Bautista de
Solivella. Viste tinica inferior que se cifie por me-
dio de una correa a la cintura. Esta queda bastante
alta con respecto al total del cuerpo. Sobre la tini-
ca se dispone un amplio manto que cae desde los
hombros. Se sujeta por medio de un broche sobre
el pecho, que, como la cintura, queda descubierto.
El vuelo de la tela se recoge luego a la izquierda
donde cae generando el tipico pliegue en cascada,
mientras que en la zona derecha y frontal de la
imagen éste se acumula dando pie a pliegues de gran
densidad pléstica. En el caso de la figura de Gabriel
existe otro rasgo significativo: el tratamiento del
cabello. Si se parangona su cabeza con la de los
angeles ubicados en las ménsulas del sepulcro
Castellet (?) de Santes Creus apreciaremos las co-
incidencias: idéntico flequillo y disposicién de las
guedejas que enmarcan el rostro. Como se verd,
similar solucién reaparece en la cabeza del San Juan
Bautista del que hablaremos inmediatamente.

La Virgen del Museo de Solsona

El Museo Diocesano y Comarcal de Solsona cus-
todia una Virgen con el Nifio, de procedencia in-
cierta, que fue incorporada a sus fondos antes de
1914, Realizada en piedra, no alcanza el metro de
altura (figura 9). Aunque su estado de conserva-
cién no es muy bueno, la cabeza del Nifo, por
ejemplo, ha desaparecido®, son perceptibles todos
los rasgos del rostro de Maria y la configuracién
general del cuerpo de ésta, asi como el tratamiento
delos pliegues de la indumentaria que Madre e Hijo
visten. Ella lleva una tdnica inferior cefiida a la cin-
tura por medio de una correa que configura unos

Figuras 6y 7.

Anunciacién del cierre de coro
de la catedral de Tarragona.
Museo Diocesano de Tarragona.
(Foto L. Joan Farré)

49. Se trata del emblema de la li-
nea familiar establecida en Cata-
luiia, distinta de la usada en
Arxagén. Sobre la recurrencia a
armas distintas por parte de los
Castro puede ser ilustrativa la
decoracién herdldica de la te-
chumbre de la iglesia oscense de
San Romén en Puebla de Castro
(M.1. AvarRO ZAMORA, La te-
chumbre de Castro (Huesca)»,
en: I1 Simposio Internacional de
Mudejarismo: Arte. Actas (Teruel
1981), Teruel, 1982, p. 230-231)

50. J. Bracons, «Marededéu»,
Musen Diocesa | Comarcal de
Solsona. Romanic i Gotic. Barce-
lona, 1990, p. 194. Aunque en el
museo no consta ] Jugar de ori-
gen, existe un hecho a considerar.
Seincorporé alas colecciones con
anterioridad a 1914, y por esos
mismos afios lo hizo también otra
escultura (una santa Margarita)
procedente de Conesa, en la
Conca de Barberi. Este es un lu-
gar que en los siglos medievales
pertenecidé al monasterio de
Santes Creus. Dadas las conexio-
nes estilisticas de la Virgen de
Solsona con todo lo tarraconen-
se, no estd fuera de lugar sospe-
char que su lugar de origen haya
podido ser también Conesa.

51. Como puede observarse en las
fotografias, también se ha perdi-
do la mano derecha de Marfa y la
izquierda de Jesis.
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pliegues muy reveladores sobre el vientre, pues son
los mismos que vamos reencontrando en esa mis-
ma zona en todas las figuras que adscribimos al
artifice. Sobre los hombros lleva un largo manto y
sobre su cabeza, sujeto por medio de una corona,
un velo corto que deja al descubierto el cabello
entorno a la cara. Si se observa la fisonomia de
Maria, se apreciar que todos los rasgos que la con-
figuran son equivalentes a los que hemos ido sefia-
lando en otras de mismo artifice (figura 8), y es
especialmente significativo el rictus-sonrisa de su
boca. Incluso el tratamiento del cabello que asoma
por debajo del velo es parangonable al que ostenta
la Virgen de la Anunciacién del coro de Tarragona.

Aunque se ignora su punto exacto de origen,
todo lleva a sospechar una procedencia tarraconen-
se. A su favor existe, por un lado, la adscripcién
estilistica y, por otro, la iconogréfica, pues en la
imagen Jesas corona a Marfa. Este tema, como se
ha sefialado, fue muy grato a los escultores catala-
nes del trescientos*. Sin embargo, analizando con
maés detenimiento la cuestién, se constata que de

Figuras 8y 9.
Virgen del Mueso de Solsona.
(Foto J. Yarza)

los distintos centros europeos donde mis se repi-
t16 la férmula parece haber sido en Catalufia. En
Alemania un maestro anénimo®, en Italia Giovanni
Pisano®, y en Francia otro escultor desconocido®,
han dejado testimonios significativos al respecto,
pero, seglin nuestro conocimiento, Catalufia es por
ahora el lugar donde se conserva un mayor nimero
de ejemplares®, para los cuales, ademds, dispone-
mos de una cronologia bastante precisa. Si nues-
tras observaciones a propoésito del escultor del
sepulcro de Santes Creus son correctas, la imagen
del Museo de Solsona se halla entre las prime-
ras manifestaciones de esta secuencia iconogri-
fica en Catalufia, todas ellas localizadas,
significativamente, en el drea de la Conca de
Barbera. Una Virgen con el Nifio, primitivamente
en 'a iglesia de Forés, ahora en el Museo Dio-
cesano de Tarragona, es clave para acotar
cronolégicamente la divulgacién de esta férmula.
La imagen lleva incorporada una inscripcién en su
base que informa sobre la fecha de realizacién®.
Fue labrada en 1324 y sigue, en sus mds minimos
detalles, otra imagen de la Virgen con el Niiio de
un lugar cercano: la titular del santuario de la Serra
de Montblanc, por fuerza, anterior®®. Uno de los
rasgos mds relevantes de ambas es el gesto que hace
Jests, pues corona a la Madre. Todo lo que en la
copia resulta tosco y mediocre de ejecucién, es ca-
lidad en el modelo. Hasta tal punto es asi, que esta
ultima se ha atribuido a Pere Bonneuil, responsa-
ble del sepulcro real de Jaime II y Blanca de Anjou
en Santes Creus®”. Compartimos totalmente esta
atribucién, que no sélo es adecuada desde un pun-
to de vista estilistico sino cronoldgico, pues el arti-
fice trabaj6 en el monasterio cisterciense hasta 1316,
y lalabra de la imagen de Montblanc, por su parti-
cular casuistica, pudo muy bien ser contempori-
nea de los sepulcros reales®. De acuerdo con la cro-
nologia relativa que estamos defendiendo para las
realizaciones adscribibles al maestro de los
Alemany de Cervell6, es obvio que el margen tem-
poral que delimitan la Virgen de la Serra y la de
Forés conviene perfectamente a la del Museo de
Solsona y la sitda en el periodo de actividad de
nuestro artifice anénimo.



El maestro de los Alemany de Cervellé y la primera escultura trecentista en Tarragona

LOCVS AMCENYVS 1, 1995 71

52. Quien parece haber adverti-
do por primera vez esta particu-
laridad iconografica es: M. TrENS,
Maria. Iconografia de la Virgen
en el arte espaiiol, Barcelona,
1946, p. 599-602, que presentd
dos ejemplos: la Virgen de
Botixadors, ahora en el Museo de
Vic (figura 352), y lade Camarasa
(figura 353). A estos testimonios
se han afadido otros: una Virgen
en ¢l Museo Mares de Barcelona
(con partes restituidas como su-
cede con la cabeza de Maria)
(Véase F. EspanoL, «Atribuible a
Berenguer Ferrer de Manresa.
Mare de Déu amb el Nen»,
Cataleg d’escultura i pintura
medievals («Fons del Museu
Frederic Mares» 1), Barcelona,
1991, p. 336-337).

53. La ejecucion de la obra se si-
tia en Nuremberg entre 1310-
1320. R. Kansyitz, «Virgin and
Child», Gothic and Renaissance
Art in Nuremberg 1300-1550,
Nueva York-Munich, 1986, p.
115.

54. Se trata de la Madonna della
Cintola enla catedral de Prato, E.
Carvl, Giovanni Pisano, Pisa,
1977, figura 162-163.

55. F. Baron, «La Vierge
couronnée par 'Enfant et foulant
aux pieds une siréne», en: Les
Fastes..., p. 96.

56. A los tres que se citan en la
nota 52, deben sumarse los dos
que se comentan en las notas 57 a
59 (Forés y Montblanc). Ademis,
existe ¢l ejemplar de Monistrol de
Montserrat, uno atribuible a
Cascalls en tierras de Girona v,
asimismo, el del Museo
Diocesano de Lleida (N.I. 221,
reproducido en: Prlchra, Cata-
leg d’Exposicio, Lleida, 1993, p.
138). En conjunto un total de
ocho a los que hay que sumar el
del Museo de Solsona que estu-
diamos.

57. Da la transcripcién: E.
LiaNo, «Mare de Déu amb I'In-
fant», en: Pallium..., p. 119.
IK(A)L(ENDAS) OCTOBR(S)
ANIN)O DOMDNI M°® CCC
XXIIH FUIT.

58. F. Brasi VALLESPINOSA,
Santuaris marians de la Didcesi de
Tarragona, Reus, 1933, p. 77, 200-
201.

59. A. DURAN SANPERE, ]. AINAUD
DL LASARTE, Escultura gotica,
Madrid, 1956, p.188.

60. Hay que recordar, al respecto,
las estrechas relaciones de Jaime 11
con la fundadora del convento de
clarisas en la Serra de Montblanc, la
princesa Lascara. Véase F. Brast
VALLESPINOSA, Op. Cit., p. 71-78.

61. En realidad existen dos: la que
estudiamos y otra mds, que
verosimilmente es copia de ésta.
La segunda se reproduce en: F.
Brast VALLESPINOSA, op. cit. p.
205, ntim. 3.

62. Se trata de una tipologia muy
difundida en el dmbito gerun-
dense, que de la mano de los arti-
fices vinculados a la explotacién
de las canteras de alabastro de
Beuda irradié también hacia el
irea de Vic. Recientemente he de-
fendido el papel destacado que
parece haber tenido Joan de
Tournai en esta divulgacién (F.
Espanoir BerTrAN, «L’escultor
Joan de Tournai a Catalunya»,
Annals de Plnstitut d’Estudis
Gironins, XXXIII, 1994, p. 406-
409).

63. E. Tooa GUELL, Historia de
Escornalbou, Tarragona, 1926, p.
46-47.

64. A. LorEZ DE MENESES, «Flo-
rilegio cultural de Pedro el Cere-
monioso», Cradernos de Histo-
via de Espafia, XXXV-XXXVI,
1962, p. 360.

65. E. Topa GUELL, op. dit., p.
147.

66. Ibidem p. 149. Se enumeran
una serie de fragmentos escul-
téricos conservados por entonces
en Escornalbou, entre ellos una
imagen de la Virgen con el Nifio
que Toda supone procedente del
retablo. Por lo que nos dice de ella
es una de las dos que todavia se
conservan en el lugar (véase la
nota 61), pero dudo que pueda
aceptarse como obra de Aloi de
Montbrai, salvo en el caso de pre-
suponerla resultado de un
subcontrato.

Otras esculturas tarraconenses
en la rbita del maestro
de los Alemany de Cervellé

En Escornalbou existe una Virgen con el Nifio en-
tronizada, en muy mal estado de conservacién®!.
Los afios de intemperie y la erosién consiguiente
han afectado extraordinariamente a la piedra, y de
no ponerse pronto remedio, la escultura acabard
perdiéndose irremisiblemente. Se trata de un ejem-
plar cuya tipologia responde a una de las férmulas
divulgadas a comienzos del siglo x1v en Catalufia
de la mano de artifices franceses (figura 10), como
sucede en el caso de Joan de Tournai®’. Sentada so-
bre un banco, la Virgen viste una tinica inferior
cenida al cuerpo por medio de una correa y sobre
ella un manto, cuyo amplio vuelo tapa la parte in-
ferior del cuerpo. Cubre su cabeza con un velo
corto que cae sobre los hombros y que se sujeta
por medio de una corona, dejando visible la parte
del cabello mds préxima al rostro. Con su mano
derecha sostiene un libro, y con la izquierda a Je-
sts que se halla erguido y mirando hacia el frente.
La figura del Nifio estd en muy mal estado. Por
esta razén no podemos decir nada a propésito del
tratamiento de la cabeza. Viste tdnica larga y por
la colocacién de sus brazos podemos presumir que
sostenia un pajaro.

La cabeza de Maria, en cambio, aunque se con-
serva muy mal, deja adivinar algunos detalles sig-
nificativos. La corona por un lado. Se trata de una
diadema cuyo exterior aparece adornado de forma
alterna por medio de una serie de gemas
romboidales y circulares. Tanto su colocacién
como su formato semejan la que luce la Virgen del
Museo de Solsona. No acaban aqui las coinciden-
cias. El rostro femenino denota rasgos parejos
(significativamente la boca con el rictus-sonrisa ya
sefialado), la resolucién de los ojos, y, muy en par-
ticular, la del cabello inmediato a la cara, asi como
la caida del velo sobre él. Aunque se trata de una
escultura muy deteriorada, las coincidencias que
acabamos de poner de relieve permiten adscribirla
al catdlogo del maestro anénimo, lo cual amplia no
s6lo su dmbito de trabajo, sino también el domi-
nio de las tipologias de las que hizo uso. A propé-
sito de esto ultimo conviene recordar que la cané-
nica de Escornalbou mantuvo relaciones muy es-
trechas con la catedral de Tarragona, hasta el pun-
to que su fundador y los integrantes de la primera
comunidad eran miembros de su capitulo®. No
en vano, Aloi de Montbrai cuando residia en
Tarragona como custodio del castillo real* contraté
en 1367 un retablo para el monasterio® del que en
la actualidad no quedan més que restos insignifi-
cantes®.

En base a un andlisis estilistico, también puede
ponerse en relacién con el catilogo que estamos
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confeccionando la figura de un San Juan Bautista
conservada en la actualidad en el Museo Diocesano
de Tarragona, en el que ingres6 procedente de
Solivella en fecha indeterminada® (figura 11) y a
proposito del cual, hasta hoy, no se han avanzado
propuestas consistentes en lo que a su adscripcién
estilistica se refiere®. Juan viste tdnica inferior y
manto®. Este, sujeto sobre el pecho por medio de
un broche, se recoge en la zona derecha de la figu-
ra, generando en la zona frontal de la misma una
densa acumulacién de plegado. Queda descubier-
ta la zona de la cintura y se observa ahi la correa
que cifie la tiinica inferior y los pliegues que
genera en ella. Son los mismos que vamos
reencontrando en todas las imigenes censadas. El
atributo que sujeta el Precursor con sus manos es
el habitual tondo con el Agnus Dei en su interior.
La cabeza, decubierta, es una de las mejor conser-
vadas de cuantas estamos analizando. Tanto los
rasgos de la fisonomia como el pelo se conservan
en un estado excelente, lo cual permite una cémo-
da evaluacién de los mismos. Asi puede apreciarse
la peculiar distribucion del cabello, tanto en los
mechones que caen a ambos lados del rostro como
en la zona situada sobre la frente (figura 12). Es
evidente que la misma solucién adoptada en este
caso aparece en obras ya comentadas: singularmen-
te en los dngeles mensuliformes del osario de Santes
Creus. Ademids, los ojos son los mismos en ambos
casos, aunque aqui los estilemas de los que se sirve
el escultor son mds apreciables. Por un lado, las
cejas son muy finas y altas y al prolongarse hacia
las sienes, su perfil acentda el caracter rasgado de
los ojos, nunca muy grandes.

Figura 10.
Virgen con el nifio de Escornalbou. (Foto J. Yarza)

67. S. RamoN, «Una imatge de
Sant Joan Baptista conservada al
Museu Diocesa de Tarragona
procedent de Solivella», Miscel-
lania d’Estudis Solivellencs, 2,
1984, p. 115-118.

68. No me parece nada convin-
cente ni la cronologia (1350-
1365), ni la aproximacién al esti-
lo del escultor Bartomeu de
Robio que se ha propuesto re-
clentemente para ella (E. L1aRO,
«Sant Joan Baptista», Pallinm,
Tarragona, 1992, p. 127).

69. Su indumentaria contrasta con
la que por entonces era la més
comiin del santo en dmbito tarra-
conense (tanto en pintura como
en escultura): la tiinica de piel. La
llevan desde el San Juan de la ca-
pilla del Corpus Christi abiertaen
el claustro de la catedral, hasta las
figuras del Precursor que presi-
den los retablos de Alcover (M.
D. Tarragona) o Santa Coloma de
Queralt (M.N.A.C. Barcelona).

70. Sin duda trabajé en él Pere
Bonneuil, maestro del sepulcro de
Jaime el Justo y Blanca de Anjou,
pues un andlisis estilistico minu-

cioso lo revela; debemos conside-
rar también, aunque por el mo-
mento no sea atin asignable a su
maestria, un sector determinado
del claustro, la responsabilidad de
Bernat de Pallars desde 1325, 0 de
Reinard de Fonoll a partir de 1331
y de Perico Riera, Ferrer Malet,
Berenguer Manresa y Bernat
Casesnoves desde 1332. Propor-
cionan todos estos datos: P. M. DE
BARCELONA, «La cultura catalana
durant el regnat de Jaume II»,
Estudis Franciscans, 91,1990, (di-
versas ref.), 92, 1991, (diversas
ref.); E EsparoL BerTrAN, Un
nou mestre d’obres a Santes
Creus..., p. 39-47; ]J. Puic v
CaparaLcH, «Un mestre anglés
contracta ’obra del claustre de
Santes Creus», Anuari de la seccid
Historico-Arqueologica  de
PInstitut d’Estudis Catalans, V11,
1921-1926, (1931), p. 123-138.

71. S. CarDEVILA 1 MIQUEL, La
Sen de Tarragona. Notes... op.
cit.,, p. 103.
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Figuras 11y 12.
San Juan Bautista de Solivella, ahora en el Museo Diocesano de Tarragona. (Foto J. Yarza).

El maestro de los Alemany

de Cervell6

Si bien los mirgenes cronolégicos que ayudan a
acotar la actividad de nuestro escultor anénimo son
bastante imprecisos, de todas las realizaciones que
pueden serle atribuidas, el coro de la catedral de
Tarragona, y en especial su Anunciacién, constitu-
ye el punto de referencia mds fiable. Recordemos
que existia ya en 1329 cuando dictd su testamento
el canénigo Gonzalo de Castre. Lafecha encaja con
la que podemos sugerir para la labra del sepulcro
de Santes Creus. Ramon Alemany de Cervelld, su
verosimil destinatario, fallecié en 1324 y el monu-
mento debié labrarse entre ese afio y 1331, mo-
mento en el que se bendijo la fachada del Hospital
de pobres y los sepulcros que habfa en ella. La do-
cumentacién conocida no aporta ningtn dato di-
recto sobre las obras que acabamos de poner en la
6rbita del artifice, pero esta vinculacién con Santes
Creus a partir no s6lo del sepulcro referido sino
también del osario destinado a la familia Castellet,
es un toque de atencién. Por entonces iba avan-
zando la obra del claustro. Aunque conocemos la
identidad de alguno de sus artifices™, el anélisis
estilistico no revela vinculos directos entre los ca-
piteles y estas realizaciones. Es lo mismo que se
comprueba cuando se analizan otros testimonios
escultéricos existentes en el cenobio. Es el caso de
la Virgen con el Nifio del 4ngulo noreste del claus-
tro, o del propio Juicio Final colocado sobre la
puerta de entrada a la iglesia en ese mismo sector.
Es indudable que el dmbito de actuacién del artifi-
ce estuvo restringido a la ciudad de Tarragona,
Santes Creus y otros lugares muy puntuales del drea
tarraconense, y todo ello alrededor de 1330. Puede
que haya que buscar en la propia ciudad el centro
del taller, y a propésito de esta posibilidad es facti-
ble invocar el nombre de un maestro Juan que, ra-
dicado en ella, contrata obras para lugares del en-
torno. En 1330, por ejemplo, una figura de San Jai-
me para la parroquia de la Guardia dels Prats’'. El
documento no informa sélo de este encargo. Al
determinar las caracteristicas que ha de tener la
imagen se sefiala un modelo a seguir: un San Juan
ya realizado por el artifice para otra iglesia de la
zona: San Miguel de Montblanc. Indudablemente,
una actividad de este género es perfectamente equi-
parable a la desarrollada por el artista que estamos
analizando, como lo es también el margen tempo-
ral en el que se mueve. No podemos llevar més alld
nuestras especulaciones, pero la verosimilitud de
lo que apuntamos es innegable.

Lo que hemos ido argumentando hasta ahora
permitiria explicar ciertas particularidades del es-
cultor en materia iconografica. Es el caso de su
recurrencia a temas propios de la cultura figurati-
va que se desarrolla por entonces en 4rea tarraco-



74 LOCVS AMCENVS 1, 1995

Francesca Espafiol Bertran

nense, como sucede con la férmula de la corona-
cién implicita en la Virgen con el Nifio, o bien del
Colegio Apostélico al que se acude para resolver
la decoracién de frontales de sepulcros. El maes-
tro se manifiesta muy permeable a las recetas
iconogrificas mds novedosas, y si éste es uno de
sus valores mds incontestables, también hay que
subrayar la cualidad plistica que consigue con su
especifico tratamiento del plegado (p.e. enla Anun-
ciaci6én del coro de Tarragona), y en ocasiones con
la concepcidn general de la figura (p.e. en el sepul-
cro monumental de Santes Creus). Frente a estas
cualidades, se constata también un lastre en la eje-
cucién material de sus obras. De sus limitaciones,
la mds evidente es su incapacidad para controlar
las proporciones de las figuras cuando éstas son de
tamafio reducido, como ocurre en el frontal del
sarcéfago de Santes Creus.

Al conjunto de obras que acabamos de situar
en la 6rbita del maestro anénimo, le corresponde
una cronologia bastante temprana respecto al de-
sarrollo de la primera escultura gética catalana,
momento en el que el colonialismo artistico, prin-
cipalmente francés, se manifiesta en diversos fren-
tes’2. De todos ellos uno de los que parece tener un
caricter més pionero es el radicado en la Catalufia
meridional. Poblet-I’Espluga de Francoli y Santes
Creus acogen artifices fordneos desde las proximi-
dades de 13007, Es el caso de Guillem de Tournai,
parcialmente responsable de un sepulcro custodia-
do en el monasterio de Poblet, segiin informa su
contrato fechado en 13007, o de Pere Bonneuil,
maestro del timulo de Jaime el Justo y Blanca de
Anjou en Santes Creus desde 1313, asi como de
una parte sustancial del claustro del cenobio’.
Hacia 1330, las aportaciones estilisticas de estos
escultores extranjeros se han consolidado y una
generacién autéctona o ha cogido o estd a punto
de coger el relevo. Naturalmente, su formacién se
ha hecho al socaire de los primeros y, por lo tanto,
los ecos estilisticos del colonialismo inicial se deja-
rin sentir, de su mano, unos afios mas.

Importa destacar este hecho porque el maestro
de los Alemany de Cervelld, si bien a nuestro jui-
cio puede presentarse ya como verniculo, acusa
vinculos con ciertas obras del norte de Francia,
normandas mds en concreto. Es el caso, por ejem-
plo, de la figura de un apéstol procedente del Co-
legio Apostélico de la abadia de Jumieges, ahora
en Duclair, puesto en relacién recientemente, por
su estilo, con la puerta de la Calande de la catedral
de Rouen’. Los parentescos que invocamos se es-
tablecen sobre todo en lo concerniente al tratamien-

to de la cabeza. Tanto la solucién que se adopta
para resolver los 0jos, o el cabello que enmarca el
rostro, como el formato alargado del mismo, sirven
para explicar la fisonomia del San Juan Bautista del
maestro de los Alemany de Cervells, aunque la
distancia entre uno y otro artifice es innegable,
puesto que el escultor catalin es mucho mds me-
diocre que el francés. Es el momento de recalcar
precisamente esta circunstancia. Aunque estd to-
davia por estudiar el alcance real de lo que puede
haber significado el fenémeno de la aculturacién
en el terreno artistico, por el momento, sin que
descartemos de forma definitiva esa posibilidad, no
creemos que sea el caso de nuestro escultor, pues,
como indicabamos, el caricter «verniculo» de su
obra nos parece bastante obvio. Si sirve de algo
haber localizado una obra como el Apéstol de
Jumieges es precisamente para poner de relieve la
distancia que le separa de los modelos franceses que
parecen haber sido prototipos de sus realizaciones,
aunque €l pueda haberlos conocido a través de per-
sonalidades interpuestas. Las fechas que hemos
barajado para las realizaciones del maestro de los
Alemany de Cervellé son las mismas que se argu-
yen para el Colegio Apostélico francés. Esto po-
dria ser un problema, pero si el referente inmedia-
to para dichas imdgenes es la puerta de la Calande
de Rouen, no hay duda que hay que adelantar el
origen del «estilo» hasta los primeros afios del si-
glo x1v. En base a ese hecho seria factible defender
la existencia de un maestro francés de ese origen
(normando) o activo en esa zona por esos afios,
afincado en la Tarragona de principios del siglo x1v,
a cuya sombra habria podido formarse el artifice
cuya produccién y personalidad hemos delimita-
do en las paginas precedentes. Creo poder asegu-
rar que existe incluso un candidato idéneo, pero
esto ya serd materia de un trabajo futuro. Que las
cosas pueden haberse desarrollado como lo hemos
sostenido hasta ahora, vendria a confirmarlo un he-
cho: en la escultura tarraconense desde los afios
treinta hasta los centrales del siglo x1v, se localizan
obras que revelan el mismo ascendente estilistico
que acusa el maestro de los Alemany de Cervellé y
otras que parecen derivar de é1”7. Existe, por lo tan-
to, una secuencia que puede rastrearse desde 1300
hasta 1350 en la que intervienen desde el maestro
forineo introductor del nuevo lenguaje gético,
hasta los sucesivos herederos de su estilo, en cuyas
manos éste se mantiene pero se transforma hasta ir
degraddndose progresivamente, como ejemplo y
paradigma de lo que fue el devenir artistico en el
dmbito catalan durante los siglos medievales.

72. La presencia de artifices de
este origen en la Catalunya
de los primeros afios del siglo
x1v queda totalmente probada
documentalmente: Tournai,
Bonneuil, Saint-Quintin, Guines,
Montbrai, de Franga, etc. son los
apelativos de origen de estos es-
cultores activos, tanto en 4rea ta-
rraconense como en Girona,
Lleida y Barcelona.

73. Para un estado de la cuestién
sobre el tema: F. EspatoL BEr-
TRAN, Guillem Seguer de Mont-
blanc. Un mestre trescentista es-
culror, pintor | arquitecte,
Montblanc, 1994, p. 25-38.

74, A. ALTiSENT, «El autor de la
tumba de Jaime Sarroca», en: X
Congreso de Historia de la Coro-
na de Aragén, vol. 111 (Zaragoza,
1976), Zaragoza, 1982, p. 281-
285.

75. Véase supra nota 70.

76. Sobre esta pieza: E BARON,
«Saint André (?)», Les Fastes dn
Gothigue..., p.70-72, nimero de
cat. 12. Seignora el exacto empla-
zamiento del Colegio Apostéli-
co, cuya ¢jecucidn ha sido rela-
cionada con la reedificacién de la
iglesia entre 1332 y 1335 aproxima-
damente, y, desde el punto de vista
estilistico cercanas a la puerta de la
Calande dela catedral deRouen. Lo
que se conserva de este Colegio
Apostdlico (para estas otras piezas:
ibidem p. 72), no presenta unidad es-
dlistica.

77.Pueden invocarse una serie de
piezas a propdsito de lo que
apuntamos. Es el caso de una San-
ta Lucia originaria de Scala Dei,
ahora en el Museo Diocesano de
Tarragona, o de la Virgen con el
Nifio de Cornudella (Barcelona,
Archivo Ametller, G.A. 10965) de
ladel claustro de Santes Creus, asi
como la imagen homénima del
Pont d’ Armentera, ahora también
en el Museo Diocesano de
Tarragona. Las dos primeras es-
tdn muy préximas entre si (es
posible invocar la identidad esti-
listica hasta el punto de sostener
una autorfa comun) y a su vez al
estilo del maestro de los Alemany
de Cervellé (véase F. Esparor,
«Santa Llicia de Scala Dei»,
Palium..., p. 130). En el caso de
las dos Virgenes restantes, lo que
debe reconocerse, sobre todo, es
el papel que parecen haber teni-
do las fisonomias de los dngeles
del maestro de los Alemany de
Cervellé como «modelo» de las
cabezas del Nifio Jestis (para la
reproduccién: ibidem p. 126).
Este hecho parece incontroverti-
ble cuando se compara el tipo de
cabello y la distribucién de los
tirabuzones.



	El maestro de los Alemany y de Cervelló y la primera escultura
	Resumen
	Abstract

	Los Alemany y Santes Creus
	Figura 1

	El hospital de pobres y los sepulcros de su fachada
	Destinatario
	Análisis del sepulcro y vicisitudes del mismo
	Figuras 2 y 3

	El sepulcro atribuido a la familia Castellet en el claustro de Santes Creus
	Figuras 4 y 5

	La Anunciación y las ménsulas del coro de la catedral de Tarragona
	Figuras 6 y 7

	La Virgen del Museo de Solsona
	Figuras 8 y 9

	Otras esculturas tarraconenses en la órbita del maestro de los Alemany de Cervelló
	Figura 10
	Figura 11
	Figura 12

	El maestro de los Alemany de Cervelló



