Una bella ara pintada de Ampurias

>——o

Los problemas de su conservacién

Por D. MARTIN ALMAGRO

Director de las Excavaciones de Ampurias

El dia 26 de enero de 1956, al ex-

cavar en Ampurias un Jardin interior,
rodeado de un bello peristilo en la que
denominamos Casa Romana n.° 2, ha-
llamos un ara pintada que consticuye
uno de los mas interesantes restos de
pintura romana hallada en Espafia, y
que ha pasado a ornar el Museo de
Ampurius. La casa en que apm-ecié £s
una magnifica mansién helenistico-ro-
mana levantada va hacia el 25 antes de
Jesucristo, scgfnﬁ hemos podido com-
probar con nuestras cxcavaciones estra-
tigraficas en varios lugares de la mis-
ma. La entrada de la casa da al Decu-
manus I, y pasada la fauces o corredor
de entrada bloqueado por los cubiculos
de la porterfa, se pasa al atrio y de é§t€
a un bello peristilo con jardin taterior
de planca cuadrada de 15 m. de lado,
rodeado por un amplio corredor de
4 m. de ancho, cerrado hacia el jardin
por un podium de 0'80 m. de altura,
bellamente estucado. Este podinm, aun
conservaba trozos pintados, dentro de
un estilo en el que predomina el negto,
combinado con rojo, que permite rela- Ara de la Casa Romana n.° 2
cionarlo con el Wltimo estilo pompeya-
no paralelo al que vemos en la casa del ‘
Centenario de Pompeya. No sabemos st antes tuvo el citado podinm v la columnaca otros estuca-
dos, como parecerfa deducirse, por algunos elementos conservados, Lo que si es seguro y a la vez
resulta evidente es que otros clementos de pintura mural romana otnamental que esta mansién ha
proporcionado son de estilo y época distinta, mas bien del estilo pompeyano I, fenémeno natural
en una rica mansién que debié ornarse a lo largo de sus aios de uso segin la moda de cada ¢poca.
Entre estos restos de decoracion pictorica mural merece destacarse el ara bellamente pintada, de la
que nos vamos a ocupar ahora.

Fué hallada en bastante buen estado de conservacién. Estd construida con mamposteria de tro-
zos de tegulas y ladrillos sujetos con abundante y buen cemento. Luego toda ella fué revestida de
estuco fino en toda su superficie exterior, Estd formada por un cuerpo central cibico de 51 cm. de
altura por 46 cm. de ancho, que se apoya en dos zocalos, en escalera, que miden el inferior 88 cm.
de ancho por 10 ¢m. de alto y el superior, sobre el que se levanta el cubo del cuerpo centra] del ara,
mide 10 cm. de alto por 10 cm. de ancho.
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Sobre el cuerpo cibico central, y a manera de techumbre protectora, se ofrece otro cuerpo
formado por un dado cibico de 9 cm. de alto por 55 cm. de largo, sobre el que directamente sale
la verdadera techumbre de este pequeno monumento ricual Eormada por un dado de forma de techo
simulando una tegula entre dos imbrices que resalen con su superficie semicircular, dando gracia y
movimiento a la plataforma superior del monumento. Mide este saledizo superior que sirve de cober-
tura general 65 cm. de ancho por 10 em. de alto, y los resaltes semicirculares que simulan las im-
brlces miden de altura 7 cm., corriendo en direccién Este-Oeste.

Asi la altura total de este monumento alcanza 97 cm. sobre el nivel del suelo del jardin. Esta
bella ara, totalmente estucada y pintada, habia conservado su decoracién a lo largo de los siglos en
que estuvo enterrada, como el resto de la casa, y no parece que al destruirse ésta, seguramente pUr
abandono mads que por destruccion violenca, can bella rchqum sufriera dESpL[‘EC"fOS de mayor cuantia,

a pesar de permanecer siempre al aire libre dentro del espacioso jardin del interior del perlsmlo al
cual ornaba, un poco descentrada hacia el sur del mismo y al lado del brocal de la gran cisterna que
como reserva de agua alll se construyd, Adn existia otra ara circular de 50 em. de didmetro, colocada
entre cl brocal del pozo y el ara mayor pintada que vamos a describir. Esta nos mostraba una deco-
racion pictorica en sus cuatro caras y en toda su extension y partes, aunque solo en el cuerpo central
de la misma, que es donde mejor se ha conservado. En la grada inferior sélo apreciamos restos de
policromia en la parte vertical del lado norte, aunque resulta impostble concretar qué representaban.
Seguramente son vestigios de ormamentacion vegetal. La segunda grada del basamento ofrece restos
mds o menos intensos de color en todas sus supeerficies, excepto en la horizoneal del citado lado norte.
Se trata de manchas de tonos rojizos poco definibles, rojos, ocres, bistres y acaso pé]idos y desvaidos
verdes. Solo en la cara frontal, dEb‘l]O del frente que decora €] gallo, puedf: apreciarse un largo tallo
horizantal, del que salen otros vidstagos mis pequcnas formundo un Motivo mds o menos CSP]UadO‘
los rabitos laterales terminan en pequefias bolas o frutos estilizados. Toda esta representacién foral
estd pintada de negro. La parte superior del ara ha perdido el color, excepto la pieza intermedia en-
tre el dado principal y la cubierta de imbrices, que en su lado izquierdo muestra una especie de guir-
nalda pintada en tono rojo sanguineo.

Las composiciones, verdaderamente ilnpor tantes, no solo por su buena conservacién, sino tam-
bién por su valor artistico e inconovré[ico son las de las cuatro caras del dado cencral. Aunque todas
ellas deben estar relacionadas por su smmﬁmcmn religiosa, desde el punto de vista artistico se agru-
pan en dos compos:cmnes un gallo que ocupa una cara, y dos serpientes que devoran una pifia guar-
dada en una gran copa, que ocupan las tres caras restantes.

El gallo es un prcc[oso animal, digno de las mejores producciones zoomdrficas pintadas del
mundo romano. Da la lmpresmn de ser un animal vivo, valiente y de pelea; esta en actitud des-
afante, visto de petfil, avanzando una pata y con las dos firmemente planrad’ls en el suelo; su ca-
beza, con airosa cresta, mira hacia la derecha. Es muy notable la intencién de los trazos con que el
artista caracterizé al ave, ddndole cierta estilizacién liena de vida, pero rtspetando el mas puro natu-
ralismo. Las lineas son seguras, airosas y pcrfcctunente definitorias de la especie; especialmente la cola
es una maravilla de linea curvas elegantes, intensas y de ricmo Perfecto

Los trazos esenciales del dibujo se Ptnmron en negro muy intenso; en la cola Pwdﬂmumn
los tonos bistres, que se hacen mucho mas rojizos en las alas; rojo algo paltdo en la cresta, bistre
la cabeza, cuyas plumas van degradindose en la parte baja pasando por Ios rojos, amarillentos y ana-
ranjados que forman la masa del cuerpo. Las pacas son bistre, En el suelo, delance y detrds del ani-
mal, hay sendas estilizaciones de matas de hierba de formato mds o menos apahnctado pintadas de
color verde claro algo grisaceo. Sobre el gallo se ve una guirnalda casi perdida que va de parte a
parte de la superﬁcae c]s esta cara del ara, y que enlaza con las de lados contiguos. Es de tipo muy
sencillo y corriente, y de ella apenas quedan algunas lineas de la parte baja y manchas de colores
rojo y verde y del negro de los trazos del dibujo

Para comprender bien la otra composicidn, es preciso mirar el ara por el lado opuesto al des-
crito. Estd centrada en su parte baja, hasta la mitad de la altura aproximadamente, por una gran’copa
de tipo helenisticorromana, de boca amplisima v cuerpo campwniformc nvertido, - que luego se en-
sancha en un complicado repié. Hay a los lados dos grandes asas de curvas muy graciosas y algo com-
Plicadas; en toda la copa, Especialmﬂntc en el centro del cuerpo y en el reborde superior, quedan
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restos de decoracion, geometrizante y floral sin duda. El objeto es evidentemente copia de un modelo
de metal. Del incerior de esta cratera —que se ha 1ntentado representar con una perspectiva que resulta
imperfecta—, sale una gran pifa con ¢l vértice hacia arriba. A ambos lados de la copa hay dos matas
de hierba del mismo . tipo v color que las descritas al tratar del gallo, que se repiten en todas las caras
del ara. Tampoco falta la guirnalda superior, peor conservada, y en la que sélo se perciben tonos verdes
y rojos, Comp]cta la gama de este lado el amarillo y el ocre del cuerpo de la copa, los trazos negros
de su dibujo, el rojo muy oscuro del interior del recipiente, el verde claro de unas hojitas que rodean
en Earte la pifa, el rojizo de ésta, con vértice ocre mucho mis oscuro, y algunas lincas y sombreados
en bistre,

En esta cara del ara comienzan dos represen taciones Pcrfectamentc simétricas que se complctan en
la_s dos caras laterales que aun no hemos descrito. Se trata de las partes anteriores de dos enormes ser-
prentes que, formando graciosas y simétricas curvas en S horizontales o ligeramente inclinadas, con-
vergen sus bocas hacia el vértice de la pifa, de cuya carne comen. Tonos ocres, rojizos, bistres y lineas
negras forman los cuerpos de estos gruesos reptiles, con apariencia de grandes anguilas o de lampreas.

El cuerpo de la serpiente de la izquierda termina en la cara del ara que habria que considerar
derecha respecto al gallo. Forma una complicada y enroscada espiral en el centro de la parte baja del
campo disponible, y termina en disminucion hacia abajo. La parte supertor del cuerpo es muy oscura,
de un rojo casi negro, la central de rojo oscuro y la baja de rojo muy claro. Por detrds se ven restos de
plantas verde claro y en primer término hay otra mata del mismo color y clase de las ya descritas. La
guirnalda del remate es del mismo tipo que las otras y conserva tonos verdes, negros y rojos bien visibles,

La cara que resta por estudiar es idéntica y simétrica, aunque invertida, respecto a la que acaba-
mos de considerar. Quiza se aprecien mejor en ella las escamas del vientre del animal y unas hojitas
largas y espatuliformes que arrancan formando angulos agudos de la directriz principal de la guirnalda.

Es muy curiosa la téenica de estas pinturas. No cabe duda que no se empled ninguna substancia
grasa, ni vegetal ni animal, que indudablemente se habtia ennegrecido en el transcurso de veinte siglos.
Tampoco hubo nada semejante al temple, como se ha comprobado al eliminar las colas durante la res-
tauracion v traslado, ya que no se separd ningtn frgmento ni sufrié el color pérdida o alteracién de nin-
guna clase, por minima que ésta fuese. Se trata, por lo tanto, de pintura al fresco, pero de un fresco muy
especial y poco corriente, que no puede
compararse con el empleado en Pom-
peya v Herculano, ni tampoco en las
iglesias medievales. El procedimiento
teorico normal del fresco, que tantas
variantes admite, consiste, como cs sa-
bido, en la aplicacién de un fino estu-
cado sobre la superficie que se va a
pintar, formado por cal, yeso, ctc., y
a veces polvo en marmol para obtencr
una superficie mis lisa y brillante. No
se luzo asi en nuestra ara, sino que
encima de la masa de mamposteria, o
de verdadero material de concrecion
que forma su cuerpo, se aplico una ca-
pa de mortero semejante al del interior,
pero sin fragmentos de batro coado y
muchisimo mds fino. Cnando este mor-
tero estaba recién aplicado se pinto el
ara, sin duda en una sola seston, o ma-
ximo durante un dia. Esto explica sus
trazos rapidos y un tanto abocetados,
la poca insistencia en los decalles se-
cundarios, su arte vivo y suelto, que por
ello tuva que ser obra de un arcista muy

Uno de los costades del ara
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experto 'y de mano pcnm v tan segura como np[d a. Pcm no cabe duda que debemaos scmur considerando
fresco la técnica PlLtOllCJ del ara, va que los colores se 1111:011011 cuando la supcrﬁcm, ‘"lelqtll\.ld que
fuerz su clase, estaba atn uElCNL.!n v que los pigmentos fraguaron con ella Vv se INCOIPOraron a su masa

exactamente wu al que en el fluca corriente.
SIMBOLISMO RELIGIOSO DE ESTAS PINTURAS

No creemos que sea éste el lugar mds apro piado para cmpwnclcr a fondo el estudio 1conografico
de las pinturas del ara de Ampurias; sin embargo, conviene precisar algunas ideas sobre su anmhcqcmn
No cabe duda que se trata de claras alusiones u:ilarms.;s al culeo familiar de los muertos, a la que sin
duda se dedicd el monumento, mds concreramente, al culto de los antepasados difuntos, o manes, de

la familia poscedora de la casa en donde fuc encontrada,

_ El simbolismo del gallo no falta en infinid ad de monumentos. Se trata smmpre de gallos de pelea,
lo que parece aclarar el HIlT[]lFlCIdD del gallo pintado en el ara ampuritana, que precisamente es de esta
clase. Par ejemplo, en el \fImco de [Ltmn se conserva un fragmento de relieve de sarcéfago en que apa-
recen dos amorcillos o U’Cnlo‘. que sostienen pesadas <ruum[du mientras que otros Eros asisten o un
combate de gallos. Se ln supuesto que las guirnal cla? las palmas v [a corona seran concedidas al aallo
vencedor, cs duu, a su duefio, v en este caso se tratarfa de una transposicion de la victoria .1tlLtlc1 de
clara y conocida significacion funeraria. La representacion de gallos es frecuente en los monumentos
funerarios. Parece que la victorta del gallo, como la del atleta en la palestra y la del auriga en el circo,
se interpretan, desde el punto de vista ucatolomco, como un simbolo de la inmortalidad; lo refuerza el
hecho de que en una de las umbas pmmdm e M arisa aparezca un gallo al lado de Cerbero, pertenc-
cientes ambos al ciclo cténico del pm\.umcnto griego. Por lo rtanto, cl gallo de pelea triunfador que
aparece en nuestra ara debe referirse al triunfo del alma soebre la muerte. También a veces va unida al
culto de Ceres y de Proserpina, ambos relacionados con la fecundidad, pero también con los muertos.

El simbolismo de las serpiences es mucho mas amplio v LOI'I'IP]]LJ(.].O pero también mas claro v
mejor estudiado. En esa forma se representaron en el mundo griego v romano los espiritus de los muer-
tos y antepasados, ¢ incluso de los héroes, .llcrunos tan llLlStLL’:‘s como el de Erictonia o Erecteo, adorado
¥ recordado en el templo del mismo nombre, en la ACLOPOI[S de Atenas, una de cuyas naves contenia
la grieta sagrada por donde aparecerfa en forma de 5<:Lp1cnte Una gran qcrplcntc ‘enroscada en una
ara [UnCL.llm de tipo semejante a la nuestra, aparecia en la cubierta de una de las piezas conservada
en el Museo Vaticano, hoy desaparecida. En los lados del ara se representaron los Dioscuros y en otra
cara habia el epitafio que redactd para su esposa ¥ para s mismo un sacerdote de la Gran Madre.
La serpiente rodeando un globo, complerando asi doble simbolo de la eternidad, puede verse en el ba-
jorrelieve de la nputcom dL Antonino y de Faustina (Museo V.ltxcmo] y es frecuentisima la aparicién
de la serpiente junto a geniecillos, ~.1-rn|fuh.mdo sin duda la supervivencia feliz del genins de los di-
funtos.

En cuanto a la pina, es uno de los simbolos de la inmortalidad mas difundidos en la *'-‘mciﬂiiv:—
dad, ya que era el simbolo del renacimiento a una nueva y mas feliz existencia, cuyo ﬂ]mbolmmo se
adivinaba en el hecho de que la pina permanezea integra y verde durante todo ¢l invierno, y por estar
consagrado ¢l pino a Atus, la divinidad que fué arxeb"zr.rd'z de la vida terrena para renacer a otra nueva
y superior. Todas las especies, part:cu]*mncntc las coniferas, que se mantienen verdes durante la muerte
transitoria de la Naturaleza en el invierno (pino, ~iprés, laurel, ctc.), fueron consideradas por este mo-
tivo como plantas funerarias. Ni siquiera falta en otros monumentos la asoctacion de I serpiente v
la pina,

LOS PROBLEMAS DE LA CONSERVACION DEL ARA AMPURITANA

Descubierto este singular monumento en bastante buen estado de conservacion, como ya hemos
dicho, se nos planted inmediatamente ¢l problema de su consolidacion y conservacion definitivas, Al
aire libre su destruccion habria sido cuestién de muy poco tiempo, va que las delicadas pinturas debian
soportar la violencia excraordinaria del viento Norte —la famosa tramoncana—, las luvias, el choque
de las arenas procedentes de las cercanas dunas, las heladas del invierno, las lluvias, escasas en nimero,
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| e FIREED 4 pero torrenciales, v la accion intensisi-
ko : ' ma de los rayos del sol en verano. Si a
ello se afiaden los desperfectos que sin
duda le causarfan, como demuestra
constantemente la practica, algunos tu-
ristas poco respecuosos, se comprenderd
que el problema era francamente grave.
La solucién aparentemente mas sencilla
e inmediata, consistia en cubrir el ara
con una construccion modesta que per-
mitiera su pmtccci(’m de los agentes at-
mosféricos v que impidiera el acceso a
las personas poco responsables. Sin em-
‘ bargo, esto ofrecia tales inconvenientes
El sra en el lugar del hallazgo que fu¢ inmediatamente descartado.
Una construccién muy somera se arrui-
na ficilmente, el estado del ara podia
agravarse a pesar de ésta, se privaba de su contem placién a las personas cuidadosas, y la garica que era
precicn cons; trair habrfa destruido por completo el armonico ambiente del jardin, inconveniente muy gra-
Ve sl se tiehe en Cucnta que se procura it u:pl.mundo en Ampurias la vegeracién clasica que primici-
vamente poblaba sus jardines, logrando asi mayor ambientacién y alegria.

Por o tanto, hubo que planteas el pxoblema del traslado y consohidacion. La operacion resul-
aba delicadisima y falta de tradicion, lo que exigid resolver muchos detalles y problemas conforme se
than presentando. Para ello se craslado a Ampulns el Prestm;oso restaurador de los Muscos de Arte
de Barcelona don Manuel Grau, acompanado por el equipo técnico que tan acertadamente dirige. A
todos queremos agradecer el amor y tacto puestos en la salvacidn de esta pieza artistica. Tdiﬂbltll me-
rece nuestro reconocimiento ¢l Director del Museo de Arte, don Juan Ainaud de Lasarte, que hizo cuanto
=stuvo a su alcance para la n:cuper.1c10n v salvacidn de estos restos de la pintura romana, tan raros en
nuestro pais.

El éxito .u.ompu’no todas las manipulaciones necesarias, muy peligrosas, ya que la récenica em-
p]e1d1 al Pmmr el ara y que ya hemos descrito, las hacfa mucho mds débiles que los frescos corrientes.
£n éstos existe una gruesa capa de estuco comp]cmmcntc empapada de pwmcntas coloreados, que salva
incluso los desconclndos supctﬁcnlcs‘ y aglutina mejor las substancias cromdticas. En los murales de la
Edad Media exiscen circunstancias faxomb]cs, como ¢l estar dentro de 1glesias, e incluso las capas de
cal con que a veces se recubrieron, que si blen ensu claton transicoriamente las pinturas, las preservaron
muchas veces de perjudiciales agentes externos. Lo mismo puede decirse de las pinturas antiguas, pro-
tegidas muchas veces en hipocreus camaras’ funerarias, etc.; tal es el caso de las decoraciones eglpcias,
etruscas, ecc. En los COnJunEOS mis importantes de pinturas ([(. excavacion (Pompeya y Herculano) se
produjo también la circunstancia bencfica de estar recubiertas por gruesas capas de cenizas volcinicas,

que st por una parte acabaron con dichas ciudades, por otra las precintaron ei relativo buen estado para
la posteridad.

En el caso del ara de Ampurias, la fina capa de mortero o estuco de cal que cubrfa la superficie
de la obra de fragmentos de barro cocido y de basto mortero era dc[g1d151ma y estaba mal adherida a
la superficie de 1‘1 obra de t1po mural, que en muchas zonas aparecia practicamente desprendida v a
punta de desmoronarse. La primera y delicadisima labor fué limpiar todo lo posible la superficie pmtada
de la natural suciedad de la excavacion, sobre todo del polve y de las adherencias terrosas, El trabajo
th[.l qtl(. 1C‘![lédl‘sc Sicmple in situ \f a 111 lntCHIPCllE }.l que c:‘l ara cra mtocqblc —50 Pc:na c[e desuuc-
cion inmediata— del lugar donde habfa sido hallada. Hubo que aprovechar, por lo tanto, dias muy
secos, que ofrecieran una atmésfera lo mds parecida posible a la que artificialmente se crea en calleres
¥ » laboratorios especializados. Esto LO]]SU!.'L[}C ya una gran dificultad en Ampurias, trabajando sobre
una pieza situada al aire libre y a pocos metros de la playa.

En cuanto lo permitieron el estado higro méurico y la favorable direccién de un viento seco que
soplaba desde werra, se procedié a fijar cuidadosamente el color en las zonas donde la accién del tiempo
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habia reducido cast a pol\'fo fino los pigmentos colorantes. Para ello se utilizo la goma laca blanca en
solucion ligera y procediendo por repetidos v suaves toques hasta que este aglutinance fué penetran-
do en la masa porosa del polvo.

A‘G(gllldd.t va la lnl:tgrld.id de las pmtums, se aplicd al ara la téenica normal de arranque de las
compasiciones murales al fresco de tipo corrien te. Precisamente en nuestros Museos de Arte existe
una excelente eradicion técnica, debido a las numecrosas pinturas murales romdnicas que se han ha-
llado en sus iglesias, v que han sido arrancadas para asegurarlas v crasladarlas a los Museos, o en
OLIOS CASOS para vo olverlas a dejar en el monumento originario, pero convertidas ya en obra pictorica
mueble, es decir, facilmente tr.msport.]blc lo que las asegura en casos de ruina del edificio, de gue-
rras, etc.

Esta técnica es sobradamente conocida para entrar en deralles minuciosos. Esencialmente consis-
t¢ en aplicar sobre la superficic que s va a arrancar una tela encolada, procurando que no quede la
menor burbuja de aire intermedia. Cuando la tela esta completamente seca se procede a levancarla,
arrancando al mismo tiempo la capa de pintura subyacente, comenzando por los bordes y ayudando al
despccue con instrumentos de corte moderado y muy ancho, parecido a las raquetas que utilizan los
pintores de paredes para limprar las s‘upcrﬁcm sucias de éstas. DLsmes de esta opcmcmn se obtiene la
pincura separada, pero vista al revés. Es preciso hacer una labor semejante, pero a la inversa. Para ello
se trasladaron ya las primeras telas, con la pintura pegada, a los talleres de Barcelona, y alli se procedio
a encolarlas por la parce libre de la pintura v adherirles una nueva tela. Cuando esta nueva base estuvo
perfectamente seca, se quito la primera tela aplicada cracindola con abundante agua hirviendo, que di-
solvio la cola. Luego hubo que dejar secar nuevamente, ya que el agua se ﬁltm hasta la tela de base.
Finalmente, se limpi*lron los restos de cola sobrante que ensuctaban la Supcrﬁcit de la pini:um, v tras
nueva CICS""JC]D[] L]l.lCdm'Dﬂ ld.q Pll'lt'l]rdq i[std‘i P.’lr..l Su nuevo 1]'10[]{“}‘:

Este planteé nuevos problemas, no sélo de téemica restauradora, sino también museistica. Las
telas con pinturas murales normales suelen montarse bien tensas sobre bastidores de madera que luego
se colocan en mpelﬁuu arquitectonicas hechas en los museos, ad.aptandose a las formas y d]mensnones
de las onommm En el caso del ara de Ampurias nos encontramos con varias telas, COllC‘iPDndlﬂﬂtf_’S cada
una a una de las caras o supt,rhcm: que conserva ban plntums El montaje en bastidores hubiera asegu-
rado su conservacion y facil’ manejo, pero dificultaban la exposicién, destruian el efecto del monumento
v perjudicaban su valor arqueolégico. Tras varias vacilaciones se llegé a una solucién perfecta y de légica
tan elemental: proceder exactamente igual que en las pinturas de iglesias medievales. Como es nacu-
ral, exiglan unas HLII]L[[TL.ICH idénticas a las del ara a la que pertcnccicmn v para ello se construyd un
ara nueva y completa, exactamente 1gual a la oummtm que pudo copiarse facilmente. La primitiva
tnvo qllf. dCSLLh.IlSL comao le‘:L pOI‘ su llldl Cstddo Lr.l nueva ara se CO“S{[U\U de cemento, OEILCIGHC]D
la ventaja de que en lugar de una pieza se hizo en cinco, correspondiences a los escalones del basamen-
to, del cuerpo central y (L los dos elementos superiores de remate, Esto pmm:tc su fdcil traslado )4
montaje, va que al fraccionarla en pu.zas se divide el peso que, ademas, se aminord de manera extra-
Old[n.]llﬂ PO[' l‘!LelsL lJS Pl(d{ls LD[T}PlLtJlllcﬂtC lTL] ecas. EStO Pcllllltc su l'llﬂllcjo a mano Por tres o cuatro
hombres, muentras que-la pieza completa y maciza exigiria el empleo de una pequena gria o de otros
aparacos auxiliares. La manejabilidad de la pieza quedé demostrada pricucamente al ser facilmente tras-
ladada desde el taller al palacio donde se celebrd una Cxposicién de obras artisticas y restauradas, y desde
éste, al Museo Arqueologico de Barcelona, donde quedo expuesta durante varitas semanas, hasta ser
finalmente trasladada a su destino definitivo, en el Museo Monogrdfico de Ampurias.

-La seriedad de la restauracion fué absolura, ya que toda la pintura que se conserva es auténtica,
'lLlnun’ i 'ﬂ.bl‘]"l ';idﬂ l.'ﬂl.l't' f'iL‘[l :Olllplctﬂr (8] !‘L’ﬂ‘r’i\v’ﬂf Pl!l't(‘.s pCL'U s Prcﬁl'ié Pl'e?{:ﬂt'“: ]'J. \'El‘dﬂd ﬂbsolut'l a
realizar una obra seminueva y aprlchos.uucnte fancaseada. En la actualidad estos restos de pintura ro-
mana adornan ¢! Museo de Ampurns mientras unas copias bien imitadas ocupan el lugar del monu-
mento, Cuya estructura arquitec tonica anterior permanece en ¢l mismo lugar en donde ELu_ hallado, ya
que solo se retiraron de ¢l las capas l:umndu

El éxito de este procedimiento nos amimard a repetirlo en otros lugares donde se preserrce la
necesidad de conservar tan bellos restos del arte atitiguo, salvindolos de su segura destruccion st se les
abandona al aire libre, como sucede siempre que se excavan los restos de mansiones romanas, frecuente-
mente ornados con pinturas murales, de los que esperamos nos dard Ampurias nuevas aportaciones.

26





