46 [510] # REVISTA DE GIRONA 9 NUM, 208 SETEMBRE-OCTUBRE 2001 4

Aurora Bertrana,

w LLETRES

I'exotic del Pacific
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Aurora Bertrana (Girona, 1892 - Berga, 1974)
és una figura poc coneguda. Sovint se la
relaciona amb el seu pare, Prudenci Bertrana,
que li va fer ombra al llarg de tota la seva vida
literaria i cultural.

Almenys fins avui, tots els estudis que n'he
pogut consultar -que de fet sén pocs- sempre
s’han basat en les seves dues darreres obres,
els dos volums de les Memories, apareguts els
anys 1971 i 1975 respectivament, o s’han
basat en tot allo que la mateixa autora ha dit.
Aixi, fins avui, el que ha dit Aurora Bertrana ha
servit per acotar el conjunt de la seva obra, i
s'ha obviat el fet que unes memories també
poden ser ficcid, que alld que es diu és
subjectiu respecte a una realitat sovint també
subjectiva.

La meva postura d'estudi fuig d'aquests dos fets
i em situo fora d’aquestes dues linies
tradicionals a I'hora d'estudiar I'obra d'Aurora

Bertrana.
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La critica quasi sempre ha aplicat a
Aurora Bertrana el discurs noucentista
que la lliga amb l'estetica de I'exotic.

Les dues primeres obres

Les seves dues primeres obres sén
Paradisos ocedanics (1930) i Peikea,
princesa cantbal i altres contes ocednics
(1934). El marc geogrific de totes
dues és la Polinésia francesa, més
concretament les illes de la Societat.

En una de les narracions de
Paradisos oceanics hi ha un frag-
ment que diu:

«Deixeu-me imaginar un ins-
tant que un dia (per un esdeveni-
ment extraordinari: una guerra,
un terrabastall qualsevol) els
correus de Franca, California i
Nova Zelanda deixessin de venir.
Tot tornaria a poc a poc al dol¢
ensopiment, al suau romanticisme
dels temps de Stevenson, de Ber-
nardin de Saint-Pierre. Tahiti
seria un altre cop una petita illa
perduda en la immensitat del
Pacifie, tranquil-la, patriarcal,
paradisiaca. [...] I al cap d'uns
anys, aquest feble perd insidios lli-
gam de la correspondéncia es
trencaria també, i aleshores vin-
dria la vida simple 1 natural, la
tornada a terra fecunda, la paun
sanitosa 1 perfecta de cara a Déu i
a la Mare Natura» [PO: 36].

Per aquest paragraf, un sector
de la critica va atorgar a les dues
obres d’Aurora Bertrana un fort
rerefons rousseaunia. L'{nica
explicacié raonable que hi trobo
& que, tot i que ja era 'any 1934,
una part de la critica continuava
aplicant el discurs noucentista
d’obres de principi de segle, i en
aquest cas s'explica el panteisme a
la natura. Pero les idees de 1'illus-
trat franceés son molt elaborades
per simplificar-les al «retorn a la
naturan, fet pel qual no m'endin-
sar¢ en la filosofia de Rousseau.

Altrament, una constant en
tota 'obra d’Aurora Bertrana son

les dues veus narratives que sempre
hi apareixen. Per un costat trobem
la veu de l'autor empiric —seguint
les distincions que fa Umberto
Eco [1997]—, és a dir, Aurora Ber-
trana, i per 'altre I"autor narrador,
o sigul, l'alter ego d’Aurora Bertra-
na. Aixi, quan diu «deixeu-me
tmaginar que un dia...», autor
narrador déna pas a la ment de
I'autor implicit per sortir de la
narracié principal 1 construir-ne
una d’onirica. Fixem-nos, pero,
que enceta el paragraf com si es
tractés d'un conte, d'una faula. En
aquest cas, el romanticisme i el
rousseaunisme nomeés es troben en
la imaginacié de l'autor empiric i
en un context que és ¢l de la cro-
nica de viatges, descripcions de la
quotidianitat de les illes de la
Polinesia, De totes maneres, en
cap més dels contes que formen
els dos llibres es fa referéncia a
Iestetica de la Illustracio.

Perd Ietiqueta rousseauniana
segueix imperterrita al llarg de les
decades fins a lligar-la amb 'estéti-
ca de l'exotic, que satribueix a
'autora en els darrers estudis realit-
zats sobre la seva obra. Segons
Marta Vallverda [1995: 103],
s'entén 'exotic en la literatura de
viatges per la «descoberta d’altres
terres, d'altres formes de vida dife-
rents, que, en contrast amb els pro-
pis parimetres, son observades amb
una actitud emotiva de fascinacio;
I'exotic, des del punt de vista este-
tic, a diferéncia del pintoresc, no es
relaciona amb la idea de bonic sind
amb la idea de bell, no adopta un
to desenfadat sind idealitzat». La
qliestid, pero, és que ni per a
Aurora Bertrana, ni per a cap coe-
tani seu, la Polinésia és ja un lloc
exotic en el sentit de descobrir una
nova terra, una nova forma de vida
diferent, tot 1 que encara pot ser

Aurora Bertrana durant |la seva estada
a Qceania, I'any 1928.

fascinant. Es més, els moments en
qué Aurora Bertrana es troba a la
Polingsia coincideixen amb I'¢poca
en que s'hi instal-la el teléfon,
Ielectricitat, s'adopten totes les for-
mes de modernitat. La vida a la
Papeete que coneix esta rotalment
occidentalitzada, a diferéncia de
I'interior de 'illa. Aixi, la definicid
d’exotic de Marta Vallverdd no
funciona per a la Polineésia que
coneix Aurora Bertrana. Tahiti ja
estd en vies d’oferir un exotisme
artificial dedicat tinicament al turis-
me. Coincideix amb el moment de
transformacio del Tahiti que aviard
les illes de la Polinesia als paradisos
d’oci que coneixem a les acaballes
dels segle XX.

Nogensmenys, ['exotisme
esdevé una prolongacié del rous-
seaunisme, i Marta Vallverda
{105) continua dient que «apareix
també la concepcié més tradicio-
nal de I'exdtic darrel romintica,
que pren més forca a Catalunya, i
on s'inscriu 'obra d'Aurora Ber-
trana: 'exotisme que té com a
substrat la filosofia rousseauniana
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de rebuig a la civilitzacio, a la
recerca d’'una vida més senzilla,
més en contacte amb la naturas.
Com es veuri més endavant, no
hi ha cap mena de rebuig a la
civilitzacio, sind que es descriu el
moment en quée els nadius s’aco-
moden a I'adaptacid de la téenica.

Cal dir que la Catalunya dels
anys 201 30 té el nord d’Europa
com a referent cultural. La déria
del viatge en aquests paisos ja ve
del segle XVIII, en gué el viatge
formava part del complement o
tancament del cicle de formacid.
Ara, I'época dona la possibilitat de
viagjar a un gran nombre de per-
sones, independentment del seu
estatus social, 1 els catalans, aprofi-
tant el benestar economic del
moment, volen imitar allo que
abans només podien fer els gentle-
men anglesos, els honumes de qualité
trancesos 1 els Kavalierstour ale-
manys. Els catalans dels anys 20
també volten pel mén perque
«allo que s’havia apres amb tan
alts mestres havia de practicar-se
en 'allunyament del medi natu-
ral» [Garolera, 1998: 7-8]. No és
estrany, doncs, que personalitats
com Josep Carner o Josep M. de
Sagarra passin llargues temporades
fora de casa i aprofitin per escriu-
re’n les seves impressions. Ara, ja
no es viatja per necessitats d'un
imperi, ni per buscar aguell
arebuig a la civilitzacids, sind per
oci, perqué la formacié cultural
s’ha acabat de tancar. Aixi, els
viatgers-escriptors ja no van a la
recerca d'un pais verge, sind que
van a visitar allo que ja coneixen.
I aixo ja ho feien Jacint Verdaguer
o Maria Antonia Salva a final del
segle XIX 1 a principi del XX,
respectivament. Els catalans dels
anys 20 1 30 volen constatar, amb
els seus propis ulls, el que un altre

els ha contat. Els misteris orientals
ja no existeixen. Tothom coneix
I'Orient, d'una manera o alora. |
en son la prova el japonisme a
I'art dels anys 20, la concentracid
de les avantguardes en 1'escultura
de I'Africa Negra i Oceania, la
segona exposicid sobre art primi-
tiu a la Galeria Pigalle de Paris
I'any 1930 o I'Exposicio d Art
Colonial organitzada pel govern
francés a Paris 'any 1931, Breu:
I'art oriental, I'art del Pacific, I'art
africa criden 'atencid com a art,
perd no com a forma de vida. Un
cop coneguda —i fins 1 tot m’atre-
viria a dir explotada— la zona
geogrifica, la quotidianitat occi-
dental n’adopta les formes que en
el seu moment foren exatiques.
Ara, 'exotic és I'espectacle de
masses, ha deixat de ser allo genui
per a uns pocs escollits 1 és a
I'abast de tothom. Es ¢l mateix
fenomen que succeeix a la pintura
paisatgistica olotina. Neix en el
moment que el Fluvia estdi més
contaminat per les indistries téx-
tils i els primers pals d’electricitat
formen part del paisatge de la
Garrotxa. Es a dir, aquests feno-
mens artistics neixen en el
moment en qué els seus referents
s’Than mort, quan deixen de ser
purs, quan evoquen 1'ubi sunt.
Finalment, aquestes dues
obres també s'han situat a la lleixa
de «literatura de viatges». Mentre
que Paradisos oceqnics pot formar
part d’aquesta etiqueta, ja que el
forma un conjunt de quatre narra-
cions, cadascuna dividida en epi-
sodis, que descriuen les diferents
illes de la Societac a tall de cronica
o reportatge de viatges —de la
mateixa manera que ho fan La
nuta blava, de Josep M. de Sagarra,
1 En els tropics, de Josep Carner—,
no veig tan clar que Peikea, prince-
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sa canibal 1 altres contes oceanics
comparteixi el mateix lloc. No
entraré ara en 'ambigliitat termi-
nologica sobre que s’ha d’enten-
dre per literatura de viatges; en
qualsevol cas ja ho deixa clar Nar-
cis Garolera en introduir estudi
Excursionisme | literatura a Catalu-
nya (1873-1900) [1998: 53-71].

Com i on es poden situar aguestes obres

Aixi, doncs, negant la preséncia de
Rousseau 1 d’exotisme a les dues
obres d’Aurora Bertrana que he
mencionat abans, 1 negant 'accep-
tacid de «literatura de viatges» pel
que fa a Peikea, princesa cantbal i
alfres contes ocednics, com, 1 on, es
poden situar aquestes dues obres?
Intentaré treure'n I'entrellat cap-
bussant-me en la narracid Peikea,
princesa cantbal, que ddna ticol al
recull. Aquest conte, juntament
amb el seglient, anomenat len-

Janga de déns, son els (inics 1acciod

dels quals es situa a mitan segle
XI1X, per tant, més a prop dels
corrents de la Il'lustracié francesa.

El conte esta dividit en vuit
episodis, més o menys de la
mateixa llargada. L'accid passa
devers el 1866. Tot 1 que els pri-
mers escrits de Bougainville sobre
la Polinésia daten de 1766, no és
tins al 1842 que Tahit{ passa a ser
protectorat frances. Per tant, el
marc temporal de 'accid se’ns
situa en una epoca en que els cos-
tums dels polinesis encara no s’han
perdut totalment. Lévrier, el pro-
tagonista, jove frances que es fa
mariner cansat del luxe parisenc,
arriba després de quatre anys de
navegacio a l'illa de Nukuhiva,
poblada per la raca marquesana.
Segon assenyala Chadwick [1968:
231]: «En particular a Tahiti, el
salvatgisme dels guerrers nadius és



LLETRES

- REVISTA DE GIRONA o NUM, 208 SETEMBRE-OCTUBRE 20010 & [513] 40

En els contes oceanics escrits per

Aurora Bertrana es fa

palesa la

dialéctica entre I'home i la natura.

proverbial [...] Entre els Maori, on
el govern ha romis tribal fins al
final, la guerra era una passio, i els
Marquesans, que probablement
representen 'organitzacio tribal en
la seva forma més perfecta, es tro-
ben entre els guerrers més ferotges
1 canibals del Pacific»(1). Pero
Lévrier arriba a l'illa en un evirat-
ge transcendental de la historia
marquesana. Era el minut palpi-
tant i definitiu per a I'home de la
selva, sa, noble, fort 1 bell,
d’enfrontar-se amb el blanc,
armat, astut, diplomatic 1 hipocri-
tas [PPC: 14]. Ens trobem en el
punt d'inflexié de la historia de la
cultura marquesana. Tot i que el
narrador ens recorda que «Els vells
enyoraven els temps gloriosos de
guerres, de sacrificis de grans fes-
tes religioses o paganes» [PPC:
13], el canibalisme a Nukuhiva
encara existeix: «el canibalisme —la
pilastra més ferma de Ilur religié—
estava oficialment abolit. Encara es
practicava algun cas isolat d’antro-
pofagia, pero les antigues cerimo-
nies de sis, vuit 1 fins deu victimes
humanes, havien desaparegut per
un mai més» [PPC: 13]. Aquest
¢és, doncs, el panorama que es
troba Lévrier, entre marquesans
ara ja aigualits pel poder de
'home occidental, i el poder
transformador de la tecnica.

L'autor empiric i I'autor narrador

Com ja he dit al comengament de
I'article, la veu de 'autor empiric,
Aurora Bertrana, 1 de I'autor narra-
dor, alternen en la narracid. L'autor
empiric ens dona la seva opiniod
respecte als blancs: «Adés se’ls pre-
sentava vestit de missioner, adés de
militar, Ara, els mostrava una creu,
més tard brandava una espasa. Avui
guaria els malalts, dema assassinava

un germa» [PPC: 12]; o bé: « alli
on aquesta ambiciosa raga plena de
suficiéncia posa la seva petja, tota la
vida dels pobles en resta trasbalsa-
da» [PPC: 12], alhora que també
apareix la veu de I'autor narrador
dient que «'invasor desconfiava del
salvatgen [PPC: 14], «El misteri de
la bosciria poblada d’antropofags
feta un cert respecte als conquista-
dors» [PPC: 14]. Com es pot com-
provar en aquests petits fragments,
se’ns il-lumina la visio dual d’Auro-
ra Bertrana. Per un costat, tenim la
de l'autor empiric en contra de la
civilitzaci6, en contra de 'home
blanc(2), a la qual se sobreposa la
ven de 'avutor narrador amb la
consciencia que el blanc és el con-
quistadotf, la raga superior de la
qual els nadius «comencaven de
comprendre la poténcia de canons
1 fusells, Apreciaven la forca de les
naus dels blancs, admirant la per-
feccio de llur mecanisme» [PPC:
12]. T'autor empiric és conscient
que els nadius son els «walvatgesy,
els <«antr0p6fags».

Lévrier té vint anys 1 la sang li
bull. Ell sap, pel capita del vaixell,
que els habitants de I'illa s6n sal-
vatges, practiquen 'antropofagia,
no sén els homes civilitzats de la
vella Furopa. «“Aneu amb comp-
te, Lévrier; no us allunyéssiu
massa, encara hi ha canibals”»
[PPC: 15], i diu el capita del vai-
xell. Tant se val: «Explorar una
selva plena de canibals, era, per
'ardit matelot, un plaer nou d'una
sabor suculentar [PPC: 11]. Lé-
vrier se sent correr la sang per les
venes, confia en la seva jovencut i,
sobretot, confia en el seu revolver.
En un moment determinat de la
narracio se'ns presenta «immens
com un déu» [PPC: 15], perqué
dles palpitacions de la selva li arri-
baven fins a la mateixa sang»

[PPC: 15]. La natura el posseeix,
i déna la vida divina, fins arribar
al capdamunt de I'illa: «contempla
la nova perspectiva. Davant seu, lla
al lluny, s’estenia la infinitat blavo-
sa del Pacific. A baix, sota els seus
peus, es dibuixava [a gran badia de
Taiohae» [PPC: 16]. S’ha conver-
tit en un déu, i aixd és confirmat
per la mateixa tribu en casar-se
amb la princesa canibal, Peikea.
Des de que es casa 1 durant la seva
estada a I'illa Lévrier es passa a dir
Atea. No és en va, aquest nom, ja
que Atea és el déu de la Creacio.
Qualsevol forma de vida a T'illa
deriva d'Atea [Chadwick, 1968:
401]. El nou nom condemna el
personatge. Aqui se'ns il'lustra la
contradiccid, o la ironia, entre
'autor narrador 1 I'autor empiric.
Mentre 'un critica I'accié dels
blancs, I'altre no deixa d’acceptar
estoicament la superioritac de la
raca europea. Inconscientment,
Pauror empiric transforma el pas-
siu Lévrier en un déu, en un ens
potencialment actiu i espiritual,
sense cap mena d'experiéncia, Per
altra banda, el fet que la tribu
accepti I'encarnacié d’'un déu en
'home blanc és una necessitat de
recuperacio dels costums, malgrat
tota la destruccid que els blancs
mateixos han portat a terme. Els
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blancs han destruit ja tantes tradi-
cions gue «els temuts i els presti-
glOSOS GUErrers Marquesins ja no
tenien de menester ni rei, ni
sacerdots, ni capitostos [...] L'espe-
rit de la raga marquesana havia
estat ferit de mort. La paraula dels
primers missioners s havia fer sen-
tir 1 les velles creences trontolla-
ven» [PPC: 13]. Tal com recorda
Chadwich [1968: 23 | «Entre
aquesta gent tan guerrera, ¢l 1li-
gam meés fort d'unitat era la reli-
gid»(3). Aixi, negant la pérdua de
religié, els nadius s’autodestruel-
xen. A partir d’ara, acceptant
aquesta religio natural que estd en
contra de I'home occidental, la
natura deixa de ser el teld de fons
d’un mer decorat per formar part
activa de la histdria. Intenten tro-
bar una sortida amb Acea. Inten-
ten tornar a bastir la seva cultura.
En aguest conte d’Aurora
Bertrana la dialéctica entre
'home i la natura es deixa palesa
al llarg de tota la narracid: quan la
mateixa selva abriga, aixopluga i
amaga els nadius, quan la natura
esti en comunid amb els enamo-
rats, pero també quan la natura
passa factura de tot el mal que se
i ha fer. Arriba un moment que
Atea no pot aguantar més la vida
a l'interior de I'illa 1 intenta esca-
par-se. En el darrer capitol accid
es precipita 1 Atea pren la segona i
darrera determinacid, que com-
portard 'accié final: escapar-se de
Tilla i cornar amb els blancs, nave-
gar pel Pacific i recuperar el seu
nom cristid. El germa de Peikea
el persegueix durant la seva fugida
i ell no vacil-la a disparar-li un
tret. El mata. La solucié és trigi-
ca, brutal, cinica. Peikea, sola 2 la
cabana, es reconforta pensant en
el fill que d’aqui a un temps ha de
néixer del blanc. La mort i I'espe-

ra del nou fill sén la imatge con-
traposada i patética del canvi defi-
nitiu, és la transicié cap a la fron-
tera entre allé que es coneix 1 allo
desconegut. La guerra genética
tipica entre els pobles birbars 1 els
imperialistes ha comencat. L'ele-
ment que condueix d’'una manera
forca decisiva a la tragédia i al
cinisme és la manca de providén-
cia durant tota 'accid, per la
manca d'un vertader déu. Fimal-
ment, "home salvatge no és el
marquesd nadiu de T'illa, sind ¢l
mateix home blanc. Lévrier,
enmig de forces adverses, intenta
guarryar i sobreviure. Sobreviu en
escapar-se, guanya en deixar els
seus gens a la tribu. El protagonis-
ta esdevé heroi.

Els capitols que separen I'entra-
da i la sortida de la selva per part
de Lévrier serveixen per descriure
la vida de la tribu a I'illa, i, pel que
he pogut consultar, Aurora Bertra-
na realment se n'havia informat
molt bé. Aixd, bisicament, només
trobem accié en el segon i vuité
capitols, que coincideixen amb les
decisions de Lévrier: entrar a la
selva 1 fugir-ne, respectivament,

Trets naturalistes i londonians

Amb tot el que he dic fing ara
se’ns revela la novel'la naturalista,
amb trets sospitosament londo-
nians. Jack London apareix traduit
al castelld a migjan de la década
dels 20 a 'editorial Prometeo de
Valéncia [Cabezas, 1986: 76].
Tanmateix, Aurora Bertrana deu
llegir-ne els originals en anglés o
traduccions al francés, ja que a
partir de 1923 se’n va a viure a
Suissa. Tot i aixi, ja els anys 1905 1
1906, la publicacié periddica Por
esos Mundos publica capitols d’El
flop de mar. ID’alguna manera,
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Aurora Bertrana utilitza Jack Lon-
don com a font literaria, fet que
també queda palés en U'edicid cri-
tica que estic preparant d'una
novel'la inédita de 'autora titulada
Gisy, wrovel-ln d’un llop(4). També
Jack London havia realitzat algun
viatge a la Polinésia amb la finali-
tat de trobar-hi nous decorats per
a les seves novelles, després dels
paisatges blancs d’Alaska, Bertra-
na, imutant London, pren apurits
del natural. Basicament, la histdria
que se’ns explica a Peikea, princesa
canibal €5 una historia de vida
domestica amb amor no corres-
post. Segons assenyala Chadwick
[1968: 253], «Les histories de
vida domeésrica existeixen sovint al
costat de les histories d'aventu-
res»(5), 1, per tant, la historia de
Peikea pot ser una narracié oral
que Aurora Bertrana sentis mentre
vivia a Papeete, La tradicid oral és
forta, encara els anys 20 a la
Polinésia, 1 amb la lentitud dels
mitjans de comunicacié podia
prendre aguesta font oral i fer-se-
la seva, sense que fos descobert
durant upa bona época. Tot 1 aixi,
ella reconeix: «Ell mateix |[Lévrier]
m’ha explicat 'aventura de la
princesa canibals [PPC: 10].

En definitiva, 'entorn natural
de Peikea, princesa canibal pren els
trets naturalistes 1 s'entronca amb
els contes curts de Jack London
quan comenga a ser regit per for-
ces incomprensibles, quan
I'entorn es presenta agressiu, indi-
ferent a la vida, destructor. Qual-
sevel mena d'harmonia entre
I'ésser viu 1 la natura desapareix.
La natura passa de ser 'element
panteista al monstre destructor
imprevisible. La brutalitar 1 la
violéncia de I'escena final é&s el
preu gue es paga per escapar-se
de la trivialitat de la vida burgesa
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L'entorn natural de «Peikea, princesa
E

canibal» entronca

moderna. Qualsevol tipus de
violéncia —humana, de la natura,
a nivell individual o collectiu, de
I'home salvatge o de 1'home
suposadament civilitzat, violéncia
contra el proisme 1 violéncia con-
tra un mateix— serveix perque el
conte naturalista tingui exit, per-
qué la violéncia és I'element més
important per acabar un conte
d’accié [Cabezas, 1986: 38-77].
Perd és que fins 1 tot els personat-
ges d’aquest conte segueixen la
linia londoniana. Les generalitza-
cions en les caracteristiques que
atribueix Cabezas [1986] als per-
sonatges de Jack London es
poden utilitzar per als personatges
de Peikea, princesa canibal. I no tan
sols aixd, sind també 1'as de flash-
backs, les interrupcions a la narra-
€id per fer aparéixer la veu de
lautor empiric, la manca d’accid
als contes, 1'abundincia de perso-
natges plans privats de lliure arbi-
tri, aillats... 1 un munt de caracte-
ristiques més que la literatura de
Jack London i la d’Aurora Bertra-
Na comparteixen.

El meu proposit és parlar de
Pexoric a la literatura catalana dels
anys 30 realiczada per Aurora Ber-
trana. Em sembla que amb rot el
que he dit fins ara queden clares
dues coses. La primera és que no
hi ha el rerefons rousseaunia sim-
plificat en el retorn a la natura. Si
en el retorn a la natura també s’hi
encabeix el bon sauvage, el retorn
al paradis de I'Edén, em sembla
que I'illa de Nukuhiva no esta
Tepresentant aquest paradis, ja que
el jardi etern no esti poblat
d"antropofags i de salvatges gue-
rrers, [, encara, els salvatges de
Iilla tampoc estan representant el
bon sauvage de Rousseau. Els
nadius de I'illa estan a mig cami
entre I"homo selvaticus 1 1'homo syl-

amb e
curts de Jack Londa

dels contes

n.

vestris, Aixi, 1 seguint el que diu
Bartra quant a 'evolucio del mite
de 'home salvatge [1997: 51]:
«Los habitantes de la Edad de Oro
o del Edén no eran seres salvajes.
A diferencia de los pastores que
viven pacifica y bucolicamente en
contacto con la naturaleza, o de
Adan y Eva en el Paraiso, los sal-
vajes son ellos mismos seres semi-
bestiales. En todo caso, mas que
una lenta evolucion del mito del
paraiso original, encontramos su
confluencia conflictiva v contra-
dictoria en el mito del homo syl-
vestrisy. El Tahiti que coneix
Aurora Bertrana és heterogeni i
contradictori. L'home salvatge
que se’ns presenta és parallel a la
figura del salvatge renaixentista
gue anuncia, tragicament, 'arri-
bada de la modernitzacio. Per
tant, la confluéncia conflictiva i
contradictoria de Bartra es reflec-
teix en el misticisme dels marque-
sans que exalta la comunicacid
natural amb la divinitat en la figu-
ra d'Atea, en contra dels conquis-
tadors que anul-len i aboleixen
aquest estat primitiu que als seus
ulls és corrupte. Atea ¢és el salvat-
ge 1 el conquistador a la vegada.
Als ulls dels conquistadors cris-
tians, una religiositat fonamentada
en el canibalisme és una religio
natural desviada i descarrilada. Els
nadius de Nukuhiva ja no sén els
homes silvestres. No son, encara,
I’Adam i Eva del Paradis Etern.

La segona cosa que, al meu
entendre, queda forca clara és que
I'element exotic, si és que hi és,
no es tracta d'aquell element nou
extret més amunt d’una citacio de
Marta Vallverd. El mot exotic ja
ha quedat fossilitzat pel seu s, i
pot estar descrivint paisatges llun-
yans. Tot 1 aixi, € un exotisme
aplicat a les necessitats d’'Occi-

_...
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dent, és I'Orient reorientalitzat
per a les ments europees i «civilit-
zadess, & un exotisme que inten-
ta donar una identitat a tot allo
que s'ha negat a través de la
violéncia dels imperis. Crec que
és licit extrapolar el que diu
Edward W. Said sobre 'orientalis-
me per explicar I'exotisme o
I'exotic d"Aurora Bertrana que jo
entenc, ja que un cop els occi-
dentals hem aprés que orientalisme
té connotacions negatives de
domini i de poder, se substitueix
aquesta denominacié per altres
ismes. L'exotisme també és un
succedani d’orientalisme [Bartra,
1997: 16]. Aixi, parlant de
I'orientalisme, Said diu [1991:
49]: «es descriu l'oriental com si
es tractés d'alguna cosa que es
jutja (com en un tribunal de justi-
cia), alguna cosa que s'estudia 1 es
relaciona (com en un curricu-
lum), alguna cosa objecte de dis-
ciplina (com en una escola o a la
presd), alguna cosa que s'il-lustra
(com en un manual zooldgic). La
qiiestio és que cada un d'aquests
casos conté 1 representa ['oriental
en esquemes de domini». Aquests
quatre aspectes despectius de
domini del blanc sobre qualsevol
altra raga també els trobem en el
conte d’Aurora Bertrana. Aixi, si
hem de fer cas del que ens ha dit
la mateixa autora, acabem jugant
el joc que ella havia volgut. Amb
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tot aixo el que vull dir és que les
dues veus narradores sén tan con-
tradictories que ni la mateixa
autora s’hi reconeix, ja que, apa-
rentment, vol estar en contra del
blanc 1 a favor del nadiu. Extrec
tots els exemples del mateix epi-
sadi, el tercer, que representa el
primer moment en qué nadius i
imperialistes es troben cara a cara.

Tres exemples reveladors

a) Pel que fa a tractar 'oriental
com alloé que es juga, ho trobem
en el parlament entre el capita
Straw 1 el mariner Lévrier
I'endema que aquest jagués amb
Peikea 1 la reburgés [PCC: 23-24]:

«—Diu que una ofensa aixi es
paga amb la vida. Peikea li ha
encarregat que no torni sense el
vostre cos fet a trossos. Altrament
ell no podrd deixar-se créixer mai
més els cabells ni Hevar-se 1'os
huma que hi porta lligat. Aixi ho
manen les lleis canibalesques.
Compreneu?

»—Comprenc —va dir Lévrier,
aclaparat—, perd jo no puc pas
deixar-me matar per plaure
aquesta dona poderosa. S1 'home
tatuat vol la meva vida, jo i pen-
dré la seva, i en paus.

»w—Molt bé —va dir Straw—, si
aixd fos tan simple jo ja I'hauria
expedit abans que vinguéssiu.
Pero darrera daguest home hi ha
tota una tribu. Un cop ell sigui
mort en vindran daltres. N1 vos
ni jo posseim prou mitjans per a
liurar-nos de la venjanca llur. Ens
esplaran, ens esperaran amagats,
ens hauran tard o d’hora. No tin-
drem altra solucid que fugirs.

b) Quant a tractar el nadiu
com allo que s'estudia i es rela-
clona, com si fos un curriculum,
en tenim un exemple en la pri-

mera trobada entre Lévrier i el
marquesd que ve a defensar
I'honor de la princesa [PPC: 22]:

«Llagitacio del marquesa va
créixer en veure Lévrier, Féu un
bot per tirar-se-li a sobre. Straw,
més rabent, va barrar-li el pas. El
mariner havia pogut treure’s I'arma
rapidament i apuntava el salvatge.

»Sortosament ¢l capita Straw
habitava a les illes des de la seva
joventut. Coneixia els canibals 1
sabia les paraules que calien per a
tranquil-litzar-los. El salvatge va cal-
mar-se una mica. Després es celebra
una escena digna d'enregistrar-se a
la historia dels pobles. Aquell racé
de boscaria es converti en una
mena de Parlament selvadics.

c) Quant a 'objecte de dis-
ciplina, se'ns descriu en la
impressio que s'emporta Lévrier
en veure el marquesa |[PPC: 21]:

«De sobte el seu esguard [de
Lévrier| es topa amb un espectacle
extraordinari. Straw parlava en
dialecte del pais, amb un ésser
estrany, agenc¢at d’una manera
indescriptible. El capita estava
molt seré, perd engrapava un

revolvern.

d) Finalment, el tractament
de 'oriental com allo que s'il-lus-
tra com si fos un manual zoolo-
gic, ho veiem en la descripcio de
I'autor narrador en aparéixer en
escena per primer cop el mar-
quesa |PPC: 21-22]:

«L’home de la selva no portava
altra vestidura que el tatuatge
minucios i complicat que ha fet
celebre en tot el mon la raca mar-
quesana. Duia la meitat de la testa
afaitada de nou, I'altra meitat afa-
vorida per un llarg manvoc de
cabells. Aquesta resta de cabellera
passava a través d'una rotllana feta
d'un os huma, esculpit en forma
de tiki. De les orelles li penjaven
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algunes perles grolleres que ana-
ven coll avall, balancejant-se, Por-
tava als turmells 1 a les cames uns
flocs espessos fers de cabell
d’home. El gegant marquesi anava
acompanyat d'una porra de fusta
representant la testa d'un idol. El
minec tenia un metre i mig
d'algiria i era gruixut com un
bra¢. No calia gaire imaginacio,
per a comprendre que un sol cop
d’aquella arma deixés un home
mort. Lévrier va capir immediata-
ment la gravetat de 'escenas.

Recapitulant els exemples suara
esmentats s'evidencia la postura de
['autor narrador, alter ego de 'autor
empiric, que es troba en total acord
amb les tendéncies imperialistes de
domini del moment en gué s’escriu
I'obra, molt a pesar de les idees de
'autor empiric.

Perconcloure

Per concloure, de la mateixa
manera que la novel-la de Jack
London no pertany a cap literatura
de viatges, ni a cap estética exotica,
1 atesa la gran connexid que shi
estableix amb Peikea, princesa canibal
i altres contes ocednics, no crec que
sigul oportl anomenar aguesta
obra literatura de viatges 1 molt
menys literatura de ['exotic. Es lite-
ratura naturalista, literatura catalana
naturalista feta a 'estranger.

Pero, clar, ;i ara com s’explica
el fet que per una banda Aurora
Bertrana estigui criticant 'accio de
I'home blanc 1 per laltra Pestigui
abonant, conscientment o incons-
cientment? L'explicacido és ben
senzilla: pren Jack London com a
patrd, com a fone literaria, sabent
que és una literatura nova que ha
arribat a Espanya 1 que té éxit,
sense arribar a copsar la finalitat
politica de les obres de London.
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En qualsevol cas, soc del parer
que estudiar un text a partir del
marc biografic és un error que con-
dueix I'estudi a lligar-se a la volun-
tat del mateix autor, a jugar el joc
de l'autor empiric, sense la llibertat
d’interpretar el text pel text.

Per acabar, cal dir que 'obra
d’Aurora Bertrana és una obra ben
feta. Molt ben feta, m'atreviria a
dir, ja que s’han hagut d’esperar
setanta anys perqueé aquestes con-
tradiccions es veiessin, tot 1 que
encara ara hi ha gent que s’entesta
a creure les seves obres talment
com si fossin una cronica de vida,
com si fossin un llibre sagrat que
sha de respectar. Evidentment, és
una postura molt licita, i més si
serveix per justificar postures de
Pestudiés o de tota una cultura, En
qualsevol cas, em fa Vefecte gue
un estudi serios sobre la seva obra i

Notes

. La traduccio és meva.

[

- La postura de l'autor empinc contra la
raga blanca també es palesa a la con-
feréncia que porta per titol El viatge
educatin @ instructiv i que Bertrana va lle-
gir I'11 de novembre de 1930 al Club
Femeni d'Esports de 'Ateneu Barce-
lonés, el manuscrit de la qual es localit-
za a la Universitar de Girona, Bibliote-
ca, Fons Bertrana, caixa 15.

3. La traduccid és meva.

4. Universitac de Girona, Biblioteca, Fons

Bertrana, Aurora Bertrana, ms. 2.

5. La traduccié & meva.
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