Pintura ceramica devocional al Santuari d’Agres:
els plafons de la fabrica de Vicent Navarro. Analisi i reconstruccié virtual

DANIEL MARTINEZ APARISI *

S’analitzen els panells ceramics de la sagristia del Convent d’Agres, realitzats en Uiiltim quart del segle XVIII a la fabrica de Vicent Navarro del carrer
Corona de Valéncia. S’aporta una visio general de les escenes representades, amb especial atencio al socol del mur dret, tot interpretant la iconografia
mitjangant una reconstruccio virtual de les escenes. S’aborda la trajectoria artistica de la fabrica de Vicent Navarro entre 1773 i 1790, i s’analitzen els
paral-lels localitzats en diferents poblacions valencianes.

Paraules clau: Santuari d’Agres (Alacant); ceramica devocional; fabrica de Vicent Navarro, segle XVIII; reconstruccio virtual.

Se analizan los paneles cerdmicos de la sacristia del Convento de Agres, realizados en el iiltimo cuarto del siglo XVIII en la fdbrica de Vicente Navarro
de la calle Corona de Valencia. Se aporta una vision general de las escenas representadas, con especial atencion al zocalo del muro derecho, interpretando
la iconografia mediante una reconstruccion virtual de las escenas. Se aborda la trayectoria artistica de la fdbrica de Vicente Navarro, entre 1773y 1790, y
se analizan los paralelos localizados en diferentes poblaciones valencianas.

Palabras clave: Santuario de Agres (Alicante); cerdmica devocional; fdabrica de Vicent Navarro; siglo XVIII; reconstruccion virtual.

Devotional paintings at the Sanctuary of Agres (Alicante, Spain): the panels from Vicente Navarro’s factory. Analysis and virtual reconstruction
Analysis of the ceramic panels at the sacristy of the Convent of Agres (Alicante, Spain)), made in the last quarter of the eighteenth century at the factory
of Vicente Navarro, which was located in the Corona Street of Valencia. Herein we provide an overview of the scenes depicted, with special attention to the
right wall skirting base, interpreting the iconography through a virtual reconstruction of the scenes. Also the artistic career of Vicente Navarro’s factory,
between 1773 and 1790, is dealt with and discussed, and moreover the parallel panels located in different Valencian locations are analyzed.
Keywords: Sanctuary of Agres (Alicante, Spain); devotional ceramic paintings; Vicente Navarro’s factory; XVIII century; virtual reconstruction.

INTRODUCCIO

Aquest article es presenta com un resum d’un treball an-
terior realitzat per 1’autor mateix d’aquest article.! Allo que
va promoure la realitzacié d’aquell estudi, i que ens porta
ara a escriure aquest article, és la peculiar forma en que han
estat conservats i ens han arribat els panells devocionals que
es conserven a la sagristia del Convent de la Mare de Déu
del Castell, al municipi alacanti d’Agres. Es tracta d’una se-
rie de panells ceramics on es representen escenes de mira-
cles en els quals va intercedir la gracia de la Verge. Gracies
als epigrafs que acompanyen a cada escena, podem veure
que els miracles representats van ser realitzats entre els
anys 1591 1 1705, i constitueixen un conjunt de 10 escenes
miraculoses. El fet que aci es vulguen representar aquests
miracles fa pensar en la importancia que va tenir aquesta
advocacid per a la gent de I’¢poca, fins arribar al punt que en
la darreria del segle XVIII es deixara constancia d’aquests
fets amb la realitzacié d’aquest socol ceramic.
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Aquesta ¢poca va ser de gran importancia per a la ce-
ramica valenciana. Al carrer Corona de Valéncia es van
establir des de ben prompte un gran nombre de fabriques
i obradors. Una d’aquestes fabriques va ser la de Vicent Na-
varro, a la qual ha estat atribuida 1’autoria d’aquests panells.
Com veurem en aquest article, la produccié d’aquesta fa-
brica va ser molt important i va realitzar obres destinades a
decorar els murs de molts pobles del nostre territori (Pérez
Guillén, 1991).

En veure aquests panells per primera volta, ens va cridar
I’atencid el fet que alguns d’aquests es trobaren en un estat
perfecte, i altres veuen alterada la seua iconografia a causa
de la deslocalitzacié d’alguns dels seus taulells. Aquest mo-
tiu ens porta a voler estudiar més detingudament aquestes
causes, aixi com alld que envolta aquesta obra ceramica, a
la seua creacio i a I’evolucié del propi espai en que es troba.

L’ORIGEN DEL CONVENT
Una de les imatges de referencia del poble d’Agres és,

a part de la coneguda Cava Gran o Arquejada, propera al
cim del Montcabrer, la visié del seu Convent, que s’alca
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imponent a la part més alta del poble. Pero, hem de saber
que aquesta visié no fou aixi des de sempre. Malgrat que el
miracle de la Verge del Castell? es va produir en 1484, no
sera fins quasi un segle despres (1578) quan, a causa de la
importancia d’aquesta advocacid, s’ampliara I’ermita primi-
tiva i se la convertira en una església de planta basilical i, a
més, es construira el Convent (Francés Dominguez, 1985).

Per poder entendre millor I’evolucié d’aquesta construc-
cid, cal fer un xicotet repas a la historia del poble d’Agres
des de I’adveniment de la Mare de Déu.

Com hem esmentat abans, va ser la nit del 31 d’agost a
I’l de setembre de 1484 quan un gran incendi va assolar
I’església de la Mare de Déu d’Alacant. Segons Bendicho
(1640), 1a imatge que es custodiava en aquest temple va ser
rescatada de forma miraculosa. Al dia segiient, un pastor, en
Gaspar Tomas, mentre pasturava el seu ramat, va trobar una
figura de talla romanica sobre un lledoner. Era, sens dubte,
aquella mateixa imatge que va ser rescatada de ’incendi a
Alacant la nit anterior. I no va ser només aquesta aparicié
I’tnic fet miraculds que va obrar la imatge. A més, per tal
que les seues paraules foren cregudes pel poble d’Agres, la
Mare de Déu li va restituir el seu brag, el qual li mancava
(Llin Chafer, 2001, 26).

Segons ens conta Francés Dominguez, des d’aquell mo-
ment la imatge de la Mare de Déu d’Agres es va custodiar
en una xicoteta ermita situada prop del lloc on va ser troba-
da, a la rodalia de I’antic castell. Aquest fet miraculds ben
prompte es va fer famds i cada vegada era major el nombre
de gent que acudia a demanar-li favors a la Verge. Acompa-
nyant els exvots, nombroses donacions van arribar al poble
d’Agres i a I’ermita que custodiava la Santa. Es per aixd que
la petita ermita on es protegia la imatge va passar el 1578
a convertir-se en una església de planta basilical d’una sola
nau.

Va ser notable durant el segle XVI la presencia de I’or-
de francisca per les nostres terres. Bona prova d’ago és la
fundaci6 de nombrosos convents franciscans, com ara el de
Cocentaina (1561), Bocairent (1567) o Alcoi (1571). Aixi,
doncs, a causa de 1’afluéncia de visitants, la custodia de la
imatge de la Santa, aixi com I’atencié als devots que hi acu-
dien es va cedir a I’'Orde Francisca. En un primer moment,
es va cedir als Franciscans Recolets. Perd, com que aquests
no podien oficiar missa als fidels, es van substituir per una
altra branca del mateix orde, els Franciscans Observants.
Fou exactament el 16 de gener de 1578 quan el P. Geréni-
mo Vidal pren possessid de I’ermita. Sera a partir d’aquest
moment quan comencen les obres per tal d’ampliar I’ermita
1 convertir-la en ’església d’una nau esmentada abans, aix{
com el Convent que seria habitat pels monjos franciscans
(Frances Dominguez, 1985).

En aquella epoca els mitjans de transport eren, com ens
ho podem imaginar, bastant precaris. Fins a ben entrat el
segle XIX, les maquines de vapor no ajudarien a acurtar les
distancies i a reduir el temps en els trajectes. Per tant, les
distancies que avui en dia ens pareixen properes, en aquell
moment comportaven invertir tot un dia per tal de despla-
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car-se d’un lloc a un altre. Aquells devots que des d’Agu-
llent, Ontinyent, i altres pobles, acudien a Agres per tal de
demanar favors a la Verge, hi arribaven massa tard per tal de
poder tornar al seu poble aquell mateix dia. Per tant, es va
haver de condicionar 1’espai proper a 1’església per a poder
acollir els visitants. No sera fins al segle XVII quan s’ordene
construir una hostatgeria, aixi com una escola, per tal de
continuar evangelitzant la poblaci6 i dotar de noves infraes-
tructures el poble d’Agres.

A dia de hui, encara es conserva un gran nombre d’exvots
al convent. Sabem que els devots feien entrega al Convent
de figures de cera, relacionades amb la malaltia que pati-
en (peus, bracos, cors, cames, pulmons...), aixi com altres
objectes, com ara peces de roba, vestits de boda, joguets,
aparells ortopedics... entregats com a motiu d’agraiment a
la Verge. Aquesta col-lecci6 ens ajuda a fer-nos una idea de
la importancia d’aquesta advocacid, sobretot en una epoca
on el fervor religids estava més present que en 1’actualitat
(Segura Marti, 2000).

CARACTERISTIQUES DE CONVENT

Com hem esmentat abans, 1’edifici del Convent destaca
a la part més alta del poble d’Agres. Es tracta d’un edifi-
ci imponent, construit al vessant de la muntanya. De fet, a
I’entrada de I’església podem veure clarament la roca mare,
que apareix entre els elements construits.

Per tal d’arribar al Convent, hem de pujar els cos-
teruts carrers del poble fins arribar al perimetre més elevat
d’Agres. Es aci on se situa la primera estacié del Via Crucis,
que ens acompanyara tot el cami fins arribar a les portes del
Convent, on I’estacié nimero 14 ens indica el final d’aquest.

Es important aquesta tltima estaci6 perqué ens déna una
informacié cronologica important. En aquesta tltima esta-
cid, gravada en la mateixa pedra calcaria, tenim una data,
1901, que ens déna la data de la construccié de les estaci-
ons. Just damunt d’aquesta xifra, veiem una petita placa,
feta amb pedra, que ens indica que el picapedrer que les va
construir va ser Gregorio Carceles.

D’altra banda, trobem alguns panells on s’indica una
altra data de construccid, 1958, i el taller, INDUSTRIAS
CERAMICAS, Julian Villar — Manises. F. Abentosa. Aixi,
doncs, degué ser en aquesta data quan es degueren substituir
els originals de 1901.

A més, Segura Marti (1985) ens explica que pareix ser
que alguns d’aquests taulells es trobaven en unes condicions
poc favorables. En intentar llevar els taulells del 1958 fets
malbé, es van trobar davall les restes dels originals de prin-
cipis de segle. Aquells taulells que van haver de ser substi-
tuits van ser realitzats per Rafael Pascual, mestre ceramista
conegut com “el Tio Rafa d’Agres”.

Una vegada travessada la porta que déna accés al recin-
te, a la banda dreta podem trobar 1’accés a I’església, mit-
jancgant unes costerudes escales. A ma esquerra, pujant ja per
les escales, podem trobar un parell de portes. Actualment
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estan dedicades a albergar els exvots, per tal de deixar lliu-
re la sagristia on, originalment, estaven col-locats. La porta
segiient déna accés a una petita recepcid de visitants i tenda
de venda d’objectes per als fidels i visitants.

També a la part esquerra, abans d’entrar a I’església, po-
dem trobar un panell ceramic on es representa el miracle
de I’aparici6 de la Verge a Gaspar Tomas. Gracies a una
signatura amb data, podem considerar que aquesta obra fou
realitzada per P. Esteve. Davall d’aquest nom trobem tres
xifres: 8/95. Possiblement es refereixen a I’any 1895, quan
es va realitzar I’obra. Els colors i les formes de les figures
d’aquest panell estan en correlacié amb altres obres realitza-
des a finals del segle XIX.

Una vegada entrem a I’església, ens trobem dins d’un
edifici molt auster. D’estil classicista i amb molt poca deco-
racié. Com podem veure, I’església actualment te dos naus.
Larad és que el 1907 es van realitzar importants reformes en
el Convent, com per exemple I’addici6 d’aquesta segona nau
a ’església original (Frances Dominguez, 1985). Aixi ma-
teix, ’entrada es va desplagar on actualment es troba. Pero,
originalment, I’entrada devia estar situada als peus de la nau
del costat, I’original. Aixi, doncs, els fidels devien trobar al
fons I’ornamentat altar amb la imatge de la Verge al centre.

L’ALTAR I ELS SEUS PANELLS CERAMICS

La zona de I’altar és la part més ornamentada de tota
I’església. Es tracta d’un espai quadrangular, cobert per una
ctipula amb petxines, la qual té unes dimensions menors res-
pecte d’aquella situada al creuer. Aquest espai esta separat
per una reixa de ferro forjat. Un arc conopial ens senyala la
porta d’accés.

Podem veure que aquesta zona esta distribuida en dues
altures. Es a dir, per tal d’accedir a 1altar propiament dit
s’han de pujar tres escalons. Aquesta configuracié afectara
els panells ceramics laterals que ornamenten aquest espai,
en tallar la seua composicid. La paret del fons presenta dos
buits o portes que donen accés a la sagristia. El mur esta
decorat amb pintures on un cor d’angels ens presenta la Tri-
nitat que culmina la composicié, emmarcada per rocalles
barroques. Al bell mig d’aquest mur hi ha una fornicula que
alberga la figura tallada de la Mare de Déu del Castell. Cal
referir que aquesta imatge no és I’original. A causa dels es-
deveniments de la Guerra Civil, la imatge va ser destruida.
Tres anys més tard, el 1939, va ser reproduida per I’artista
Remigio Soler, incloent-hi petits fragments de 1’original,
com bé ens conta Candela Orgilés (2004).

Tant el mur de I’esquerra com el de la dreta estan deco-
rats amb panells ceramics. A I’esquerra o part de ’Evangeli,
veiem una representacié idealitzada de la ciutat d’Alacant,
amb el castell de Santa Barbara a la part superior. Concreta-
ment, es representa el miracle que va océrrer el 1484, quan
es va incendiar I’església de Santa Maria, on es custodiava
la talla original de la Mare de Déu, que més tard es va trobar
aAgres. Aquesta escena €s presentada per un parell d’angels
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situats a ’esquerra, que descorren un teld i sostenen una
cartel'la on explica I’escena representada: “YNCENDIO
DE SANTA MARIA DE ALICANTE”. El fet de trobar el
plaf6 tallat a causa de la construccié de ’altar, ens impedeix
veure un altre cartell que devia estar situat a 1’altra banda.
L’escena s’adorna amb una serie de garlandes florals a la
part superior. Aquest panell pertany a la mateixa factura que
les escenes que trobem a la sagristia (fig. 1).

Si passem a veure el panell ceramic situat a la banda
dreta de I’altar, o part de I’Epistola, podem veure una re-
presentacié de la miraculosa troballa del pastor Gaspar To-
mas. Es tracta d’una obra realitzada a finals de la decada
de 1980 pel ceramista Rafael Pascual, conegut com “el Tio
Rafa d’Agres”.

Gracies a I’estudi d’arxiu, facilitat per J. M. Segura, di-
rector del Museu Arqueologic d’Alcoi, hem pogut fer-nos
una idea d’alldo que poblava anteriorment aquest mur, mit-
jancant unes fotografies realitzades en la decada de 1970.
Podem dir que estava dividit en dues parts. En aquella més
propera al mur del fons, que ocupava un ter¢ de 1’espai, hi
havia una mena de ninxol amb forma semicircular. Estava
envoltat per taulells decorats, en els quals es representaven
dos angelots als cantons superiors i dos busts femenins amb
bragos als inferiors; tots junts sostenien una mena de llag
blau, creant una composicié simetrica, propia del llenguat-
ge neoclassic. La decoraci s’enriquia amb detalls florals i
garlandes. A la clau de I’arc que formava el ninxol es podia
veure I’emblema francisca.

Els altres dos ter¢os del mur estaven ocupats per una
escena que ens recorda molt el panell que actualment ocupa
aquesta paret. La meitat esquerra es trobava en un relatiu
bon estat. Malgrat alguns taulells trencats i d’altres deslo-
calitzats, ’escena es podia llegir correctament. Pel que fa a
la meitat dreta d’aquesta escena, ja en la decada dels 70 es
trobava molt deteriorada. Els fragments de taulell es dispo-
saven quasi a manera de “trencadis” i només s’endevinava
la presencia de dos personatges, aixi com d’alguna cons-
truccid que acabaria de conformar ’escena. Les restes d’una
antiga inscripci6 és el més clar que s’hi podia veure, on po-
diem llegir: “APARICION/VIRGEN/AGRES/DE LA/EN”,
clarament, una descripci6 del que alli es representava.

Detalls com ara els colors utilitzats i I’estil de I’autor ens
remet a una &poca un poc posterior a la cronologia del panell
de I'incendi de Santa Maria. Quasi en relacié amb el panell
que trobem a I’entrada de 1’església. Perd, no tenim dades
contrastades que ens ajuden a posar en correlacié aquests
dos panells.

Per acabar, cal esmentar que els pilars més propers a
I’entrada de I’altar estan també decorats amb taulells. Els
detalls representen figures dels sants franciscans: sant Fran-
cesc d’Assis i sant Bernardi de Siena al pilar de 1’esquerra;
sant Antoni de Padua i sant Diego al de la dreta, envoltats
de senzilles sanefes amb forma ovoidal. A més, també hi
trobem llacos i garlandes ornamentals que completen la de-
coraci6 dels pilars. En aquest cas, s que podem assegurar la
relacié d’aquests amb els panells de la sagristia.
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Figura 1. Panell ceramic de I’altar, mur esquerre. Foto: J. M. Segura

Al terra, també hi podem trobar alguns taulells amb
motius decoratius vegetals que possiblement pertanyen a
I’antic paviment de I’església.

ELS PANELLS CERAMICS DE LA SAGRISTIA

Una vegada hem passat la porta esquerra que trobem al
mur del fons de I’altar, entrem a la sagristia. Es tracta d’una
sala rectangular, d’uns 8 x 5 metres. La seua regularitat no-
més es veu alterada per un element circular que se situa als
peus d’aquesta sagristia. Es tracta de 1’accés a la fornicula
de I’altar on se situa I’escultura de la titular del santuari.

L’austeritat d’aquesta sala es veu compensada per la gran
riquesa cromatica que podem trobar gracies als panells de-
vocionals en honor de la Mare de Déu d’Agres. Els panells
es distribueixen en ambdues parets de la sagristia, deixant
el mur del fons per tal d’albergar un moble on es custodien
els instruments eucaristics més valuosos de I’església. Actu-
alment es conserven un total de 10 panells. Pero, gran part
d’aquests estan o bé incomplets o bé amb una part dels seus
taulells deslocalitzats. Perd d’aquest tema en parlarem un
poc més endavant.

Com hem parlat abans, la devoci6 per aquesta advocacié
va anar en augment a mesura que va anar passant el temps.
Cada vegada era més la gent que acudia a demanar favors
a la Verge i les donacions al Convent van afavorir la seua
prosperitat.

Al llarg de la Historia de I’ Art hem vist com s’han utilit-
zat les imatges per tal de fer arribar al poble fidel els missat-

118

ges doctrinaris de 1’Església. Fins a dates més bé recents,
I’analfabetisme afectava la major part de la poblacié. No
serien sind les classes o estaments més elevats els que van
tenir un accés més directe a la cultura i la literatura. Per
tant, I’Església ha estat sempre, a la nostra cultura judeo-
cristiana, aquell estament que més ha aprofitat les imatges
per tal de mantenir i propagar la fe entre els seus fidels.
Només cal imaginar I’¢poca medieval, on el missatge emes
en cada Eucaristia venia reforcat per la preséncia de les
imatges que poblaven els temples (capelles, sostres, voltes,
murs, retaules...). No només amb la intencié de fer arribar
el missatge biblic als feligresos, sin6 també de provocar
una admiracio i, fins i tot, temor, en els cors dels parro-
quians, per a reforcar encara més la seua fe i adhesi6 al
missatge evangelitzador.

Malgrat les diferéncies culturals i conjunturals que po-
dem trobar entre I’¢poca medieval i el segle XVIII, podem
fer una correlacié de les dues epoques quant a 1’ds de les
imatges. Més encara si tenim en compte 1’ds que va fer la
Contrareforma de la iconografia per tal de reforcar la fe ca-
tolica. L’estil barroc, que va naixer amb aquesta Reforma
Catolica, va utilitzar, encara més si és possible, la imatge
com a propaganda per tal d’ampliar tant la importancia i
for¢a de I’Església Catolica com el seu missatge.

Prenent com a referéncia el nostre referent geografic, el
Barroc es va estendre des de ben prompte a la Comunitat
Valenciana. I fins a dates relativament tardanes va estar pre-
sent als pobles i ciutats de la nostra regio.

Una vegada feta aquesta molt breu explicacié sobre
I’ts de les imatges, podem entendre un poc millor la rad
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d’aquesta col-lecci6 de panells devocionaris. No podem sa-
ber amb seguretat si el patrocini d’aquesta obra va vindre
de part d’un unic benefactor o bé van ser les donacions dels
centenars de fidels que al llarg del temps mostraren els seu
agraiment, els que van propiciar la realitzacié d’aquestes es-
cenes. Tant en la desamortitzacié de Mendizdbal com en la
Guerra Civil, molts documents van desapareixer, aixi com
els exvots més antics. Es possible que en aquests documents
trobarem alguna referéncia als panells devocionaris pero,
malauradament, no han arribat fins als nostres dies (Segura
Marti, 2000).

El que si que podem concretar és que aquestes imatges
van tenir un us propagandistic. Mitjancant aquestes histori-
es narrades, el Convent va donar a congixer a la seua con-
gregacid, aixi com als peregrins que fins aci s’acostaven, la
importancia de la Mare de Déu del Castell i dels seus mira-
cles. Seran aquests fets prodigiosos els que es plasmaran en
cadascuna de les escenes que podem veure en aquest espai.

Passant a comentar ja els panells, podem veure que totes
les escenes comparteixen un esquema compositiu semblant.
Les escenes estan emmarcades per dues columnes sobre
pedestal, amb capitell corinti. En general, el fust de les co-
lumnes és d’un color marré-violaci. Pero, podem trobar-ne
d’altres amb el fust blau. Siguen blaves o marrons, totes
presenten una garlanda floral helicoidal que decora el fust.
Els pedestals on recolzen aquestes columnes es representen
amb un intent de perspectiva, poc encertat al nostre parer.
Al bell mig d’aquests pedestals, una placa de marbre fingida
decora aquesta part. Entre els pedestals, just davall de cada
escena, veiem un epigraf que ens descriu 1’escena superior,
1 aporta fins i tot dates i noms dels protagonistes. La part su-
perior es veu culminada per dos altres motius vegetals, que
pengen d’un parell de llacos, subjectes al mig de la compo-
sici6 per una anella fingida.

Pel que fa a les escenes, cadascuna representa un miracle
diferent en el qual la Verge va intervenir. Perd, com a motiu
repetit en totes aquestes escenes veiem 1’efigie de la Mare
de Déu envoltada d’una corona de nuvols. Aquesta imatge
es representa en totes les escenes, a la part superior esquerra.

No farem aci una descripcié de cadascuna de les esce-
nes, ja que podem veure-les a les imatges (fig. 2 i 3). Pero
podem veure que 1’autor utilitza una série d’elements per
tal de animar el fons de cada escena, com ara els arbres,
les muntanyes... que es repeteixen en quasi tots els panells.
També podem veure que I’artista té més cura en fer aplegar
el seu missatge a I’espectador que en respectar les propor-
cions i el “realisme” en les escenes. Perd, acd dona a les
escenes una singular frescor propia d’aquest autor.

LA PROBLEMATICA DELS PANELLS DE LA SA-
GRISTIA

Com hem pogut veure a les imatges de les escenes, hi
ha una serie de panells que apareixen incomplets o amb els
seus taulells deslocalitzats, és a dir, col-locats on no corres-
ponen. Aquesta problematica apareix en tots els panells si-
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tuats al mur dret de la sagristia. Aquest fet comporta que les
escenes no es puguen llegir bé. Per tant, el seu missatge no
és clar. Al mur contrari, hem localitzat alguns taulells mal
col'locats, perd no pensem que siga una problematica greu,
ja que no altera la correcta lectura de les escenes.

El fet que no trobem aquesta situacié al mur contrari ens
obliga a observar allo diferent que trobem a la paret afecta-
da. Com podem veure al panell més allunyat de 1’entrada,
al mur dret (escena 6), hi ha una serie de taulells que no es
corresponen amb 1’estil propi del conjunt ceramic, malgrat
que intenta repetir els motius decoratius que veiem en altres
parts. Veiem també una font instal-lada a la paret. Un epigraf
a la part de baix de la font diu: “SE RENOVO ESTA SA-
CRISTIA EL ANO 1903”. Aquest escrit ens déna una pista
sobre una intervenci6 realitzada a principis del segle XX.
Possiblement, en aquesta data va ser quan es va col-locar
la font.

Si observem les escenes afectades per aquesta situacid,
veiem que el problema se situa, generalment, a la part baixa
dels panells. Com a hipotesi, podriem plantejar el fet que
en 1903, per tal de fer arribar els conductes d’aigua a la
font instal-lada en aquells moments, es retiraren una serie
de taulells situats, en aquest cas, a la part inferior de les
escenes. En aquest procés de manipulacid, alguns taulells es
farien malbé i es perdrien. Altres, els que quedaren, van ser
recol-locats en el lloc on no pertanyien.

Malgrat que no té a veure amb la problematica que estem
tractant en aquest article, cal esmentar que on actualment se
situa I’dnica finestra que trobem en aquesta sala, a la part de
baix, se situaven les restes d’una escena miraculosa, que va
ser desmuntada i emmarcada per tal de mostrar-la —junta-
ment amb altres objectes artistics i de culte— en una depen-
dencia annexa al cor de ’església parroquial d’Agres. Els
taulells emmarcats van formar part de 1’exposicié “Camins
d’Art” (Alcoi, 2011-2012) organitzada per la fundacié “La
Llum de les Imatges” (Segura i Cebrian, 2011).

LA RECONSTRUCCIO VIRTUAL DE LES ESCENES

Dintre de nostre treball dedicat a I’estudi dels panells
ceramic d’Agres, aquesta seccid va ser la part més practi-
ca i d’aplicaci6 de tecniques de reconstruccid virtuals. Per
tal de dur-la a terme, es van seguir una serie de passos. En
primer lloc, es van fotografiar tots els taulells que trobem
al mur dret, un per un, exceptuant-ne aquells col-locats en
la intervenci6 del 1903. D’aquesta manera vam poder tenir
cadascuna de les peces amb una bona qualitat i definicié. En
total es va fer un registre d’uns 300 taulells.

D’altra banda, sobre una fotografia general de cada una
de les escenes en el seu estat actual, es va col-locar, de forma
virtual, una graella per tal de poder donar una nomenclatura
a cadascun dels taulells. Per tal de comprendre-ho millor,
posarem un exemple: 2 —a — 3.

2: correspon al panell o escena al qual pertany el taulell
(dintre d’una numeracié d’1 a 5, ja que sén 5 els panells
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Escena6 Escena 7

Escena8 Escena® Escena 10

Figura 2. a: planta de la sagristia (basat en el planol de Candelas Orgilés); b: escena 1; c: escena 2; d: escena 3; e: escena 4, f: escena 5. Fotos

de I’autor.
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Escena® [Escena7 Escena8 Escena9 Escena 10

Escena5 Escena4 Escena3 Escena 2
[ |

Figura 3. a: planta de la sagristia (basat en el planol de Candelas Orgilés); b: escena 6, c: escena 7; d: escena 8; e: escena 9, f: escena 10. Fotos
de ’autor.
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que ocupen el nostre estudi. Corresponen amb les escenes
6a 10).

a: correspon a 1’eix de les coordenades (dintre d’una
correlacié de a fins a h).

3: correspon a I’eix de les abscisses (dintre d’una nume-
racio d’1 a 8).

Aquesta nomenclatura se li donara a cadascun dels tau-
lells en el moment en que es passe des de la camera a 1’or-
dinador. D’aquesta manera, sabrem en tot moment de quina
peca es tracta (fig. 4).

Finalment, anira component-se cada escena tenint en
compte la continuitat d’un taulell amb el seu circumdant
(figs. 5,6 ,7,819). Es a dir, es tindran en consideracid
colors, linies i detalls per tal d’assegurar que el taulell que
es col-loca en la reconstrucci6 virtual és el correcte. Gracies
al fet que I’arxiu de cada fotografia té les coordenades del
lloc on es troba actualment, podem detectar on es troben els
taulells que pertanyen a cada escena.

A part dels taulells ubicats en les escenes estudiades,
també s’enregistraren una serie de taulells que estaven col-
locats al costat de la porta que dona accés a I’exterior, al
mateix mur tractat. Aquests panells ens donen una infor-
macié molt valuosa pel que fa al conjunt ceramic quant a
la quantitat de panells que en origen devia haver-hi. Pero,
tractarem aquesta informacié més endavant, en 1’apartat de
conclusions.

PARAL-LELS

A T’hora d’intentar trobar paral-lels o de con¢ixer el nom
dels artistes que realitzaren aquestes obres, ens trobem amb
una gran dificultat. Fins al 1795 no es creara la Real Fdbrica
de Azulejos, a Valencia. Aquesta creaci6 ajudara a donar un
empenta important a la realitzacio de taulells, augmentant la
seua qualitat, sobretot quant a dissenys. Molt prompte, artis-
tes de I’acadeémia de Sant Carles a Valéncia empraran la ce-
ramica com a mitja d’expressid. Artistes com ara Joan Bru
1 Plancha o Josep Sanchis i Cambra realitzaran tot tipus de
dissenys per a retaules, paviments, plafons devocionals...
Aquest fet donara a la ceramica valenciana una important
rellevancia, doncs a aquest tipus de suport s unira la impor-
tancia de pintors academics reconeguts. Fins i tot veurem
obres seues signades, com ara el Sant Onofre del carrer Sal-
vador Giner de Valéncia, la Mare de Déu de la Pau, al Villar
de I’Arquebisbe, o la Mare de Déu dels Desemparats amb
Sant Josep (col-leccid particular) pel que fa a Joan Bru i
Plancha (Navarro i Buenaventura, 2009). De Josep Sanchis
podem destacar obres com ara la Trinitat a la plaga de la Seu
de Xativa o Santa Caterina a Castell6 de la Ribera (Cebridan
i Molina, 2009).

Pero, fins aquest moment és ben dificil reconeixer les
personalitats de pintors a la ceramica valenciana, ja que no
podem trobar obres firmades. Si observem 1’evolucié de la
produccié ceramica a Valencia des del segle XVII i al llarg
de la primera meitat del segle XVIII, el que podriem ano-
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Figura 4. Exemple de nomenclatura. Fotos de I’autor.

menar com a “fabriques” de taulelleria ornamentada com la
de Vicent Navarro, no es diferenciaria massa d’una produc-
ci6 de taulells en serie. Pérez Guillen (1991) ens déna unes
pinzellades sobre I’aspecte de les fabriques a 1’¢época. La
fabricacié continua fent servir la llenya per tal de coure els
taulells i les remodelacions que es fan a les fabriques atenen
més bé a I’ampliacié d’espais i organitzacié més o menys
racional a I’hora de distribuir les tasques productives que a
una millora de la tecnologia. De les poques diferéncies que
trobem €s la incorporacié d’espais dedicats a emmagatze-
mar i processar pigments i altres productes relacionats amb
la decoraci6 dels taulells. A més, existira una part dedicada a
la decoraci6 figurativa dels taulells abans de la seua segona
coccid.

Per tant, aquells encarregats d’estergir els dibuixos i
aplicar la policromia sobre els taulells preparats per a la
seua segona coccid, no eren destacades personalitats cone-
gudes dins del mén de 1’art. En moltes ocasions, a causa de
la gran demanda, la feina més tediosa es veia reduida a la
repeticié d’elements i recursos ornamentals. Per exemple,
els fons, les rocalles o les garlandes eren motius als quals
es podia recorrer per tal de completar-ne les composicions.
Els tallers disposaven de col-leccions de detalls decoratius
o auxiliars que es repetien en moltes de les obres. Per tant,
malgrat que és dificil trobar obres en que trobem el nom
de I’autor, podem fer una lectura formal de les obres per
tal d’intentar trobar relacié quant al repertori de recursos. A
més a més, podem també fixar-nos en la propia forma que té
I’artista en compondre les escenes, realitzar els personatges,
les seues actituds, aixi com la forma de jugar amb les om-
bres i el perfilat de les figures.

Tant a la bibliografia tradicional com a Internet, podem
trobar un nombre important d’obres atribuides a la manufac-
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Figura 6. Reconstruccio virtual de I’escena 7. Fotos de [’autor.

Figura 7. Reconstruccio virtual de I’escena 8. Fotos de [’autor.

tura de Vicent Navarro. Com, per exemple, el socol ceramic
a ’església de Sant Joan de la Creu, a Valéncia, realitzats en
la segona meitat del segle XVIII, segons J. Diez Arnal. A la
pagina web de I’Institut de Promocié Ceramica podem trobar
una serie de conjunts ceramics atribuits a la fabrica del carrer
Corona. Podem anomenar, per exemple, I’arrambador del re-
fectori del convent de Sant Domenec d’Oriola (1755), els pa-
viments del cambril de I’església de Santa Catalina a Cabdet
(ca. 1780) o de I’ermita de Montealegre del Castillo (1783).
Pero, si comparem aquestes obres esmentades amb el
conjunt d’Agres, ens adonem que, malgrat que totes aques-
tes obres han estat atribuides a la fabrica de Vicent Navarro,
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Figura 8. Reconstruccio virtual de I’escena 9. Fotos de [’autor.

no podem dir que hagen estat realitzades per la mateixa ma.
Les obres de Valencia o d’Oriola van estar realitzades a mit-
jans segle XVIII. Notem en aquestes una major elaboracié
en els detalls. La seua qualitat artistica sembla superior a
la que trobem, per exemple, a Agres. Es possible que més
avant, aquest pintor ja no treballara a la fabrica de Vicent
Navarro. També pot ser que a causa de la gran demanda
de taulells o al fet que les obres més tardanes estigueren
destinades a esglésies d’una menor importancia, afectaren
la qualitat dels dissenys. Es també notable que en aquestes
obres no trobem els recursos de taller que podem trobar en
les obres que més avant tractarem.
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Figura 9. Reconstruccio virtual de I’escena 10. Fotos de I’autor.

Per tant, per tal de poder seguir la produccié de la fabrica
de Vicent Navarro en 1'idltim quart del segle X VIII, haurem
d’anar a buscar altres taulells que participen de les matei-
xes caracteristiques que aquells que trobem a la sagristia del
Convent d’Agres. Ens fixarem en aquells recursos formals
utilitzats per tal de compondre les escenes, aixi com les acti-
tuds dels personatges i els estereotips que es repeteixen, per
tal de poder atribuir les diferents obres.

Una de les obres que més clarament podem posar en
relaci6 amb al conjunt d’Agres es el taulell de la Sagrada
Familia (fig. 10), que es troba a la localitat de Carcaixent, al
carrer Julian Ribera (antic carrer de la Sang). Aquesta obra
¢s atribuida ja a la fabrica de Vicent Navarro per Guerola i
Blay (2002), precisament gracies als recursos de taller uti-
litzats per tal de compondre el fons. Si mirem les dues obres
podem veure que la forma de representar les muntanyes és
molt pareguda: estan perfilades amb un fina linia obscura.
Despres, la part d’ombra esta situada a la dreta, mentre que
I’esquerra es correspon a la part més assolellada. Els colors
també sén molt semblants. D’altra banda, els arbres estan
tractats d’igual manera, no només en la forma i colors, sind
també en la tecnica de representar les fulles. Els colors sén
molt semblants, aixi com la il-luminacié. Igual que passa
amb les muntanyes, el punt de llum se situa a I’esquerra de
I’escena, deixant I’ombra a la part dreta. També la forma
de resoldre els nivols que apareixen al fons €s comuna en
aquestes dues obres.

Un altre detall que ens fa pensar en la manufactura de
Navarro €s la forma de representar els carreus. Com podem
veure en 1’escena nimero 7 d’Agres, la construccié que re-
presenta el pou de neu on va caure Andrés Peres, esta feta
amb carreus, igual que el mur que apareix darrere de sant
Josep en I’obra de Carcaixent. Aquesta és una de les pistes
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Figura 10. Retaule de la Sagrada Familia de Carcaixent. Foto: J. Ll.
Cebridn.

que ens fan relacionar aquestes obres amb els panells cera-
mics del Castell de Cullera, on es representen alguns dels
miracles en que va intervenir aquesta advocacié de la Mare
de Déu de I’Encarnacid. Realitzats a finals del segle XVIII,
aquests retaules ceramics estaven situats a 1’antiga ermita
de Nostra Senyora de 1’Encarnacid, actualment es conser-
ven al temple, construit entre 1891 i 1897. Per tant, van ser
arrancats del seu lloc original i traslladats al nou. Aquests
panells presenten una composicié molt semblant a aquella
que trobem a Agres. En aquest cas, trobem una serie d’es-
cenes presidides també per la figura de la Mare de Déu, que
se situa a la zona superior de cada miracle, envoltada per un
cor de nivols. En aquest cas, en lloc de fer servir columnes
per tal de dividir els diferents episodis, I’autor utilitza una
scrie de rocalles que organitzen I’espai.

Trobem aci una curiosa escena amb un home damunt
d’un carro tirat per un ase (fig. 11 a). Veiem que el carro
esta xafant un home que jeu a terra. Mentrestant, al costat,
hi ha una dona a les portes d’una construccié amb actitud
preocupada, amb les mans juntes, prop del pit, com lamen-
tant el fet que acaba de presenciar. Aquesta escena recorda
molt aquella que apareix al panell nimero 10 d’Agres, que
ha estat reconstruida per nosaltres. La forma de represen-
tar la perspectiva no és igual en les dues escenes. Al detall
d’Agres sembla un poc més “realista”. Pero aquella de Cu-
llera esta dintre de les llibertats preses pels autors d’aquesta
¢poca a I’hora de representar objectes en perspectiva, com
també recordem al panell de Carcaixent, on la taula on tre-
balla Sant Josep també presenta un problema de perspectiva
que s’ha resolt amb la ingenuitat tipica de la pintura cerami-
ca d’aquest moment.

A banda dels detalls que ja hem comentat en que ens ba-
sem, com ara els arbres, la forma de representar els carreus,
els colors del terra, podem fixar-nos en altres detalls. Per
exemple, la corona de niivols que envolta la Mare de Déu
és molt semblant a la d’Agres, malgrat que no esta pintada
amb els mateixos colors. Una altre detall que ens ajuda a
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Figura 11. a. Detall de [’escena del carro. Plafo del Santuari del
Castell de Cullera; b. Detall grup d’homes. Santuari del Castell de
Cullera.

posar en comu aquestes obres és la forma de dibuixar els
personatges. Com podem veure als diferents detalls, aquest
autor utilitza un joc de linies i ombres per tal de dibuixar les
cares dels personatges. Per exemple, en moltes ocasions, els
ulls no apareixen del tot tancats amb una linia. Sol definir
la parpella superior amb una linia de color obscur, negre, en
ocasions quasi horitzontal. Una taca blanca (o simplement
I’abséncia de color) defineix 1’area del globus ocular. I una
altra ombra a la part de baix de I’ull ajuda a donar-li volum.
En ocasions, la linia que dibuixa 1’ull és molt horitzontal,
com podem apreciar (fig. 11 b). Des de la cella més allunya-
da naix una linia que dibuixa el nas, creant una mena de J.
Podem apreciar també com aquest artista remarca molt les
comissures dels llavis (Cebrian, 2009).

Pel que fa a les ombres del rostre, apareixen sempre a
la part dreta del personatge, estiguen en la posicié que esti-
guen, guardant aixi una “racionalitat” quant a la representa-
ci6 del focus de llum.
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Figura 12. Plafé de la Mare de Déu amb sant Josep i sant Antoni Abat.
Xativa. Foto: J. L. Cebridn.

La forma que té aquest autor de dibuixar les cares mas-
culines barbades, com per exemple la de Jesucrist, ens ajuda
a seguir la pista d’aquesta personalitat. L autor perfila les
barbes amb lleugeres pinzellades a la part més baixa, creant
I’efecte dels pels. La part mitja de la barba sol ser d’un color
més clar, creant un efecte de llum que contrasta amb 1’om-
bra de les galtes dels personatges, que perfilen la barba per
la part de dalt, creant de vegades un poc de confusid, no sa-
bent on acaba la barba i comenga la galta. A banda de la Sa-
grada Familia de Carcaixent, podem fixar-nos, per exemple,
en el retaule de la Trinitat (1780), de Requena, al carrer del
Rosari i que actualment ha desaparegut. També al sant Josep
del retaule ceramic de la Mare de Déu de la Seu, sant Josep
i sant Antoni, de Xativa, al carrer Santo Domingo, 2 (fig.
12). A part del rostre com a detall amb que fer referéncia a
Vicent Navarro, veiem que la composicié €s molt semblant
a la Mare de Déu dels Desemparats de Dénia (C/ Loreto,
43), realitzada en 1780. En aquest cas, els personatges sén
més grans. Pero la part superior de 1’escena, amb la Verge,
els nuvols i les cortines retirades que ens descobreixen la
imatge s6n ben semblants.

La veiem rodejada d’una gran corona de nivols que emet
una gran resplendor divina. Baix apareix acompanyada per
sant Francesc de Paula, sant Francesc d’Assis i sant Pasqual
Bailon. Sobretot en els rostres dels sants s on podem apre-
ciar la relacié amb la fabrica de Vicent Navarro (Cebrian,
Navarro, 2009). A Sogorb, també trobem un panell amb la
mateixa tematica, al Carrer del Romano, 52 i 54 (fig. 13).
En aquest cas, la Verge esta acompanyada per Sant Josep.
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Sogorb. Foto: J. Ll. Cebridn

A part del rostre de sant Josep, trobem la mateixa forma de
dibuixar els carreus de la construccié que apareix al fons.
Lautor utilitza linies discontinues per tal de representar-los.
L’escena esta fragmentada. La part que no veiem a la fagana
va ser arrancada i col-locada dins de la casa en fer la finestra
que actualment veiem. A la part dreta, devia estaria situat
sant Vicent Ferrer (Pérez Guillen, 1991).

Podem relacionar també aci altres retaules com ara el
de Muro d’Alcoi, realitzat el 1780, en queé apareixen sant
Cosme i sant Damia (c/ Sant Roc, 21; desaparegut); a 1I’Al-
ctidia també tenim una parella de sants, sant Domenec i sant
Francesc (c¢/ Colén, 7; 1780; desaparegut), on a part, també
veiem els recursos propis de taller de la fabrica de Vicent
Navarro (fig. 14).

Aquests estereotips, aixi com receptes de taller, podem
apreciar-los també en un altre gran nombre d’obres. Fi-
xant-nos en aquests detalls que hem anomenat abans, podem
citar per exemple la serie de Sants de la Pedra que existeixen
en diverses poblacions de la nostra comunitat. Per exemple,
al’antiga seu de la Germandat de Llauradors d’Alcoi hi ha-
via un retaule en que apareixen els dos sants, Abdé i Senén,
flanquejant el Natzare i va ser realitzat el 1786, com podem
veure en la inscripcié que apareix a la part inferior (Segura
Marti, 1990). Veiem com aquest panell participa dels de-
talls i de la personalitat que podem veure als altres panells
comentats. Les figures pareixen inconnexes entre elles, no
guarden cap relacid, ni tan sols amb la seua propia mirada.
Malgrat el contraposto que adopten les figures i les linies
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Figura 14. Detall de sant Doménec. Retaule de sant Doménec i sant
Francesc. Alciidia. Foto: J. Ll. Cebridn.

compositives, es tracta de figures hieratiques. Possiblement
perque I’autor va prendre com a model les estampes xilo-
grafiques que en I’¢poca s’utilitzaven per tal de construir
escenes tipiques. Es el mateix que passa amb el retaule dels
Sants de la Pedra de Canals, situat al carrer homonim. Sem-
bla que I’autor va utilitzar aquesta mateixa estampa per tal
de compondre aquesta escena. Malgrat que hi ha una serie
de detalls que no es repeteixen i que I’autor no inclou o varia
en aquesta versio. Com, per exemple, els nimbus dels sants,
els seus tocats o els penjolls de raim que sosté sant Senén.

Una altra composici6 relacionada amb la mateixa font
que féu servir I'autor per tal de representar aquests sants
és el del retaule de Gandia, situat al carrer Gutiérrez Mas,
realitzat el 1777. Malgrat que els detalls del fons sén ben
semblants als dels retaules ceramics esmentats, podem veu-
re que les figures participen d’una altra naturalitat. Sembla
que no van ser realitzats per la mateixa ma. Pero, d’aques-
ta qliesti6 ens encarregarem un poc més endavant. Aquest
mateix any, el 1777, va ser realitzat el plafé del Sants de
la Pedra de Gandia, com bé diu I’epigraf “A devocioén de
Juan Antonio Pallares y su familia”. Un any més tard encar-
regaren a la mateixa fabrica de Vicent Navarro I’exemplar
que trobem a Agres (fig. 15). També trobem una panell amb
aquest mateix tema a Torrent.

Passant a comentar una altra série de escenes religioses,
sabem que aquesta mateixa fabrica s’encarrega de realitzar
el panell de la Purissima Concepcio del Corregidor Xime-
nez, el 1786, restaurada amb motiu de 1’exposicié “Camins
d’Art” de la Llum de les Imatges. Els detalls del rostre, els
nidvols i del xiprer i la palmera, simbols de la victoria i la
castedat, ens connecten amb les caracteristiques propies
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Figura 15. a: Detall de sant Senén. Retaule dels Sants de la Pedra.
Gandia. Foto: J. Ll. Cebridn; b: Detall de sant Abdd. Retaule dels
Sants de la Pedra. Agres. Foto: J. M. Segura.

d’aquest pintor (Segura Marti, 2011). Aquesta imatge de la
Purissima (fig. 16) esta en relacié amb aquella que trobem
al municipi de Xelva, a Valéncia. A la Casa de la Inquisi-
ci6 d’aquesta poblacié podem veure un parell de plafons
ceramics que han sigut també atribuits a la fabrica de Vi-
cent Navarro, malgrat que actualment han desaparegut. El
primer d’aquestes és I’escut dels dominics. En aquest plafé
veiem dos angels que flanquegen I’escut i que hem de posar
en relacié amb aquells que trobem, per exemple, al panell
de I'Incendi de Santa Maria d’Alacant, a I’altar d’Agres, o
amb el que apareix a la església de Manuel (Cebrian i Mo-
lina, 2010). L altre panell és la referida Purissima amb sant
Josep i sant Vicent Ferrer. Aquesta figura de la Verge esta
clarament relacionada amb la del Corregidor Ximenez. La
posici6 de la figura és la mateixa, encara que no mostra la
delicadesa amb que esta tractada la peca alcoiana. La Puris-
sima esta envoltada per un gran cor de nivols, com veient

Figura 16. Retaule de la Purissima del Corregidor Ximenez. Alcoi.
Foto: J. M. Segura.

sovint en les escenes on apareixen personatges celestials.
Dr’altra banda, el rostre de sant Josep és molt semblant al
sant Josep de la Sagrada Familia de Carcaixent, o amb el
rostre de sant Abdo al panell dels sants de la Pedra amb el
Natzare d’Alcoi. A la part superior dels dos sants que acom-
panyen la Mare de Déu, veiem representats el Sol i la Lluna,
simbols de la puresa immaculada i de la virginitat perpetua
respectivament. Aquests dos atributs apareixen també a la
balconada del carrer Major nim. 2 de Cocentaina (fig. 17 a
i b). En aquest cas, tenim un parell de balcons en els quals
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Figura 17 a. Detall de la Purissima. Llinda de la balconada de Cocentaina. Foto: J. M. Segura.
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Figura 17 b. Balconada del carrer Major de Cocentaina. Foto: J. M. Segura.

Figura 18. Detall de sant Andrés. Brancal de la balconada de Cocen-
taina. Foto: J. M. Segura.
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els brancals i la llinda estan decorats amb taulells ceramics.
En els brancals apareixen representats els Apostols (fig. 18),
cadascun amb els seus atributs i, a part, amb un petit epigraf
que els identifica, aixi com sant Joan Baptista, sant Josep,
sant Francesc d’Assis i sant Doménec. A la llinda, a cada
balcé tenim una escena: al de I’esquerra, I’ Anunciacid, i
al de la dreta, la Purissima sent coronada per la Santissima
Trinitat. Com podem veure, tant les escenes com les figures
dels apostols estan rodejats per una sanefa vegetal que ens
recorda molt les garlandes que decoren cada escena a la part
superior, aixi com les columnes que flanquegen els diferents
miracles a Agres. Entre balco i balcé podem veure la repre-
sentacid de la Mare de Déu dels Desemparats i la data que
ens dona la referéncia cronologica d’aquesta obra, 1787.
Una representacié molt semblant a la d’aquesta marededéu
la podem trobar a Aielo de Malferit. Aquest plafd, realitzat
en 1790, com podem veure a 1’epigraf, marca una de les
dates més tardanes de la seua produccid artistica. Mentre
que el sant Josep d’Alzira (1773) marca 1’obra datada més
primerenca, atribuits tots dos a la fabrica de Vicent Navarro
per Josep Lluis Cebridn (2009).

A Algemesi, també hi podem trobar algunes obres que es
poden relacionar amb la fabrica de Vicent Navarro. Per un
costat tenim una Mare de Déu de la Salut (1775-1785) que
es troba a la sagristia de la parroquia de Sant Jaume Apostol.
A banda dels recursos classics ja esmentats, com ara les li-
nies dels carreus, els arbres, etc. podem traure una clara rela-
ci6 amb la realitzacié de personatges de perfil. Com podem
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Figura 19. Retaule de la Mare de Déu de la Seu. Xativa. Foto: J. LL. Cebridn.
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Figura 20. a, b i c: Taulells que pertanyen a altres escenes. Sagristia
del Convent. Agres; d: Fragment recuperat de la Mare de Déu. Sagris-
tia del Convent. Agres. Foto de [’autor.

veure, 1’autor perfila amb la tipica linia negra el contorn del
personatge, conformant amb una sola linia nas, boca, ment6
i coll. En aquesta mateixa parroquia podem trobar una pa-
rella de personatges, sant Joaquim i santa Anna, que també
semblen pertanyer al mateix taller. Aquests panells sén in-
dependents i sembla que van pertanyer al conjunt ceramic
del socol de 1’ Antiga Capella de la Troballa, realitzada el
1686 i que va ser destruida el 1936 (Olivares i Torres, 2007).

Com a obra culminant d’aquesta fabrica, podem anome-
nar el retaule de la Mare de Déu de la Seu, a Xativa (c/
Noguera, 10) realitzat el 1785 ca. (Cebridn, Navarro, 2009)
(fig. 19).

Com hem pogut veure al llarg d’aquest apartat, moltes
de les obres esmentades se situen en una franja temporal
que va des del 1773 (sant Josep d’Alzira) fins al 1790, data
en que es realitza el plafé d’Aielo de Malferit. Hem de tenir
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en compte que moltes altres obres susceptibles de pertanyer
a la fabrica de Vicent Navarro no han estat datades i, per
tant, no podem delimitar fefaentment el periode d’activitat
de D’artista en qiiestio, aixi com tampoc el seu nom. D’al-
tra banda, com deiem al principi d’aquest punt, altres obres
atribuides a la fabrica del carrer Corona de Valéncia (Sant
Joan de la Creu a Valéncia, o el refectori del convent de
Sant Domenec, a Oriola), no tenen a veure amb 1’estil de la
personalitat que va realitzar els murals d’ Agres, a banda que
van estar realitzats a principis de la segona meitat del segle
XVIII. Per tant, podem veure que, al llarg d’aquest periode,
la fabrica de Vicent Navarro ha incorporat diferents artistes
i que a inicis de la decada de 1770 entra en escena I’autor
d’Agres.

Per acabar, cal esmentar que en totes les obres aci expo-
sades trobem punts en comu entre aquestes, centrats, sobre-
tot, en les receptes de taller que servien per tal de completar
les escenes, com per exemple la forma de fer les muntanyes,
els niivols, els arbres, etc. En canvi, a vegades, trobem una
gran diferencia quant a la qualitat artistica de les obres. Po-
dem posar com a exemple els grup d’obres en que es repre-
senten els Sants de la Pedra. Hi ha una gran diferencia entre
el panells de Gandia (1777) i el d’Alcoi, per exemple. Mal-
grat que s’utilitze la mateixa font grafica per tal de compon-
dre I’escena, veiem que la qualitat artistica no és la mateixa.
Les possibles raons per les quals a¢o ocorre son diverses. En
primer lloc, podem pensar que existeix més d’una ma a 1’ho-
ra de realitzar les obres. De fet, si ens fixem en I’escena 6 de
la sagristia d’Agres, ens podem adonar que les muntanyes
no estan realitzades de la mateixa manera en que les veiem
en altres escenes. Aixi com els arbres, presenten una forma
de dibuixar les fulles que no és exactament igual a la resta.
Derivat d’aquesta idea, podem pensar que depenent de per
a qui era I’obra a realitzar, I’artista que devia executar els
personatges principals no devia ser el mateix que faria els
detalls del fons, realitzats d’una manera més mecanica. En
aquelles obres destinades a esglésies més importants o bé
sufragades per una personalitat amb més renom o amb més
poder adquisitiu, les peces degueren estar realitzades amb
més cura o amb més qualitat. Aixi, doncs, podem imaginar
un obrador on els aprenents o pintors amb menys destresa
artistica realitzarien les tasques més repetitives o les obres
amb menys “importancia”. Mentre que en un altre tipus de
panells degueren ser realitzats per mans més experimenta-
des.

Podem també pensar en una evolucié del mateix artista.
Pero, si prenem de nou el retaule dels sants de la Pedra de
Gandia com a exemple, veiem que al 1777 ja es feien obres
amb una millor qualitat, mentre que en dates més avanga-
des, es realitzen obres amb un estil menys acurat, malgrat
que el 1785 es realitza el retaule de la Mare de Déu de la Seu
de Xativa, amb un estil més “realista” que, per exemple, a
Agres. Per tant, veiem una serie de daltabaixos o de canvis
en la produccié al llarg d’aquest periode que podrien estar
deguts a aquests arguments que acabem d’exposar.
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Figura 21. Reconstruccié virtual de la situacio original de les escenes del mur dret. Foto de I’autor.
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Figura 22. Sagristia del Convent d’Agres. Fotos de [’autor.
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CONCLUSIONS DE I’ESTUDI

Malgrat que no es tracta de I’Unic conjunt ceramic
d’aquestes caracteristiques, hem de tenir en compte que
molts d’ells no han arribat als nostres dies. Es per aixo que
hem de considerar la salvaguarda i la difusié d’aquest tipus
de col-leccions ceramiques, com a mostra de 1’hereéncia que
ens ha aplegat fins als nostres dies i que son reflex directe
de la societat on van ser concebuts. Per tant, hem de con-
siderar-los com a documents irrepetibles que cal estudiar,
respectar i valorar com a peces que enriqueixen el patrimoni
del poble valencia.

La metodologia emprada per tal d’estudiar i posar solucid
al problema de la deslocalitzacié dels panells es conforma
com una tecnica d’estudi no invasiva que es pot traslladar a
I’estudi d’altres conjunts o peces ceramiques amb la matei-
xa problematica. A més a més, es pot considerar com una
fase previa a la restauracié del conjunt a intervenir, validant
la possibilitat o no d’actuar sobre la peca, abans d’arrancar
i recol-locar els taulells. Ajudant-se d’aquesta metodologia,
un estudi previ d’intervencid pot assegurar 1’exit de la res-
tauracio, aconseguint una imatge previa del resultat final.

Una vegada vistes les reconstruccions de les escenes,
podem arribar a una serie de conclusions. En primer lloc,
el que podem veure més clarament és que la major part
d’aquests panells hi manca. Es a dir, durant el procés d’ar-
rancat i recol-locaci6 de les escenes, es van perdre una gran
quantitat de taulells. Malgrat aquesta incidéncia, la recons-
truccié ha permes una lectura més clara del missatge i el
contingut de cada una de les imatges.

D’altra banda, hem pogut descobrir que el conjunt cera-
mic de la sagristia, que actualment disposa de 10 escenes,
en devia tenir en realitat almenys 12. Per tal de fer aquesta
afirmaci6, podem recérrer a diversos arguments. En primer
lloc,al’escena 10, a la seua part més baixa, presenta una se-
rie de taulells que pertanyien a una columna. En aquest cas,
es tracta d’una columna amb el fust de color blau i amb una
decoraci6 al pedestal on es recolzaria diferent al de la res-
ta. Altres fragments es poden veure també al mig d’aquesta
mateixa escena. Podem veure una columna d’aquestes ca-
racteristiques a 1’escena que trobem al mur de la part es-
querra, només entrar, on es representa un monjo al qual li
va caure una gran pedra damunt. Pero, en aquesta escena les
dues columnes estan presents.

Altres raons per les quals podem veure que existien al-
tres panells és la preséncia d’una série de taulells que re-
presenten fragments de personatges a cavall o de les seues
muntures. Es tracta d’un total de tres taulells que no han
pogut ser inclosos en cap escena durant les reconstruccions.
Dr’altra banda, s’ha pogut recuperar també la imatge d’una
Mare de Déu que presideix cada miracle, perd no s’ha pogut
relacionar amb cap panell (fig. 20).

D’altra banda, en fer les reconstruccions, ens hem ado-
nat que la disposicié actual dels panells no és la correcta. Si
ens fixem, les columnes que emmarquen cada escena ser-
veixen com a delimitacié de 1’escena segiient. Una vegada
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reconstruides les escenes i col-locades en el lloc correcte,
ens adonem que 1’escena 10 degué estar originalment a la
part esquerra de I’escena 7 (fig. 21).

A més a més, si ens fixem en I’extrem esquerre d’aques-
ta reconstruccid, podem veure que se’ns déna pas a una altra
escena on no veiem la representacié de terreny ferm, com
podem veure en les altres escenes. Aquest fet ens indica
I’existencia d’una altra escena, actualment desapareguda, ja
que no hem pogut reconstruir cap escena amb els taulells
de que disposavem. D’altra banda, a I’extrem dret, veiem
que tampoc no hi ha cap continuacid, que pot indicar o bé
I’existeéncia d’alguna altra escena que s’ha perdut o bé la
continuacié d’una de les escenes existents que no han pogut
ser relacionades amb aquestes columnes a causa de la man-
ca de taulells.

Aquest fet, juntament amb la preseéncia dels taulells
amb personatges a cavall citats anteriorment, ens porta a
la conclusié que degueren existir almenys dos panells més.
Aquesta afirmacié ens porta a una altra reflexid. El lloc on
actualment estan ubicats els panells deu tenir una llargaria
d’uns 9-10 metres. Els dos murs de la sagristia estan prac-
ticament coberts en la seua totalitat per taulelleria (fig. 22).
Per tant, en el cas que existiren dues escenes més, que actu-
alment han desaparegut, dificilment podrien haver estat en
aquest espai. Sino és que hagueren estat situats a la paret del
fons, actualment ocupada per un gran moble que serveix per
a custodiar els objectes rituals. Aquest detall ens fa pensar
que, originariament, el socol podria haver estat situat en un
altre lloc de I’església. Per0, el fet que la problematica de la
deslocalitzaci6 dels taulells afecta només al mur de la part
dreta, és possible que es deguera a la intervenci6 realitzada
en 1903, quan es va renovar la sagristia, i no a un trasllat de
tot el conjunt.

NOTES

1. L’anterior treball que citem a I’inici de I’article es tracta del
Treball Final de Master de Conservaci6 i Restauracié de Béns
Culturals, realitzat a la Universitat Politécnica de Valéncia,
anomenat “Estudio Histdrico-Artistico del conjunto cerdmico
del Convento de la Virgen del Castillo de Agres y reconstruc-
cién virtual de su iconografia”.

2. També coneguda com la “Verge del Llidoner”, N.* S.* del Cas-
tell, N.* S.* d’Agres o Mare de Déu d’Agres (Candelas Orgilés,
2004).
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