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Mosseén Josep Gudiol i Cunill, historiador de la

pintura gotica catalana (2a part)

Alberto VELASCO i GONZALEZ*
Museu de Lleida: diocesa i comarcal

RESUM

Aquest estudi esdevé una primera aproximacié a la personalitat de Josep Gudiol i Cunill
com a historiador de la pintura gotica catalana. El text presenta Gudiol com un dels pares
de la moderna historia de I'art a Catalunya, i desgrana part de la seva trajectoria cientifica
posant emfasi en aquelles publicacions o linies metodologiques que van singularitzar el
seu treball. Partint dels escassos estudis previs, especialment els de Josep Puiggari, i en
paral-lel a les recerques de Raimon Casellas i Salvador Sanpere i Miquel, Gudiol va conre-
ar el positivisme amb la publicacié de documentacié que aportava informacié sobre el des-
envolupament de la pintura catalana als segles xiv i xv. Tanmateix, es va singularitzar dels
seus contemporanis en endinsar-se en terrenys com el de I'analisi iconografica, I'associa-
ci6 de fonts textuals a les escenes representades als retaules, o la interpretacio, significacié
i contextualitzacio littrgica de les obres. Aquest darrer aspecte el fa esdevenir un absolut
pioner en el context hispa, ja que la seva amplitud de mires a 'hora d’enfrontar-se a les
representacions el situa al nivell de referents internacionals com Emile Male.

Paraules clau: Pintura gotica, Catalunya, Josep Gudiol i Cunill, Museu Episcopal de Vic, historiografia.

ABSTRACT

Revd. Josep Gudiol i Cunill, historian of the Catalan Gothic Painting (part 1)

This study becomes a first approach to the personality of Josep Gudiol Cunill as historian of
Catalan Gothic painting. The text presents Gudiol as one of the fathers of modern art history
in Catalonia, and goes deep into his scientific career with an emphasis on those publications or
methodological lines that distinguish his work. Based on the previous few studies, especially by
Joseph Puiggari and in parallel to those of Raimon Casellas and Salvador Sanpere i Miquel,
Gudiol carried out positivism with the publication of documents with informations about the
development of Catalan painting in the fourteenth and fifieenth centuries. However, it was sin-
gled out from his contemporaries thanks to his studies in areas such as the iconographic analysis,
the association of textual sources to the scenes depicted in the altarpieces, or the interpretation,
meaning and context of liturgical works. The latter makes him become an absolute pioneer in the
Hispanic context, since its open-mindedness when confronting representations puts him on the
level of international benchmarks such as Emile Male.

Key words: Gothic painting, Catalonia, Josep Gudiol i Cunill, Museu Episcopal de Vic, historiography.
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Relacions amb altres investigadors

Pel que fa a les relacions amb altres investigadors, sembla que les més properes i fructi-
feres en materia de pintura gotica les va establir amb Salvador Sanpere i Miquel (1840-
1915).[1] Tot indica que els unia una amistat d’'una certa intimitat, segons deduim dels
esments mutus que es van dedicar en diferents treballs.[2] La col-laboracié de Gudiol
va ser fonamental en la que es considera I'obra més important de Sanpere i Miquel, Los
cuatrocentistas catalanes, publicada en dos volums el 1906, i que ha esdevingut una de
les aportacions cabdals per a la historia de la pintura gotica catalana, tot i els errors o
plantejaments equivocs que conté.[3] Va ser una gran fita en el desenvolupament histo-
riografic del tema que ens ocupa, atés que abans de la seva aparici6 solament s’havien
publicat els articles de Josep Puiggari que donaven a coneixer els primers documents
d’arxiu, i els de Raimon Casellas en mitjans periodistics. Tota la critica contemporania
que es va fer resso de I'aparici6 de I'obra de Sanpere va coincidir en un aspecte concret,
la consolidaci6 definitiva del concepte historiografic «escola catalana» en relacié amb
la pintura gotica,[4] una qiiestié que coincideix amb els plantejaments metodologics de
mossen Gudiol i amb els previs de Raimon Casellas, que va comencgar a parlar d’aquesta
escola autoctona cap al 1892-1893.[5]

Lobra de Sanpere es va gestar en el marc de 'Exposicié d’Art Antic de Barcelona de
1902, atés que l'autor va presentar-se al premi d’art antic que es va convocar coincidint
amb l'esdeveniment amb un treball dedicat a la pintura catalana del segle xv. El paper
que aquesta exposicié va tenir en la dinamitzaci6 dels estudis de pintura gotica a Catalu-
nya va ser fonamental, ja que va servir de motivacié a diferents estudiosos per treballar
al voltant del tema, entre ells Gudiol.[6] La mostra, celebrada entre el 25 de setembre i el
28 de desembre,[7] s’emmarca en un conjunt d’exposicions de perfil similar que es van
fer en diferents paisos europeus durant aquells anys, com la de primitius flamencs a
Bruges el mateix 1902 —del 15 de juny al 5 d’octubre—,[8] o I'organitzada a Paris el 1904
al voltant dels primitius francesos,[g] entre altres, cap d’elles exempta d’'un innegable
component nacionalista. A Vic, el Circol Literari va organitzar —entre el 6 i el 13 de
juliol- una exposici6 de pintura antiga amb exemplars procedents de col-leccions par-
ticulars, la qual s’ha d’entendre com un resso vigata de la que es feia simultaniament a
Barcelona.[10] Gudiol va publicar una ressenya sobre aquesta mostra,[11] que va suposar
'exhibici6é de més de 200 obres en sis sales destinades a aquest Us. Les pintures sobre
fusta es van exposar al sal6 de lectura de premsa del Circol Literari i formaven un con-
junt de 33. D’época gotica n’hi havia catorze.[12]

Lexposici6 barcelonina va esdevenir baula d’una cadena que culminaria amb impor-
tants canvis en la politica d’adquisicions de la Junta de Museus que, a partir de 1906-
1907, va encetar una politica de compres la qual prioritzava 'adquisicié d’art medieval
—amb un important protagonisme de la pintura gotica— per nodrir les col-leccions bar-
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celonines. Raimon Casellas —juntament amb Josep Pijoan— va tenir un paper fonamen-
tal en aquesta qilestio, ja que des del 1905 va ser un dels grans valedors d’aquestes ad-
quisicions en el si de la Junta,[13] un interes que, naturalment, no s’entén sense els seus
estudis al voltant de la historia de la pintura gotica catalana. La presencia de Sanpere
entre els membres de la Junta en aquells anys,[14] segurament, també va incidir en que
I'organisme focalitzés la seva atenci6 vers aquest tipus de produccions.

Tornant a l'estudi de Sanpere i Miquel elaborat en el marc de I'exposicié de 1902, va
redactar-lo des de Madrid —a corre-cuita— en sis setmanes, i va esdevenir I'embri6 de la
seva obra editada el 1906.[15] De ben segur que l'exposicié va cridar I'atencié de Gudiol
i va estimular-lo per iniciar noves recerques al voltant de la pintura gotica. Els seus
profunds coneixements teologics i de les fonts textuals el situaven molt per davant dels
seus col-legues, interessats gairebé exclusivament en I'analisi formal i, sobretot, en la
classificacié per autories, atés I'estadi gairebé iniciatic en qué es trobava la disciplina.
Aixo és percep molt clarament en un article de Gudiol del 1904, signat amb el pseudo-
nim de Just Cassador, en queé a 'empara de I'anonimat criticava obertament el cataleg
de T'exposicié6 esmentada,[16] ja que hi havia detectat multiples errors d’identificacié
iconografica que arribaven al cinquanta per cent en el cas de la pintura gotica.[17] La
critica que Gudiol fa al redactor del cataleg, Carles de Bofarull, és implacable, i el cert és
que podria fer-se extensiva a altres especialistes del moment, com Casellas o el mateix
Sanpere, que van prescindir normalment dels repertoris hagiografics per efectuar iden-
tificacions correctes dels episodis representats als retaules medievals.[18]

De la mateixa forma que Joaquim Sarret i Arb6s ho va fer amb relacié a Manresa, Gudiol
va facilitar a Sanpere abundants documents procedents de 'Arxiu Episcopal de Vic, com
per exemple els que atestaven I'autoria de Borrassa del retaule de Santa Clara de Vic.[19]
Lobra de Sanpere va despertar un furibund rebuig en Raimon Casellas (1855-1910), el
critic d’art més important del moment, que treballava al voltant del tema des del 1892
i que, a més, mantenia importants discrepancies politiques amb Sanpere, segons va
demostrar en el seu dia Jordi Castellanos.[20] Casellas es va sentir profundament ferit
amb la publicacié del seu col-lega, ja que ho va considerar una intromissi6 en un tema
que considerava seu i al qual havia dedicat molts esfor¢os. Ho demostra la seva Historia
documental de la pintura catalana, que havia estat premiada el 1904-1905 per la Socie-
tat Economica Barcelonesa d’Amics del Pais i que no va arribar a veure la llum com a
conseqiiencia de problemes editorials.[21] Com hem vist en el cas de Sanpere, va ser
I'Exposici6 d’Art Antic de Barcelona de 1902 la que va servir-li d’estimul per aprofundir
en la redacci6 de l'obra, la qual cosa posa de manifest que ambdds investigadors van
treballar en paral-lel, tot i que cal reconeéixer que I'interes de Casellas pel tema era previ.
Va ser realment una llastima que I'obra de Casellas restés en un calaix, atés que a banda
dels repertoris documentals que tenia intenci6 de publicar, que aplegaven el global de
noticies conegudes sobre pintors catalans, juntament amb altres d’inédites extretes per
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l'autor dels arxius barcelonins, la historiografia catalana es va quedar sense els seus
encertats judicis estetics, critics i de sintesi, ambits en els quals tenia una volada molt
superior a la de Sanpere i Miquel.

La discussi6 anava més enlla del terreny de la pintura gotica, puix era un enfrontament
entre el sector afi a la Lliga i el dels republicans. Casellas era redactor en cap de La Veu
de Catalunya, mitja directament vinculat a la Lliga, carrec al qual va arribar de la ma del
mateix Prat de la Riba, i des de les pagines d’aquell diari va iniciar una dura campanya
de resposta i desprestigi de Sanpere. En aquest sentit, va publicar de forma immediata
una série de dotze articles amb el poc diplomatic titol de «La novela den Sanpere», del
qual es dedueix facilment qué pensava Casellas de 'obra del seu col-lega. Per la seva
part, Sanpere va publicar una série de répliques a El Poble Catald.[22] Les critiques de
Casellas van ser ferotges i implacables amb Sanpere, tot i que també li va tocar el rebre
a mosseén Gudiol, a qui anomena «el conservadoret», suposem que pel fet d’haver col-
laborat amb l'anterior.[23] Posteriorment Casellas va reconeixer que les critiques contra
Sanpere i Gudiol van ser fomentades pel mateix Prat de la Riba, que va incitar Casellas
a carregar contra ells per discrepancies politiques i d’ideari vital.[24]

Lenfrontament cientific entre Sanpere i Casellas va ser tema de conversa entre especi-
alistes, connoisseurs i col-leccionistes del moment, i d’aqui que Gudiol el 1924 acabés la
introducci6 del primer volum d’Els trescentistes amb uns paragrafs que venien a ser una
mena de conciliaci6 cientifica o reconeixement elaborada per algi que s’ho mirava des
de fora.[25] En qualsevol cas, i malgrat que en algunes ocasions la polémica hagi estat
titllada d’una simple baralla entre erudits, és evident que il-lustra a la perfeccié sobre
el moment transcendental en queé es trobava I'estudi de la pintura gotica catalana.[26] I
Gudiol en va ser particip, tenint un paper important en el subministrament de dades a
Sanpere. Ens trobem en una etapa igualment fonamental en el desenvolupament de la
cultura catalana, ja que el 1906, data de publicacié de I'obra de Sanpere, coincideix amb
una série de fites culturals que s6n conseqiiéncia de la gestacié d’uns models ideologics
i estetics de superacié del Modernisme i de consolidacié del Noucentisme. En el terreny
que ens ocupa és el moment en queé els ideals de la Catalunya medieval aplicats a la pin-
tura gotica per Casellas —ingenuitat, expressivitat, septentrionalisme i rudesa— troben
un fort contrapunt en I'ideari noucentista de mediterranisme, classicisme i incidéncia
del model italia defensat per Sanpere, que cercava a Italia les arrels de bona part de la
nostra pintura i que intentava aplicar al cas catala els preceptes del Renaixement.[27]

Gudiol es va situar en una esfera intermedia entre ambdds posicionaments, tot i que
en linies generals subscrivia els plantejaments i les teories de Casellas al voltant d'un
primer ascendent italid personificat en la pintura dels Bassa i els Serra, i un de poste-
rior, septentrional, que situava a la segona meitat del segle xv.[28] Amb tot, el de Vic
considerava que calia no exagerar amb les «(...) influéncies estrangeres en la nostra
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antiga pintura», ja que hi havia especialistes que s’havien manifestat «excessivament
italianitzants», i altres, en canvi, «obsessionats per la influéncia flamenca»,[29] en clara
al-lusi6 a Sanpere i Casellas.

Lapriorisme que atorgava autonomia a la pintura catalana respecte a les escoles estran-
geres era clarament deutor de Casellas, que havia manifestat exactament el mateix en la
série d’articles publicada a La Veu de Catalunya arran de la publicacié de Los cuatrocentis-
tas de Sanpere i Miquel. Al seu torn, en unes conferéncies impartides el 1912 als Estudis
Universitaris Catalans, Gudiol va reprendre una idea relacionada amb aquesta mateixa
quiestio i desenvolupada previament per Casellas i Sanpere, la de I'existencia d'una es-
cola de pintura catalana, la qual sintonitzava amb determinats plantejaments ideologics
i de contingut nacionalista compartits pel de Vic.[30] Es interessant, a més, la dimensié
geografica del que Gudiol entenia per «pintura gotica catalana», que englobava «els
pintors valencians y de les demés regions catalanes».[31] A diferéncia del que havia fet
amb el plantejament general de les seves Nocions d’Arqueologia Sagrada, en el cas de la
pintura gotica Gudiol no segueix una orientacié cientifica oberta a la tradici6 francesa
o romana, siné que treballa de forma autarquica a partir d’'una metodologia positivista
basada en les dades documentals, amb la voluntat d’establir una nomina de pintors el
maxim exhaustiva possible, i de catalogar, d’altra banda, aquelles obres conservades en
museus i esglésies. Una altra volta, i com també veiem a les Nocions, Gudiol sembla
prescindir del context hispa i de la seva bibliografia a I'hora d’abordar diferents qiies-
tions, segurament per la voluntat de dotar d’autonomia l'escola catalana,[32] i perque
considerava que a la Catalunya medieval es va desenvolupar un art original i diferenciat
del produit a la resta de la Peninsula.[33]

Als estudis de Gudiol s’entreveuen altres relacions amb col-legues de gran volada intel-
lectual. Es el cas d’Emile Bertaux (1869-1917), el gran historiador francés de qui el 191y
Gudiol va escriure una nota necrologica.[34] Des de les pagines de revistes com la Revue
de VArt, la Gazette des Beaux Arts i, sobretot, la monumental Histoire de IArt d’André
Michel, Bertaux va referir-se ampliament a la pintura dels primitius hispans. A ell de-
vem, també, el cataleg de I'exposicié hispano-francesa de Saragossa del 1908,[35] en el
qual hi ha un apartat important dedicat a la pintura gotica.[36] Bertaux va visitar el Mu-
seu Episcopal de Vic en diverses ocasions, segons va comentar Gudiol. Les visites van
ser reciproques, atés que el darrer va fer una estada a Li6 el 1909, on Bertaux impartia
docencia a la universitat, i una segona a Paris els mesos de febrer i mar¢ de 1913, quan
el frances ja era professor de la Sorbona i conservador del Museu Jacquemard-André.[37]

Sabem també que Gudiol es va relacionar amb Chandler Rathfon Post (1881-1959), que
el va mencionar habitualment en els volums de la seva A History of Spanish Painting i
que, com Bertaux, va visitar el Museu Episcopal de Vic en el marc de les seves investiga-
cions.[38] A la segona edicié de les Nocions, Gudiol fa un elogi6s esment del professor de
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Harvard, de qui va assumir «’esquema general [de la pintura gotica catalana] establert
pel professor Post amb una claredat i un sentit critic extraordinari».[39] Gudiol va morir
el 1931 i, fins aquell moment, de la monumental obra de Post en catorze volums només
n’havien aparegut els tres primers, en que va abordar el que avui coneixem com a gotic
lineal, que ell denominava «estil franco-gotic»; I'etapa italianitzant, amb Ferrer Bassa i
els Serra, i el gotic internacional, amb la figura senyera de Lluis Borrassa. Aquests tres
volums de Post van editar-se el 1930, per tant, quan Gudiol ja es trobava molt afectat
per la seva malaltia.

Pel que fa als historiadors de casa nostra, a banda de Sanpere, sabem dels vincles afec-
tius i cientifics que Gudiol va establir amb Josep Soler i Palet (1859-1921), I'erudit i col-
leccionista de Terrassa a qui coneixia des de la seva joventut, ja que les families respec-
tives tenien relacié. Soler va facilitar a Gudiol nombrosos documents relatius a artistes
i obres de Terrassa corresponents al periode gotic, que el de Vic va aprofitar en els seus
estudis, citant sempre curosament la font de procedencia. Segons el mateix Gudiol,
sembla que la seva relacié es remuntava al 18906, i que des d’aleshores sempre van inter-
canviar impressions «de cabories d’historia i de qiestions d’art antic». El mateix Gudiol
va afirmar que habitualment coincidien «en les cases de comerciants d’antiguitats i
finalment ambdés ens veiem en les divertides subhastes mensuals d’objectes antics»,
amb la qual cosa es posa de manifest quelcom que ja sabiem, és a dir, el seguiment del
mercat d’antiquaris que sempre va fer Gudiol.[40]

Aquesta relaci6 de Gudiol amb el mén dels antiquaris, les subhastes i el col-leccionisme
és un tema sobre el qual no s’ha escrit gaire, perd convindra fer-ho a partir de la reapa-
rici6 del seu epistolari (Arxiu i Biblioteca Episcopals de Vic), el qual conserva multiples
ivariades cartes que ens el presenten com algti plenament connectat amb els principals
agents de l'entorn catald.[41] Gracies a aquestes cartes avui sabem, per exemple, que
les cinc figures del Davallament romanic d’Erill la Vall (inv. 4229) va adquirir-les el
1911 a l'antiquari Joan Cuyas, un dels més actius a la zona del Pirineu en aquells anys.
[42] Aquests contactes amb els antiquaris, el mercat i els seus agents segurament van
contribuir a la formaci6 de la col-lecci6 de pintura gotica del Museu Episcopal de Vic,
una qiiestié sobre la qual 'esmentat epistolari també permetra aprofundir. Les obres
conservades al Museu no sén només ingressos procedents d’esglésies del bisbat, sin6
que hi trobem exemplars procedents del mercat i originaris de contrades catalanes ben
variades. La voluntat era aplegar un conjunt prou representatiu de «I’escola catalana»
que Casellas, Sanpere i Gudiol defensaven a les seves publicacions. Una analisi rapida
d’allo conservat al Museu demostra que la col-leccié es va formar amb la voluntat que
quedés representada la seqiiéncia completa de I'escola esmentada, des dels precedents
del segle xii fins als seguidors de Jaume Huguet. Per aconseguir-ho, Gudiol va cercar
obres dels artistes més representatius, incloent-hi els grans noms del periode —Ferrer
Bassa, Pere Serra, Lluis Borrassa, Bernat Martorell i Jaume Huguet—, i quan li va con-
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venir va recorrer al mercat d’art i antiguitats. El fet d’anar a buscar les obres més enlla
del bisbat de Vic singularitza el Museu Episcopal de Vic respecte de la resta de museus
diocesans de Catalunya, que es van limitar a aplegar obres procedents de parroquies de
les seves diocesis.

El seu coneixement del mercat i la seva autoritat en materia de pintura gotica van fer
que la Junta de Museus requeris de la seva expertesa en un parell d’ocasions a I'hora
de calibrar determinades adquisicions. Una d’elles va ser cap al 1910-1911, quan Gudiol
va avaluar per encarrec de la Junta un retaule ofert per I'antiquari roma Pellegrino Ses-
tieri, de suposada procedéncia aragonesa,
en concret del monestir de Santa Anna de
Terol. Lexpedient relacionat amb aquest
oferiment és molt extens i complex,[43]
sobretot per la manca d’acord en el tan-
cament del preu i l'autenticitat del con-
junt. Per valorar aquesta darrera qiiestio
es va conformar una comissi6 integrada
per Salvador Sanpere i Miquel, Josep Puig
i Cadafalch, Josep Font i Guma, Pelegri
Casades i Gramatxes, Maurici Vilumara,
Oleguer Junyent i el mateix Gudiol. La
negociacid, finalment, no va arribar a bon
port ja que, com hem demostrat en data
recent,[44] aquest retaule avui es conserva
al Metropolitan Museum of Art de Nova
York (inv. 38.141a-0) [fig. 1]. S’atribueix al
Mestre d’Armisén i llueix una inscripcié
que inclou la data de l'obra (1473 0 1483) i
el nom dels promotors.[45] Al museu no-

[fig. 1] Mestre d’Armisén, retaule de Santa Anna vaiorques consta que l'obra va ser propi-
conservat a The Metropolitan Museum of Art (Nova etat de Guido i Ercole Sestieri, una dada
York, EUA) que permet associar-la al retaule ofert per

Pellegrino Sestieri a la Junta de Museus.
La documentaci6 de la Junta revela que el retaule es trobava integrat per onze taules,
les mateixes que conserva el museu de Nova York. Un dels documents barcelonins es-
menta, a més, «la dedicatoria que va al pie» que «data del afio 1470»,[46] al-lusiva a la
ja esmentada inscripci del retaule. Un altre aspecte interessant que s’apunta al mateix
document és la procedéncia del conjunt, el monestir de Santa Anna de Terol. Al museu
nord-america perviu el record de la suposada procedéncia terolesa,[47] tot i que, a dife-
réncia de la documentacié barcelonina, no consta aquest origen al suposat monestir de
Santa Anna, que caldra considerar ad cautelam.
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El segon cop que mossen Gudiol apareix assessorant a la Junta en relacié amb I'adqui-
sici6 d’una pintura gotica és el 1925, coincidint amb la compra de la taula de la Mare
de Déu i els angels originaria de Bellcaire d’Urgell, obra que a la part baixa inclou una
cartel-1a amb la signatura del pintor. Lobra ja havia estat oferta a la instituci6 en ocasi-
ons anteriors, i ara eren els antiquaris Junyer els qui novament la presentaven. L'adqui-
sici6 es va fonamentar en un solid informe de Folch i Torres, pero també en un breu
dictamen de Gudiol, amb data de 21 de febrer, a qui va ser mostrada 'obra aprofitant que
es trobava al Museu de la Ciutadella fent recerca, i que va corroborar les conclusions del
director dels museus de la ciutat.[48]

La col-leccié «La pintura mig-eval catalana»

Algunes de les aportacions més importants a la historia de la nostra pintura medieval
Gudiol les va efectuar als tres volums publicats a la col-leccié La pintura mig-eval catala-
na, una serie de monografies que, en origen, va ser una iniciativa dels editors de L'Aveng.
Aquestes tres obres, analitzades en conjunt i en paral-lel a Los cuatrocentistas de Sanpere
i Miquel, esdevenen un dels primers grans estudis de la nostra pintura medieval. Dels
tres volums redactats per Gudiol ens interessa especialment el primer, que va dedicar als
mestres trescentistes. El 1906 Sanpere i Miquel havia publicat els seus dos volums sobre
els quatrecentistes catalans, una obra que va ser molt criticada —sobretot per Raimon
Casellas— per ignorar els precedents romanics i els del segle xiv. Sanpere va prendre
bona nota de les critiques rebudes i, per aixo, es va decidir a completar el projecte, que
va posar en marxa el 1908 amb la publicacié del primer volum de la série mencionada.
Es va titular L’Art Babre i, en ell, s’endinsava en la miniatura de I'alta edat mitjana.[49]

El segon volum de la col-leccié La pintura mig-eval catalana Sanpere el va dedicar als
pintors trescentistes. Tanmateix, la mort va sorprendre’l el 1915, i només va poder com-
pletar la primera part de les dues que havia de tenir,[50] que va ser publicada postu-
mament el 1924 per I'editor i llibreter Salvador Babra.[51] Sanpere, en aquest volum,
analitzava figures com les de Ferrer Bassa i els Serra, amb la qual cosa intentava corregir
errors del passat. Segons mossén Gudiol, poc temps després del traspas de Sanpere els
editors de LAveng van encarregar-li que acabés el projecte endegat pel darrer, pero va
declinar I'oferiment per la dificultat de dur-lo a terme. Va passar el temps i LAveng va
desistir d'aquesta iniciativa editorial traspassant-la definitivament a Salvador Babra, que
va tornar a contactar amb Gudiol. El conservador de Vic va negar-s’hi diverses vegades,
pero en Babra, que a banda de llibreter i editor era antiquari, i «que és dels qui sap el
dimoni on jeu» —manllevem les paraules de Folch i Torres—, el va convencer pagant-li
la feina d’autor amb objectes per a la col-lecci6é del Museu.[52] Les raons de l'acceptacié
de I'encarrec que va esgrimir Gudiol, en canvi, van ser més formals: va acceptar per una
qliestié de responsabilitat amb la col-leccié del Museu Episcopal de Vic, de la qual ell
tenia el deure i I'obligaci6 moral de fomentar-ne el millor coneixement i divulgacié.[53]
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Els trescentistes de Gudiol, inclosos també a la col-leccié La pintura mig-eval catalana, es van
publicar el mateix any que Babra va editar el volum de Sanpere i Miquel, el 1924, i va ser la
primera monografia d’un total de quatre del conservador de Vic que veurien la llum en anys
venidors en aquesta mateixa col-leccid.[54] Lobra esdevenia, com hem dit, la continuacié
del volum redactat per Sanpere i Miquel.[55] Es tracta d'una publicacié la redacci6 de la qual
no va estar exempta de dificultats i que Gudiol va dictar a un «amanuense», segurament
per motius de salut.[56] Aixi, va iniciar el seu estudi amb un capitol dedicat al retrat en la
pintura catalana trescentista, atés que Sanpere havia tractat el tema i 'havia deixat inacabat.
De la mateixa forma va continuar amb un altre capitol dedicat al pintor Pere Serra, ja
que Sanpere tenia previst dedicar-li un capitol de la seva obra. A partir d’aqui I'estructura
del llibre Gudiol la va organitzar segons li va semblar pertinent. Va seguir un esquema
habitual en algunes de les seves actuacions cientifiques, com l'ordenacié museografica de
la col-lecci6 del Museu Episcopal de Vic, on Gudiol va estructurar el desenvolupament de
continguts a partir de la subdivisi6 per tecniques artistiques.[57] Aixi, en el primer volum
de la col-lecci6 va desenvolupar I'estudi dels pintors i la pintura mural del Trescents, amb
tres apartats que giren a 'entorn de la pintura sobre taula, la mural i la pintura sobre tela
que, segons ell, es trobaven a faltar en Els trescentistes de Sanpere. Després va continuar
amb un llarg capitol amb noticies documentals sobre pintors del segle xiv, i altres sobre la
condici6 social de I'artista, la miniatura i, finalment, la iconografia.

El segon volum que Gudiol va redactar per a la col-leccié La pintura mig-eval catalana el
va titular Els primitius. Primera part. Els pintors i la pintura mural. Va apareixer el 1927
i el va dedicar a la pintura mural romanica.[58] El tercer va ser Els Primitius. Segona
part. La pintura sobre fusta, i va apareixer dos anys després.[59] Es tracta d'una obra que
interessa menys als historiadors de la pintura gotica, ja que el mobiliari litargic d’eépoca
romanica —sobretot els frontals d’altar— hi té un pes molt important. Tanmateix, després
d’un llarg recorregut tracta una serie d’obres —frontals-retaules i retaules— que avui en-
globem dins del gotic lineal, i dels quals Gudiol se serveix per explicar els origens dels
conjunts trescentistes que havia analitzat en el volum de 1924. Va afegir, finalment, uns
apartats dedicats al brodat i els teixits, la iconografia i els repertoris decoratius. El darrer
i quart volum de la serie La pintura mig-eval catalana va titular-se Els Primitius. Tercera
part. Els llibres il-luminats, es va editar postumament, el 1955, i cau fora del nostre ambit
d’estudi, ja que en ell s’aborda el tema de la miniatura romanica.[60]

Gasco, Borrassa, Bermejo (i altres)

Un dels textos en qué millor poden apreciar-se els plantejaments metodologics de Gudi-
ol en relacié amb l'estudi de la pintura gotica és un article que es va publicar el 1912 als
Estudis Universitaris Catalans.[61] El text no el signa ell —és anonim-— pero és interessant
perqué conté un resum de les quatre conferéncies que Gudiol va impartir als Estudis
aquell mateix any.[62] S’apunten diferents qliestions que va abordar en aquests confe-
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réncies, algunes de molt innovadores, com les relatives a I'estatus social dels nostres
pintors en temps del gotic. A partir de la informaci6é proporcionada pels documents,
Gudiol s’endinsava en la forma de vida dels pintors, per acabar concloent que la pintura
era considerada en aquells temps més un ofici que no pas una ocupacié purament artis-
tica, obrint aixi una interessant via d’estudi que seria represa anys després per Frederic
Pau Verrié, i més recentment per Joaquin Yarza, entre altres.[63]

També a la revista dels Estudis Universitaris Catalans Gudiol havia publicat uns anys
abans, entre 1907 1 1908, una serie de tres articles sobre Joan Gascd, el pintor d’origen
navarres que va dominar el mercat pictoric de la zona de Vic en el primer terg del segle
xv1.[64] Gascd és un pintor que avui s’estudia en el marc del Cinccents, perd Gudiol
el considerava un mestre gotic que va canviar de llenguatge, una visié que coincideix
amb els plantejaments de la historiografia actual.[65] Les seves primeres obres sén ple-
nament tardogotiques, com veiem als tres compartiments de Sant Joan de Fabregues
conservats al Museu Episcopal de Vic, els més antics que se li atribueixen, que sabem
del cert que s6n anteriors al 1503; o als profetes del retaule de Sant Esteve de Granollers,
que deuen ser poc posteriors. Fins i tot, es podria considerar tardogotica la Santa Fag
del Museu Episcopal de Vic, que sempre s’ha datat cap al 1520. En qualsevol cas, Gudiol
ja va apuntar la gran distancia existent entre el conjunt de Fabregues i la taula de Sant
Bartomeu destruint 'idol, que és ja plenament cinccentista i que ha estat recentment
estudiada per Marc Sureda.[66]

Com apunta Gudiol en I'encapcalament del seu estudi, amb ell es proposava aportar llum
sobre un mestre gairebé desconegut, i pretenia fer-ho a partir d’'un estudi dividit en dos
blocs: un primer en el qual glossava la figura de I'artista i les obres conegudes fins aquell
moment, i un segon dedicat als documents extrets dels arxius vigatans. El valor d’alguns
d’aquests documents era immens, ja que van permetre-li descobrir la personalitat artis-
tica del pintor en poder-los associar a algunes obres conservades a les esglésies d’origen
i al museu vigata. Aquesta série de tres articles sobre Joan Gascd, que va reeditar-se en
format de monografia el 1908,[67] van esdevenir el tret de sortida per a la historiografia
del pintor. Ben aviat les troballes de Gudiol van tenir resso entre els cercles académics,
com veiem en I'entusiasta ressenya que va fer Manuel Gémez Moreno de la seva mono-
grafia a Cultura Espafiola,[68] que va destacar la rellevancia de I'estudi, la bona tasca del
Museu Episcopal de Vic i la professionalitat de mossén Gudiol. Gémez Moreno parla,
literalment, de «resurreccié» de lartista a partir dels documents d’arxiu, atés que fins
aquell moment només s’havia publicat un document relacionat amb ell.[69)]

Una altra de les fites clau en la trajectoria de Gudiol com a historiador de la pintura
gotica catalana la trobem en els seus treballs sobre Lluis Borrassa. Aquest pintor va
esdevenir una de les seves debilitats, i aixi ho demostren els termes extremadament elo-
giosos que Gudiol sempre va dedicar-li en les seves publicacions.[70] La seva aportaci6
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fonamental és la monografia del 1925,[71] tot i que va referir-se a 'artista en nombrosos
treballs. Un d’ells és un article publicat el 1911 a La Veu de Catalunya en que donava a
coneéixer un contracte per a un retaule destinat a una capella del claustre de la Seu de
Vic.[72] Destaquem aquest treball perqué Gudiol va endinsar-se en una via d’analisi poc
explorada fins al moment, la de la promoci6 artistica, ates que el Bartomeu de Soler que
paga l'obra és un dels personatges que apareixen darrere de I'encarrec del célebre retau-
le de Santa Clara de Vic. Gudiol presenta el personatge, parla de la seva possible relaci6
amb el pintor i esmenta diverses deixes de Soler per a la construccié de retaules a Vic i
Vilafranca, que també va poder encarregar a Borrassa.

Una altra fita important de Gudiol va ser donar a coneixer el 1914 el document que
demostrava que Bernat Despuig i Jaume Cirera eren els autors del retaule de Sant Pere
de Ferrerons, tres compartiments del qual acabaven d’ingressar al Museu Episcopal de
Vic.[73] Els primers documents sobre aquests pintors els havia publicat uns anys abans
el seu amic Salvador Sanpere i Miquel, perd en temps de Gudiol encara ningti no ha-
via aconseguit associar cap obra conservada a la documentaci6 coneguda. En el mateix
article, a banda de donar a conéixer documents que li havien estat cedits per Joaquim
Sarret i Arbds, arxiver de Manresa, Gudiol va publicar també alguna noticia que va ex-
treure dels papers i anotacions inédits del ja difunt Raimon Casellas, tal com ell mateix
reconeix. Aquests materials es conservaven a I'Institut d’Estudis Catalans —avui a la
Biblioteca de Catalunya—, institucié a la qual pertanyia Gudiol, que al gener de 1911 va
rebre 'encarrec d’endrecar-los i catalogar-los.[74] Aquesta documentacié formava part
de la inedita Historia documental de la pintura catalana, ja citada, de la qual Gudiol va
extreure altres referéncies, tot i que no sempre citant en l'aparell critic dels seus treballs
que la font era I'estudi de Casellas. Aix0 ha contribuit a 'injust oblit que I'obra del darrer
ha patit per part de la historiografia catalana.[75]

Just uns dies després de treure a la llum I'estudi sobre Despuig i Cirera a La Veu de Ca-
talunya, Gudiol en publicava un altre al mateix diari dedicat a quatre compartiments de
retaule de gran fortuna historiografica posterior,[76] les taules avui conservades entre
el Museu Nacional d’Art de Catalunya i I'Institut Amatller d’Art Hispanic atribuides
unanimement a Bartolomé Bermejo. Els compartiments es van adquirir el mateix 1914,
dos d’ells per la Junta de Museus,[77] i els altres dos per Teresa Amatller. Larticle de
Gudiol té un valor doble, primerament, perqué va donar-los a coneéixer, un merit que
comparteix amb Sanpere i Miquel;[78] i, sobretot, per I'estudi iconografic que va efectu-
ar, posant sobre la taula les fonts apocrifes i de 'exégesi medieval en les quals s’inspiren
alguns dels compartiments.

Aquest no va ser I'tinic treball que Gudiol va dedicar a Bermejo. El 1918 va publicar un
nou article a La Veu de Catalunya,[79] aprofitant que Manuel Serrano Sanz havia desco-
bert la capitulacié del retaule de Sant Domingo de Silos de Daroca, un document que
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servia per posar nom i cognom a la célebre taula central del conjunt conservada ales-
hores al Museu Arqueologic Nacional —avui al Museo del Prado—, i que havia portat de
corcoll a historiadors com August L. Mayer o Elias Tormo. En aquest segon treball Gu-
diol endrecava tot el conjunt de documents conegut fins aquell moment sobre el pintor,
recollia també les diferents atribucions d’obra i feia una analisi aprofundida de la taula
en qliesti6. Reclamava, a més, que aquesta pintura «més que en una paret qualsevulla
del Museu Arqueologic, hauria d’ésser en un espai preferent de les sales dites d’Alfons
XII, entre les pintures goticistes del Museu de Pintures de Madrid». Dos anys després
d’escriure aixo, I'obra ingressava al Museu del Prado.

Els diferents estudis que va dedicar a Bermejo cal emmarcar-los en un context molt
precis, el de les dues primeres decades del segle xx, en que diferents especialistes es
trobaven configurant el cataleg del pintor, i que culminaria el 1926 amb l'aparicié de
la primera monografia d’Elias Tormo.[80] Tanmateix, la recepcié del mestre per part
dels erudits vuitcentistes, aixi com la materialitzacié de la seva personalitat artistica als
primers anys del segle xx, és encara un tema pendent d’estudi. La figura de Bermejo
havia cridat I'atencié dels erudits barcelonins d’antic,[81] basicament per l'existéncia a
Barcelona d’'una obra datada i signada, la Pietat Despla (tresor de la catedral). La gran
qualitat artistica de Bermejo va fer que de seguida, i malgrat els escassos coneixements
que es tenien sobre el global de la pintura gotica catalana, es considerés el pintor com
un dels grans artistes dels nostres temps medievals, i es fes pivotar al seu voltant l'art
dels seus contemporanis. Raimon Casellas (1905) va ser el primer en fer una aproxi-
maci6é moderna a Bermejo, és a dir, allunyant-se de la visi6 vuitcentista i d’acord amb
parametres d’investigaci6 propis de la pintura gotica.[82]

Tornant al conjunt de quatre taules esmentat més amunt, el paper de Gudiol en la seva
publicaci6 té a veure amb la seva intervencié en I'adquisicié de dues d’elles per part de
Teresa Amatller. Es coneguda la relaci6 de Gudiol amb els Amatller, especialment en
materia d’assessoria pel que fa a la formaci6 de la col-lecci6 familiar de vidres,[83] per
la qual cosa és probable que aquest paper consultiu el tingués d’una forma més amplia
aconsellant sobre qiiestions relatives a art antic, com va fer puntualment amb la Junta
de Museus o amb el col-leccionista Damia Mateu,[84] i a la vista de les seves intenses
relacions amb el mercat d’art i antiguitats, ja analitzades més amunt. En el cas concret
de les taules de Bermejo, sabem que Gudiol i Sanpere van intervenir directament en
I'adquisicié de les dues taules per part de Teresa Amatller, ja que el mateix Sanpere va
deixar escrit que, un cop es va assabentar de I'existéncia de les pintures, que estaven a
Barcelona de pas cap al mercat de Madrid, va avisar Teresa Amatller que «a I'endema
vingué acompanyada de Mossén Gudiol».[85]

Linterés de Gudiol en Bermejo no radicava Gnicament en la feli¢ coincidéncia amb
aquestes dues taules. Al Museu Episcopal de Vic es conserva una Santa Fag (inv. 1947)
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que des del 1902 s’havia atribuit a Bermejo,[80] tot i que amb anterioritat Raimon Ca-
sellas I'havia relacionat amb un mestre germanic i havia suggerit una possible atribucié
a Diirer, d’acord amb el criteri vuitcentista —generalitzat i exagerat— d’atribuir a aquest
mestre les principals pintures tardogotiques del pais.[87] Latribuci6é a Bermejo sembla
que la devem a Manuel Rodriguez Codola, que la comparava amb la Pietat Despla i que
va comunicar el seu parer a Gudiol, «persona peritisima en estos asuntos (...), después
de un detenido andlisis, ha adquirido la seguridad de que ambas tablas son de la misma
mano». Aquestes paraules van arribar a Cordova de la ma del vigata Joaquim Vilaplana,
que va publicar un article a la revista La Alhambra per fer difusioé de la descoberta a la
suposada terra nadiua del pintor.[88] El fet que mossén Gudiol tingués un hipoteétic
Bermejo al seu museu, per tant, degué motivar el seu interes pel pintor. Amb tot, avui
sabem que la Santa Fag de Vic no és pas una obra de Bermejo, siné de Joan Gasco, d’en-
¢a de l'atribuci6é d’Angulo del 1944.[89]

Algunes rareses i mossén Gudiol

Draltra banda, son diverses les aportacions cientifiques de Gudiol que, malgrat el seu ca-
racter pioner i 'obertura de vies de recerca per a futurs investigadors, no han tingut resso
ni continuacié. Ho veiem en el cas de la pintura de naips, un tema en que una de les tesis
principals que va formular és que els naips més antics documentats a Catalunya fossin
executats per pintors, ates que es documenten jocs de cartes des de finals del segle xivien
aquell moment, a Catalunya, és forca improbable que s’executessin amb el procediment
xilografic.[9o] Quelcom similar podem afirmar per als seus estudis sobre els denominats
«draps de pinzell», encara no superats;[91] o els que va dedicar als pintors cortiners i de
portes d’orgue,[92] i a les pintures de petit format que embellien les llars particulars.[93]
Altres cops, en canvi, determinats estudis de Gudiol han estat negligits o oblidats, malgrat
el caracter innovador i original de les aportacions que es feien. Es el cas de l'article que
va publicar el 1917 sobre la introduccié de la pintura a l'oli a casa nostra,[94] amb el qual
Gudiol va esdevenir el primer a analitzar a fons el contracte del desaparegut retaule de la
casa de la ciutat de Saragossa, signat el 1443 per Pere Joan, i que inclou la referéncia docu-
mental més antiga sobre I'is d’aquesta técnica a la Corona d’Aragd.[95]

Més resso ha tingut, en canvi, el seu treball dedicat a les Veroniques de Crist i Maria,[96]
en que novament va fer gala de la seva gran erudici6 i de la seva capacitat d’obrir cami en
camps com el dels estudis iconografics, que no van ser represos pels historiadors de I'art
catalans fins molts anys després. El seu interes, com en moltes altres ocasions, responia
al fet que certs temes apareixien en determinades obres del Museu Episcopal de Vic,
com la Santa Fa¢ dels Gasco, la Veronica atribuida al pintor Jaume Cabrera, o el retaule
d’advocacio franciscana de Lluis Borrassa, en el qual apareix el miracle de la guarici6 del
rei Abgar, rei d’Edessa, gracies a la utilitzacié d'una veronica cristologica. Com sempre,
Gudiol va cercar d’evidenciar les fonts textuals que donaven suport a representacions
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d’aquest tipus, com en el cas concret del
miracle d’Edessa, que a Catalunya es va
popularitzar gracies a la Llegenda Daura-
da. Aquesta historia, segons Gudiol, va
generar la profusié de representacions de
la veronica de Crist que es van difondre
arreu de la Corona d’Aragd. Quant a les
veroniques marianes, dins del seu estudi
Gudiol es remunta als origens del tema,
recull les fonts textuals i enumera una
série d’exemplars coneguts, com el de la
catedral de Valéncia, el del Museu Episco-
pal de Vic, un altre de la Seu de Tortosa
i un darrer de l'església d’Alcover. En el
cas concret del de Vic, que avui s’atribueix
a Jaume Cabrera, veiem que és absoluta-
ment concomitant amb un que ha apare-
gut en comer¢ darrerament i que anterior-
[fig. 2] Jaume Cabrera, Veronica de la Mare de Déu, en ment es conservava en una col-lecci6 de
comerg el 2013 Paris [fig. 2].[97]

Cap al final de la seva vida Gudiol va publicar un article dedicat a la pintura sota vidre
en que donava a coneixer dos extraordinaris triptics-reliquiaris conservats al tresor de
la catedral de Tortosa.[98] Lamentablement, van desaparéixer pocs anys després en el
marc de la Guerra Civil espanyola, juntament amb bona part del tresor de la catedral
tortosina.[g9] Cal identificar aquestes dues obres tortosines amb els «dos triptics de
fust amb quadrets coberts de vidres pintats on hi ha reliquies de sants en cada G amb
senyal de Sentmenat, ardiaca major» que apareixen esmentats a I'«Inventari primer de
les reliquies de la Seu de Tortosa», datat el 1347. Com veiem, havien arribat al tresor
catedralici fruit de la donacié de qui era prior major de la catedral en aquell precis mo-
ment, Guillem de Sentmenat, que també va llegar altres objectes preuats.[100] La data
del document, per tant, esdevindria un terminus ante quem per a 'execucié dels triptics,
que per l'estil de la pintura cal associar al gotic lineal.

A banda de Gudiol, ningti no ha pouat en la historia, la filiaci6 artistica i el context de
creaci6é d’aquests triptics-reliquiaris. Les fotografies publicades pel clergue vigata de-
mostren que combinaven la pintura sobre fusta al seu exterior, amb petits reliquiaris
individualitzats a I'interior que es tapaven amb vidres pintats per la part posterior. L'iis
d’aquesta técnica i I'aplicaci6 a peces d’aquest tipus és el que les converteix en excepci-
onals. Morfologicament, la distribucié de multiples receptacles de reliquies per la su-
perficie recorda la del celebre reliquiari de Roncesvalls, una peca de cronologia similar
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(segon quart del segle x1v) que duu el punxé de la ciutat de Montpeller;[1o1] i també al
diptic-reliquiari del Museu Capitular de la Seu de Mallorca, de finals del segle xi11 i segu-
rament elaborat també a la ciutat francesa.[102]

No podem descartar, per tant, que la teécnica dels triptics-reliquiaris tortosins esdevin-
gués una interpretaci6 local, en format povero, d’aquestes obres esmaltades importades
de més enlla dels Pirineus. La diferéncia radica en qué allo que als reliquaris navarres i
mallorqui sén esmalts, als triptics de Tortosa sén vidres pintats, una especificitat técnica
inedita a casa nostra que cercava emular els esmalts translicids, com oportunament
va assenyalar Gudiol. Tampoc no es pot descartar que s del vidre pintat s’inspirés
en triptics de format similar produits per les mateixes dates a Venecia, en els quals la
pintura s’aplica sobre pergami retallat que es disposa al fons dels receptacles, mentre
que aquests es tapen amb cristall de roca.[103] També pot invocar-se una hipotetica
reinterpretacié d’una altra tecnica habitual per aquells anys a Italia, la del vidre dau-
rat —verre églomisé—, en la qual el vidre es cobria amb una fina lamina d’or i es pintava
de color negre per produir un curios efecte estetic a través de la técnica de I'esgrafiat.
[104] No sembla, tanmateix, que aquest fos el cas dels triptics tortosins, atés que Gudiol
esmenta al seu text que «les figuretes van dissenyades en negre i presenten colors molt
vius, fins quasi podriem dir estridents, no mancant-hi tocs d’or brunyit que enriqueixen
el conjunt».[105]

D’altra banda, la incorporacié del vidre a peces d’aquest tipus potser pot posar-se en
connexié amb obres com la taula amb la representacié de santa Clara del monestir de
Santa Clara de Palma que, en origen, presentava tot un seguit de vidres pintats amb mo-
tius vegetals als espais interiors de la traceria superior i, també, als espais situats entre
els estels que decoren el tron, una cinquantena en total.[106] En aquest cas, la funci6 i
la técnica d’execucid no és la mateixa que veiem als vidres dels retaulets de Tortosa. L'is
del vidre en I'obra mallorquina pot posar-se directament en connexi6é amb el treball que,
pels mateixos anys —la taula de Palma es data cap al 1325—, van realitzar artistes com
Joan de Tournai o Aloi de Montbrai en els seus retaules i sepulcres esculpits, en qué els
fons es decoraven amb vidres de colors.

En canvi, 'aspecte que si connecta directament la taula de Mallorca amb els triptics
de Tortosa és la possible preséncia d’un reliquiari al fermall que subjectava la capa de
la santa, segons sembla intuir-se en fotografies antigues.[107] Malgrat la diferéncia de
format —I'obra mallorquina és de grans dimensions—, la inclusié de petits receptacles de
reliquies en triptics destinats a la devoci6 privada devia ser més habitual del que revelen
les obres que han arribat fins als nostres dies, entre les quals destaca el triptic que va
donar el rei Marti 'Huma a la cartoixa de Valldecrist, i que va descriure Marti de Viciana
el 1563.[108] Era un poliptic de petites dimensions que tenia set taules amb els goigs de
Maria, i que incorporava trenta-dos receptacles de reliquies. Lobra ha estat associada
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recentment per Francesc Ruiz amb uns pagaments del 1403 al pintor Pere Nicolau per
set taules amb els goigs de la Mare Déu i, a la vegada, amb un conjunt de tres taules amb
escenes d’aquest cicle conservades entre el Museu de Saragossa i el Philadelphia Muse-
um of Art, les quals presenten als muntants una serie de receptacles de reliquies.[109)]

Finalment, podem incorporar també com a paral-lels per a les obres tortosines el re-
liquiari de la cartoixa de Valldemossa, amb forma d’expositor-tabernacle i que segons
documentaci6é conservada va ser una donaci6 del rei Marti;[110] o les conegudes tablas
alfonsies de la catedral de Sevilla, que es daten al tercer quart del segle xur.[111] En amb-
doés casos ens trobem davant d’obres que, com el reliquiari de Roncesvalls, tenen la
missi6 principal d’esdevenir expositors de reliquies, i no tant obres de devocié privada
que incorporen petits receptacles de reliquies. Tanmateix, la peca sevillana es presenta
en forma de triptic, i aix0 I'equipara als exemples de Tortosa o Valldecrist en tipologia,
Us i practiques pietoses associades. El reliquiari sevilla s’ha posat en relacié amb obres
franceses de I'época de Felip August (1180-1223), i també amb els cinc taulers de reli-
quies que es van conservar fins a la Revolucié Francesa a I'interior de la gran arca de
bronze encarregada per Lluis IX per a la Sainte Chapelle de Paris (1239-1248),[112] per
la qual cosa caldra tenir present el paper que van poder tenir aquestes obres arribades
de més enlla dels Pirineus en la gestaci6 de la tipologia de triptic-reliquiari que trobem
a Tortosa o Valldecrist. Ladaptacié del model original de reliquiari a petit retaule amb
pintures i receptacles de reliquies va respondre, segurament, a les propies necessitats de
les practiques pietoses que anaven associades a aquest tipus d’obres. En aquest sentit,
un triptic de devocié privada que incorporava pintures i reliquies permetia una pregaria
de tipus intimista en la qual el fidel meditava al voltant de les escenes o imatges pintades
iinteractuava amb les despulles que li havien de permetre un contacte més directe amb
la divinitat.

Data d’acceptacié definitiva de l'article: 1 de desembre de 2016

NOTES

* Conservador, Museu de Lleida: diocesa i comarcal. C. [1] Sobre la seva figura, vegeu M. Freixa, «Salvador San-
Sant Crist, 1. 25002, Lleida. avelasco@museudelleida.cat  pere i Miquel i els pintors primitius catalans. La des-

coberta de les pintures de la cel-la de Sant Miquel del
La primera part d’aquest article es va publicar al nime- Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes», XII Con-

ro VII dels Quaderns del MEV grés d’Historia de Barcelona (2011) - Historiografia bar-
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celonina. Del mite a la comprensid, 30 de novembre i 1 de
desembre de 2011, p. 1-10. Disponible en linia a: <http://
ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal /arxiuhisto-
ric/sites/default/files/ArxiuHistoric/Continguts/Do-
cuments/Fitxers/Comuno6_Freixa.pdf> (consulta: 4

de juliol de 2017y).

[2] Fins 1 tot, just abans de sotmetre’s a una important
operaci6 quirtirgica, Sanpere va visitar Gudiol, segura-
ment com a comiat davant la possibilitat que succeis
una fatalitat. Vegeu JMT [Jeroni Martorell i Tarrats],
«En Salvador Sanpere Miquel», S. Sanpere i Miquel,

Els trescentistes, Barcelona, s. d. [cap a 1920], p. 6.

[3] S. Sanpere i Miquel, Los Cuatrocentistas catalanes:
historia de la pintura en Catalufia en el siglo xv, Barce-

lona, 1906, 2 v.

[4] En paraules d’Emile Bertaux: «(...) [Sanpere] ha po-
dido, con una autoridad que es casi el tiinico en poseer
en Espafia, reclamar un puesto para la escuela catalana,
al lado de las escuelas del siglo xv, cuya personalidad
reconoce la critica moderna» (E. Bertaux, «Espafa
fuera de Espafa. Los primitivos espafioles», La Espafia

Moderna, tom 229, 1 de gener de 1908, p. 168).

[5] R. Casellas, «La pintura catalana en el siglo xv», La
Vanguardia, 1 de novembre de 1892, p. 4-5; R. Casellas,
«La pintura gética-catalana en el siglo xv», Centenario
del descubrimiento de América. Conferencias leidas en el
Ateneo Barcelonés sobre el estado de la cultura espariola y
particularmente catalana en el siglo xv, Barcelona, 1893,
p. 75-201. Cfr. ]. Castellanos, Raimon Casellas i el Mo-
dernisme, Barcelona, 1983, v. II, p. 121. Casellas, tanma-
teix, en el marc d’aquest nacionalisme artistic i de la
seva polémica amb Sanpere, va pecar de rotunditat i va
arribar a defensar de forma vehement l'autogénesi de
la pintura catalana i a situar-la com la pintura europea
més antiga (J. Castellanos, Raimon Casellas..., op. cit.,

v. IL, p. 148).
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[6] En paraules de Casellas ala seva inedita Historia docu-
mental de la pintura catalana: «LExposicié d’Art Antich,
celebrada a Barcelona l'any 1902, va orientar la tasca
dels nostres investigadors, cada dia més experts y més
nombrosos (...) Potser fins aleshores els nostres erudits
no havien atribuit tota I'importancia que es deguda als
documents que feyen referencia a pintors y a pintures
del pais» (Biblioteca de Catalunya [BC], fons Raimon
Casellas, ms. 5240/1, «Augment de la col -leccié»). Pocs
anys després, Gudiol reconeixia que «Una de les bran-
ques del Art que ara Gltimament s’es esplorada ab més
profit es la tant espléndida obra pictorica mitjeval y, com
que’l desitx de prosseguir la feyna no s’es pas estroncat,
estem esperant cada dia nous resultats y més agrada-
bles sorpreses» (J. Gudiol, «Mestre Joan Gasco», Estudis

Universitaris Catalans, 1907, p. 281).

[7] Vegeu el seguiment de l'organitzaci6 de I'esdeveni-
ment que s’efectua a M. ]. Boronat, La politica d’adquisi-
cions de la Junta de Museus: 1890-1923, Barcelona, 1999,

p. 127-162.

[8] W. H. J. Weale, Exposition des Primitifs flamands et
d’Art ancien. Bruges. Premiére section: tableaux. Catalo-

gue, Bruges, 1902.

[9] Exposition des Primitifs Frangais au Palais du Louvre
(Pavillon de Marsan) et a la Bibliothéque Nationale. Ca-
talogue, Paris, 1904.

[10] D. Cao, M. Sureda, «El museu del Cercle Literari
de Vic (1879-1888). Una fita en els origens de la muse-
ologia a Catalunya», Ausa, XXV, 167, 2011, p. 167-170.
El 1868 ja va passar quelcom similar amb l'exposicié
retrospectiva organitzada a Vic, que emulava la de 'any

anterior celebrada a Barcelona.

[11] J. Gudiol, «Lesposici6 de pintura antiga del Circol
Literari», La Veu del Montserrat, XXV/7, 26 de juliol de
1902, p. 267-272.
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[12] D. Cao, M. Sureda, «El museu...», op. cit., p. 168.

[13] J. Castellanos, Raimon Casellas..., op. cit., v. II, p.
132-144; M. ]. Boronat, La politica..., op. cit., p. 189-191
i2011is.; M. Guardia, «La Junta de Museus i el debat
a l'entorn de les prioritats de l'art i I'arqueologia», B.
Bassegoda (ed.), Col-leccionistes, col-leccions i museus.
Episodis de la historia del patrimoni artistic de Catalunya,

Bellaterra [i altres], 2007, p. 153-190.
[14] M. J. Boronat, La politica..., op. cit., p. 86.

[15] S. Sanpere, Los cuatrocentistas..., op. cit., v. I, p. V-
VIL. En paraules d’Elias Tormo, el treball de 1906 va
ser «Concebido y borroneado en plena Exposiciéon de
Primitivos catalanes» (E. Tormo, «S. Sanpere y Miquel
—Los cuatrocentistas catalanes: Historia de la Pintu-
ra en Catalufia en el Siglo xv—, Barcelona, Tipografia
“LAveng”, 1906, dos tomos», Cultura Espariola, 5, fe-
brer 1907, p. 262). Emile Bertaux també es va fer ressd
de la gestaci6 de I'obra, que va definir com «el primer
ensayo de conjunto que se haya consagrado 4 una pro-
vincia de la antigua espafiola» en relacié amb la pin-
tura gotica (E. Bertaux, «Espafa fuera de Espafa...»,

op. cit., p. 168). Cfr. M. Freixa, «Salvador Sanpere...»,
op. cit., p. 7.

[16] C. de Bofarull, Catdlogo de la Exposicién de Arte An-

tiguo, Barcelona, 1902.

[17] «(...) tirant per baix, hi havia equivocades un 50 per
cent de les interpretacions d’assumptos representats
en les taules gotiques, llegintshi coses deliciosissimes
y que provaran que no sols no’s sabia que existissen la
Legenda Aurea del B. Jaume de Voragine y uns martio-
rologis o Flos Sanctorum antichs en llenga catalana sind
que ni que haguessen escrit sobre’ls Sants els Villegas,
Rivadeneyra i Croisset. Aquell catilech podia anotarse
casi en cada ralla» (Just Cassador [J. Gudiol], «Sobre

iconologia», Gazeta Vigatana, 93, 19 de novembre de

1904, p- 738739).
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[18] Sanpere, malgrat no mostrar gaire interés en es-
tudis iconografics, no va deixar perdre 'oportunitat de
criticar Casellas per les seves errades en la interpretacio
del cicle del retaule de Santa Clara de Vic, obra de Llu-
is Borrassa: «Del Sr. Casellas no podemos decir lo que
de Philostrato el antiguo, que conocia bien a Homero,
a Hesiodo y a los antiguos poetas griegos; pues el Sr.
Casellas ha demostrado, al describir el retablo de Santa
Clara de Vich, que ni aun sabia que hubiese escrito la
vida de los santos un cierto Jaime de Varaggio» (S. San-

pere, Los cuatrocentistas..., op. cit., v. I, p. 146).

[19] Anonim, «Los quatrecentistes catalans, per Salva-
dor Sanpere y Miquel», La Il-lustracié Catalana, 163,
15 de juliol de 19006, p. 439. Raimon Casellas esmenta
que el document que Sanpere va publicar sobre el re-
taule en qiiesti6 li havia estat cedit per «els investiga-
dors de Vich que han explorat la Curia Fumada d’aque-
lla Seu» (R. Casellas, «La novel-la d’en Sanpere. IX»,
La Veu de Catalunya, 2647, 28 d’agost de 1900, p. 1-2;
cfr. BC, fons Raimon Casellas, ms. 5240/1, «Augment
de la col-lecci6»). El mateix es comenta en un article
del 1906 en queé es ressenya l'obra d’en Sanpere, es-
mentant explicitament que la documentacié que de-
mostrava 'autoria de 'obra havia estat cedida per mos-

sén Gudiol (Anonim, «Los quatrecentistes catalans...»,

op. cit., p. 438).

[20] J. Castellanos, Raimon Casellas..., op. cit., v. II, p.

116-131.

[21] Sobre l'obra de Casellas, vegeu la brillant aproxi-
maci6é que efectua J. Castellanos, Raimon Casellas...,
op. cit., v. I, p. 145-155 a partir del manuscrit conservat
a la Biblioteca de la Societat Economica Barcelonesa
d’Amics del Pais, amb més d'un miler de pagines. Es
tractava d'un treball monumental, molt ambiciés i do-
tat d'un important aparell grafic, del qual hem conser-
vat a la Biblioteca de Catalunya una segona copia (fons

Raimon Casellas, ms. 5240).
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[22] Els articles es van publicar en aquest diari entre el 15
de juliol i el 3 d’octubre de 1906. Elias Tormo també es
va fer resso de 'enfrontament descrivint-lo de forma ben
grafica: «En Catalufia, dada la concurrencia y literaria
rivalidad entre el autor y el Sr. Casellas, cuyas opiniones
sobre primitivos catalanes nunca concordaron ni hallan
acomodo, ha producido la publicacién del libro —ya po-
lémico de suyo, con vistas despectivas 4 la ajena conoci-
da opinién- un rebrote curioso de literatura de combate
y de mortificacién personal que nos recuerda las encona-
das trapatiestas de las gentes de letras del antiguo régi-
men. La arremetida feroz, vibrante, de D. Raimundo Ca-
sellas en doce articulos publicados con el titulo La Novela
den Sanpere, en La Veu de Catalunya, dicenme que no
queds sin réplica, aunque yo no la conozco» (E. Tormo,

«S. Sanpere y Miquel...», op. cit., p. 263).

[23] «La gloria d’haver inventat semblant italianisme’s
deu tota a Mossen Gudiol, colaborador del senyor San-
pere. En la pagina 401 de les seves Nocions d’Arqueolo-
gia Sagrada, escriu el conservadoret, sense senyarse ni
dir Jestis: —<Pau de Senis o de Siena, pintor italia que
va prendre I'habit dominica a Barcelona...>» (R. Case-
llas, «La novel-la d’en Sanpere. VI», La Veu de Catalu-

nya, 2626, 7 d’agost de 19006, p. 1).

[24] Aixi ho va manifestar en el seu Escrit d’autojustifi-
cacié redactat poc abans del seu suicidi (J. Castellanos,

Raimon Casellas..., op. cit., v. I1, p. 118).

[25] «Si s’hagués pogut juntar I'afany investigador que
tingué en Sanpere amb el criteri artistic que manifesta
en els seus escrits en Ramon Casellas, es ben possi-
ble que avui tindriem un estudi sobre les obres dels
primitius catalans, com tenen pocs pobles del mén. Al
brillant escriptor i tractadista d’art li falta la documen-
tacié de primera m3, 1, a la vegada, l'equanimitat, que’l
porta algunes vegades a esser un demolidor no sem-
pre just» (J. Gudiol, Els trescentistes, Barcelona, 1927, p.
X). Aquesta afirmacié va rebre I'aprovacié de Joaquim

Folch i Torres, deixeble de Casellas, que en una lloa de
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Gudiol arran de la publicacié de Els trescentistes, va afir-
mar el segiient: «jQuanta de ra6 té quan diu que tots
dos junts s’haurien completat! Als ulls d’en Sanpere,
tot el qui hi sobrava per veure documents, hi mancava
per veure pintura. En canvi, en Casellas tenia uns ulls
tan fins i un esperit tan treballat, que el més lleu matis
no li escapava» (J. Folch i Torres, «A Mossén Josep Gu-
diol, Pvre., en sortir el seu nou llibre Els trescentistes
Catalans», Gaceta de les Arts, 9, 13 de setembre de 1924,
p- 1). Aquesta caracteritzacié de Casellas entronca amb
la que el mateix Folch va fer anys després en un article
sobre Casellas publicat a la revista Destino (5 de novem-
bre de 1960) (J. Folch i Torres, Ultims escrits. Destino
19521963, Barcelona, 2009, p. 145-152).

[26]]. Castellanos, Raimon Casellas..., op. cit., v. II, p. 119.
[27] Ibidem, p. 123.

[28] R. Casellas, «La novel-la d’en Sanpere. VII», La

Veu de Catalunya, 2633, 14 d’agost de 1906, p. 1-2.

[29] Anonim, «Historia de l'art catala: la pintura cata-
lana antiga», Estudis Universitaris Catalans, 6, juliol-

setembre de 1912, p. 369.

[30] «(...) De tot aix0 resulta, doncs, que, regoneixent,
empero sense extremar-les, diverses influéncies en la
nostra pintura antiga, aquesta constitueix de per si,
comprenent els diversos paisos catalans, una veritable
escola: 'escola de pintura catalana» (Anonim, «Histo-

ria de l'art catala...», op. cit., p. 369).
[31] Ibidem, p. 369.

[32] Per al cas de les Nocions, vegeu X. Barral, «Catolicis-

me...», op. Cit., p. 12-13.

[33] Ibidem, p. 13. Gudiol era conscient de les limitaci-
ons que podia comportar aquest plantejament reducci-

onista, i d’aqui que a les Nocions esmenti que: «Aixis en
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quant siga possible nos referirem 4 lo de casa; adme-
tent, no obstant, com 4 suplement altres monuments,
quan no siga possible valernos dels primers, y entre
aquests testimonis preferirem aquells que tingan més
estreta relaci6 6 conformitat ab los nostres. Pretenir ex-
tendres y conéixer certes qiiestions desde son origen
ab sols los monuments de que avuy tenim noticia 6
coneixem de Catalunya, fora demanar lo impossible
y reedificar lo que no es possible ressucitar. Com que
devem basarnos en datos certs, aquests hem de buscar-
los ahont sigan, sense exclusivismes vituperables y de
resultat contraproduhent» (J. Gudiol, Nocions de Arque-
ologia Sagrada Catalana, Vic, 1902, p. 18).

[34] J. Gudiol, «<CEmili Bertaux», Gazeta de Vich, 350,
16 de gener de 1917, p. I-2.

[35] E. Bertaux, Exposicion Retrospectiva de Arte. 1908,

Saragossa, 1910.

[36] Sabem que Gudiol va visitar aquesta exposici6, ja
que va publicar a ' Anuari de U'Institut d’Estudis Catalans
(1908) un interessant article sobre I'orfebreria exhibida
en aquesta mostra (J. Gudiol, «Lorfebreria en I'exposi-
ci6 hispano-francesa de Saragoca», Anuari de VInstitut

& Estudis Catalans, 1908, p. 103-149).

[37]J. Gudiol, «LEmili Bertaux...», op. cit., p. I-2.

[38] Chandler Rathfon Post, A History of Spanish Pain-
ting, Cambridge (Massachussets), 1930-1966, 14 v. A
la bibliografia dels tres primers volums —que Post va
incloure com a introduccié al primer d’ells—, els titols

citats de Gudiol sén nombrosos.

[39] J. Gudiol, Nocions d’Arqueologia Sagrada Catalana,
Vig, 1933, V. I, p. 522.

[40]]. Gudiol, «En Josep Soler i Palet», Butlleti del Club Pi-
rinenc de Terrassa, any 11, 5, juliol-agost de 1924, p. 66-67.
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[41] Es ben eloqiient una cita de Folch i Torres del 1924,
quan afirma que: «Com tots, ell, fent aquest ofici per
Famor de Déu i de la Patria, ha agafat la santa deria de
la possessi6 i el neguit de la peca que fuig i 'afany d’ar-
rencar I'exemplar que no vol seguir. Lofici d’antiquari
déna aquests neguits, i Mn. Gudiol els té tots, i fins
ens atreviriem a dir que la passioneta de la possessio
(que Déu ens conservi) el pica a estones, potser i tot
malgrat ell» (Flama [J. Folch i Torres], «Mossen Gudiol,
director del Museu de Vich», Gaseta de les Arts, 9, 15 de
setembre de 1924, p. 3).

[42] A. Velasco, «Una primera aproximacié a lactivitat
de Joan Cuyas i Sala (1872-1958), decorador, restaurador
iagent del mercat de l'art», Y. Pérez (ed.), Agents i comerg

de lart. Noves fronteres, Gijon, Trea, 2016, p. 217.

[43] Vegeu 'ampli resum que es publica a M. J. Boro-

nat, La politica..., op. cit., p. 422-424.

[44] A. Velasco, «Santa Caterina d’Alexandria i Santa
Agata de Catania, compartiments de retaule atribuits al
Mestre d’Armisén. Possiblement procedents de I'ermi-
ta de San Salvador de Tarazona (Saragossa)», La pe¢a del

Mes. Museu Maricel. Pintura, Sitges, 2014, s. p.

[45] Sobre el retaule vegeu Ch. R. Post, The Aragonese
School in the Late Middle Ages (A History of Spanish Pain-
ting, v. VIII), Cambridge (Massachusets), 1941, p. 184-
188; J. B. Sobré, Behind the Altar Table. The Development
of the Painted Retable in Spain, 1350-1500, Columbia,

1989, p. 103-105.

[46] Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), Junta de Mu-
seus de Catalunya, antiga caixa 35, «Expediente relativo
4 la propuesta de adquisicién de un retablo formulada

por el St. Pellegrino Sestieri».

[47] S. Sebastidn, «;Perteneci6 a Teruel el retablo de
Santa Ana, del Maestro de Armisén?», Teruel, 39,

1968, p. 126.
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[48] ANC, Junta de Museus de Catalunya, Expedients
de Secretaria General (série General), ANC-715-T-2434
(referenciat per E. March, Els Museus d’art i arqueolo-
gia de Barcelona durant la dictadura de Primo de Rivera:
(1923-1930), Barcelona, 2011, p. 181). Sobre el tema, ve-
geu A. Velasco, Pintura tardogotica a I'Aragé i Catalunya:
Pere Garcia de Benavarri, tesi doctoral, Lleida, 2015, v. I,

358-359; v. II, p. 267-268, doc. 74.

[49] S. Sanpere i Miquel, LArt Babre, Barcelona, 1908.
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tistes..., op. cit., p. V. Malgrat que Gudiol va afirmar que
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