
' SPACE WHICH IS FREE IN TO DAY'S CITY IS GENERALLY A RESIDUAL 

SPACE .. 

lt is not free space in the strict sense of the term, but 
rather space amongst things. lt is the result of the ex­
istence o f unresolved tensions that have made its oc­
cupation impossible. 

The idea of cur rent free space should therefore be transpos­
ed to that of the urban void, and its mean ing should 
be sought in t he tension that has produced this void. 

In a brief overview of reasonably large-scale open spaces 
in, say, Barcelona, we would possibly find none that 
do not fall within the above parameters. 

The railway line is a very direct cause of many of these 
voids, both in Avinguda Meridiana and in Plas:a de 
les G lories: the complexiry of rhe existing nerworks 
made rhe extension of the Eixample in Poble N ou very 
difficult, and produced roday 's no-man's-land rhere. 
The Vall d 'H ebron has also proven difficulr ro occupy 
because of accessibiliry problems, caused by rhe three 
hillocks formin g it. The second ring road has made 
it possible for this space berween hills and networks 
to become ciry. 

The specific aspect of rhese pan s of the city is t heir 
character as void cut rhrough by rhe force field the 
city irself creares. 

I should now like ro concentrare on the relationship ber­
ween this specificiry and the project. 

We mighr agree that rhese spaces are w har Ignasi de Sola­
Morales not long ago described as <<overdetermined» 
in «Revista de O ccidente»!, apparendy fertile fields 
for the practice of projecr fragmentation as a srrategy 
capable of providing specific solurions for the 
multiplicity and diversity of urban siruations. Furrher­
more, ir is an apparent operative herirage in a small 
country such as ours, subjected of necessity to the per­
manent reinterpretation of given marerials, fro m the 
srandpoint of criteria such as good tasre, etc. 

This is often the so lution proposed, and not on ly in rhis 
cou ntry. Ir is usually co mbined with an unbending 
fait h in the v irtues of the forms established as being 
archerypal for the ciry after rhe great backward look 
in rhe sixties and seventies, and connect directly with 
t hat arranging vocation rhat Lluís Clotet defined so 
masterfully twenty years ago.2 

«Squares», «ramblas>>, «parks» and «monumentS>> are 
sometimes used in an attempt to articulare, over these 
voids, the undifferentiated, underequipped and often 
chaotic inherited city, attempting to give pieces of the 
urban continuum «their ow n» character by heaping 
cliché upon cliché. 
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L'ESPAI QUE QUEDA ACTUALMENT LLIURE A LA CIUTAT ÉS, GENERAL­

MENT, UN BUIT RESIDUAL 

No és un espai lliure, en l'estricte sentir de l'enunciat , sinó 
que és un buit enmig de coses. H a estar originar per 
!'existencia de tensions irresoltes que n'han impossibi­
li tat l'ocupació. 

La idea de l'espai lliure actual s'hauria de traslladar, dones, 
a la de buit urba, i buscar-hi el sentir en la tensió que 
ha produ!t aquest buit. 

Fent un breu repas d'espais lliures de dimensió aprecia­
ble, per exemple a Barcelona, possiblemem no en tro­
barem cap que no es pugi em marcar dins d'aquestes 
coordenades. 

La via ferr ia és una causa di rectÍssima de mo lts d'aquests 
buits, tant a la Meridiana com a la mateixa plas:a de 
les Glories; la complexitat de les trames preexistents 
va dificultar el creixement de l'Eixample al Poble Nou 
i va produir-hi la terra de ningú actual. La zona de la 
Vall d'Hebron ha estar difícilment ocupable perque és 
de complexa accessibilitat, a causa dels tres petits tu­
ro ns que la formen. El segon cinturó ha permes que 
aquest espai entre muntanyes i entre trames ara pugui 
ser cmtat. 

L'específic d'aquestes pans de la ci utat és el caracter de 
buit, travessat pel camp de forces que la mateixa ciu­
tat crea. 

Voldria fixar-me en la relació entre aquesta especifici tat 
1 pro¡ecte. 

Podría convenir-se que es tracta d'aquells espais «sobre­
determinats» que Ignasi de Sola-Morales va esmentar 
fa poc a la «Revista de O ccidente» ' presumptes camps 
adobats per a l'exercici de la fragmentarietat projec­
rual com a estrategia capas: d'atendre puntualment a 
la multiplicitat i diversitat de les situacions urbanes. 
P retes patrimoni operatiu, a més, d'un petit país com 
el nostre, sotmes per necessitat a la relectura i la ma­
nipulació permanent de materials donats, dins una to­
nica de bon gust, etc. 

Aquesta és sovint, i no només entre nosaltres, la solució 
propasada. Sol combinar-se amb una inco mmovible 
confians:a en les virruts de les form es fixades com a 
arquetÍpiques de la ci utat a la gran mirada enrera deis 
anys 60-70, i entronca direcrament amb aquella vaca­
ció d 'arranjament que va anunciar magistralment Lluís 
C lotet, ara ja fa vint anys2• 

Les «places», les «rambles», els <<pares», els << monuments», 
s'utilitzen a vegades per intentar articular sobre aquells 
buits la ciutat indiferenciada, subequipada i sovint cae­
rica heretada, procurant arorgar caracter <<propi» a tras­
sos del tot urba, segons clixés donats i sobreposats. 

MODEL DE CIUTAT FIXAT, FORMES PRETESAMENT IMMANENTS, APROXI­

MACIÓ DES DE LA SUBSTITUCIÓ DEL DIFÍCIL TOT PERLES PARTS, AR-

QUITECTURA COMA TRANSACCIÓ ENTRE EPOQUES, SITUACIONS 1 

LLOCS: NO ÉS ESTRANY QUE MOLTS ARQUITECTES ji\ ES PRESENTIN 

SENSE VERGONYA CO~I A ~IAQUILLADORS. 

FIN AL DE TRAJECTE: L'ARQUITECTE COM A MAQUILLADOR DE LA 

CIUTAT. 

PERO POTSER HÁGIM DE CONVENIR QUE LA NOSTRA VOCACIÓ NO ÉS 

EL .MAQUILLATGE·-

NO HI HA MODEL PERA ALLÓ QUE CADASCUN D'AQUESTS BUITS DE LA 

CIUTAT PUGUI ARRIBAR A SER. 

La solució passa per una ineludible reflexió general. Es 
tracta de defensar el projecte com a vivisecció i trans­
formac ió de la realitat, com a augment i no com a di­
lució d 'aquesta. 

L'objectiu no és camuflar la situació irresolta alineant-la 
a l'enesima fila dels espais urbans de manual, sinó apro­
fitar allo específic de cada siruació - que pot no ser 
especialment monumental o significatiu-, i assumir 
la ineludibilitat de la invenció, fruit de la tensió entre 
allo més particular i allo m és general. 

Tampoc no teni m per proposit fixar, com anyen cs <<Ve­
duttisti», formes i processos en consubstancial varia­
ció permanent, el domini dels quals requereix preci­
sament establir criteris amb vocació de ser objectivables, 
per múltiples, forts, debils o transgred ibles que siguin, 
1 no armar <<compos1c1ons». 

Es tracta fins i tot de mamenir, si cal, el drama d 'una si­
ruació oberta per davant del fals decor. 

Així, enfront de la ciutat falsamem articulada, maquilla­
da, suma provinciana de parts congelades i imposta­
des, pot preferir-se la ciutat com a obra oberta, alhora 
com a forma i com a estrategia d'intervenció. Aquella 
en la qual, per exemple, el paper organitzador i for­
malitzador de les grans vies rapides i del transit cor­
responent no es minusvalora, amaga o ofega. 

La ciutat les parts de la qua! no se separen pintorescament, 
sinó que permeten percebre, amb diversos accems, la 
dimensió intrínseca a la urbanitat. 

Por preferir-se, dones, la gran ciutat en la qual a Walter 
Benjamín li agradava aprendre a perdre's. La ciutat que 
Eco (ja que he esmentat el caracter d 'obra oberta de 
la ciutat) compara amb 1' Ulisses: <<L'Ulisses és com una 
ciutat on a qualsevol punt on obris la novel·la, a qual­
sevoL pagina per on ent1·is, et reconeixes en aquesta ciu­
tat, tant se vaL el punt per on l 'agafis, ets en aquesta 
ciutat». -

l. l ¡;na~i de SOL.".-~ tORALES, • /J.unlo11.r: cmmr111r sabrr.> lo )•' comlrmdo;, 
· Rcvi"u de O(cidcme•, 97, jurw dt.• 1989. ~bdrid. 
1. Lluís CLOTET. -S.mw M.ui.Í ,/('//,, l~w·. f./ .ureglo frrmtt• ,,¡ mCN/d()• . • :\rqulh!\:lUr.l} Bit..• 
núm. l. ,ulaol 197-1 . 
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THE FDCED C!TY MODEL. SUPPOSEDLY IMMANENT FO RMS. AN APPROACH 

FRO M THE SVBSTITUTION OF THE DIFFICULT WHOLE FOR ITS PARTS. 

ARCHITECTURE AS A TRANSACTION BETWEEN EPOCHS, SITUATIONS 

ANO PLACES: IT IS HARDLY SURPR!SING THAT MANY ARCHITECTS 

HAVE BECOME UNASHAMEDLY O PEN MAKE-UP ART!STS. 

THE END OF THE ROAO: THE ARCHITECT AS THE CITY'S MAKE-UP ARTIST. 

BUT PERHAPS WE SHOULO AGREE THAT OUR VOCATION IS NOT TO · AR­

RANGE•. 

THERE IS NO MODEL FOR WHAT EACH OF THESE VOIDS IN THE CITY CAN 

BECO ME. 

The solution is produced as the result of an inevitable 
general reflection. It is a question of defending the pro­
ject as the vivisection and transformation of reality, 
as its increase rather than as its decrease. 

The objective is not to camouflage the unresolved situa­
tion, by applying what is says in the manual about 
urban spaces, but rather to take advamage of the 
specific nature of each situation (which may not 
necessarily be particularly monumental or meaningful), 
assuming the inevitability of invemion, the fruit of 
the tension between the particular and the general. 

Neither is it our objective, like veduttisti of old, to fix 
forms and processes in permanent consubstantial varia­
tion, whose mastery requires the establishing of criteria 
that can be made objective, however multiple, strong, 
weak of transgressing they are. Nor should we make 
«compositions». If necessary it might even be a case 
of maintaining the drama of a situation created in the 
face of false decorum. 

Thus, given the falsely articulated, made-up city, the pro­
vincial sum of frozen elements and impost, one might 
prefer the city as an open work in terms of form and 
imervemion strategy. The city in which, for instance, 
the organizing and formalizing role of large, fast 
thoroughfares and their corresponding traffic is neither 
undervalued, concealed nor smothered. 

The city in which parts are not picturesquely separated, 
but rather provide differem accents w ith which to 
perceive the great intrinsical dimension of urbanity. 

One might therefore prefer the great city in which Walter 
Benjamín loved to learn to lose himself. The city which 
(since I have referred to the character of the city as 
an open work) Eco compares to Ulysses: «Wherever you 
open the novel, at whatever page you enter, Ulysses is 
like a city in which you recognize yourself as being there, 
whatever your starting point may be». -

J. I;nasi dt SOLÁ-MORALES, ·Barctlona: commur $(}~ lo rz comtnt/Jo •. •RC'\•isu de 
Oce~dente•, N? 97, June 1989, M•drid. 
2. lluís Cl..OTET, •Santa Mana dtlla P•ct. El ar>Tglo fmztt a/modtlo•, ·Arqunectuns Bis• 
núm. 2, July 1974. 

- 52 



l 

.... 
' ' 

\ 

t 

53-

! 11 p li}! ll 
,¡ • • l 1 ',, 1 ' ' 

:!. !l 11:'! ! !! !¡ 1 . • • 
¡ 1 l 

'! 

í 1 
11 
í; 

! 11 ' jl l @ ! : . 
'•1 l• ¡ · 1 . ! . ! ; t. . ! ·¡ 

1! . ' 
1 ¡ 


