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Pierre Restany i
Alexandre Cirici
Dos critics d'art del

seu temps

L’empremta publica de Pierre Restany a l’espai sociocultural catala sota
jurisdiccié espanyola es remunta als primers anys seixanta, poc després de la
publicacié del seu primer Manifeste du Nouveau Réalisme (1960). L'introductor
més entusiasta d’algunes de les seves propostes fou l'assagista i critic d’art
Alexandre Cirici Pellicer (Barcelona, 1914-1983), un dels grans noms que ha
donat I'artigrafia catalana del segle xx.!

Els principals motius que van portar Cirici a fer tis de certs plantejaments
de Restany i de la mateixa expressié6 “Nou Realisme”, partien de la seva
voluntat de definir un camfi alternatiu tant a 'individualisme aristocratitzant
que representava l'informalisme com a certes formes de realisme propugnades
per sectors comunistes i nuclis intel-lectuals afins. Enfront de I'egoisme i la
insolidaritat d’un capitalisme agressiu, d'una banda, i la instrumentalitzacié
populista i 'ofegament de la creativitat personal a carrec de les burocracies
estatistes, de I'altra, Cirici va decidir adoptar el Nou Realisme com una mena
de tercera via, una possible opcié de modernitat i progressisme capag de
conciliar la llibertat i la igualtat.

En aquesta decisié van influir diversos factors. D’una banda, el fet que
el regim de Franco i els seus intel-lectuals més intel-ligents havien convertit
I'informalisme en un art d’Estat, i havien utilitzat les obres dels artistes més
rellevants d’aquesta tendencia —Tapies, Cuixart, Saura, Millares, etc.—
com un instrument propagandistic. En efecte, a partir basicament de la
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va muntar la dictadura franquista atorgaven un destacat protagonisme als
autors informalistes, els quals eren presentats com els continuadors d’una
tradicié espanyola secular d’arrel barroca caracteritzada pel dramatisme,
I'esqueixament i el misticisme. Una espanyolitat de la qual Cirici, des del seu
catalanisme d’arrel geocultural, se sentia ben distant. Precisament un dels
afanys del critic era sostreure les obres dels artistes catalans d’aquesta mena
d’aproximacions i integrar-les en un marc de referéncies propi, especialment
amb l'avantguarda anterior a la Guerra Civil Espanyola, i, cada vegada més,
amb els corrents més avancats de I’escena internacional atents a la dialectica
social.

La finalitat d’aquella apropiacié6 per part del régim totalitari era
evidenciar la seva sintonia amb els models artistics dominants en els paisos
liberal-democratics, que llavors estaven sota I'influx del purisme de Clement
Greenberg, els plantejaments del qual havien estat potenciats i projectats per
la CIA amb la intencié d’usar-los com una eina de lluita ideologica contra el
bloc comunista. Pintors abstractes de 1'estela de Pollock eren mostrats com
a paradigmes del mon lliure enfront dels patrons academicistes que regien
en els paisos situats en 1'0rbita sovietica. A I'Estat frances, la figura del critic
Michel Tapié jugava un paper ideologic similar, per bé que la seva proposta
inclofa uns components ideologicoformals especifics. En sintesi, el franquisme
feia is d'uns determinats referents estetics amb la intencié de fer visibles des
del terreny de la produccié simbolica suposades coincidencies i afinitats,
que evidentment pretenien anar molt més enlla del fet artistic, amb el bloc
occidentalista en el context de la guerra freda.

Un altre motiu que va fer Cirici especialment receptiu a les propostes de
Restany deriva de I'activitat professional que llavors desenvolupava el critic
barceloni, dissenyador i publicitari. Un ambit laboral des del qual va poder
copsar els canvis que s’estaven produint en la societat catalana i en el conjunt
de I'Estat espanyol. En efecte, el regim franquista per tal de sobreviure va
comengar a liberalitzar 'economia i a establir vincles i signar tractats de
cooperacié amb els estats capitalistes hegemonics, basicament amb els Estats
Units, i les institucions internacionals. Un procés industrialitzador forga
salvatge, conegut histdoricament amb el nom de “desenrotllisme”, crearia les
condicions per a un progressiu expandiment de la cultura burgesa de consum.
L’'empresa on treballava Cirici va comengar a projectar nous productes per
a un mercat, cada cop més massiu, que ja no tenia res a veure amb el de la
postguerra. I aquesta nova realitat, en que la innovacié i el desenvolupament
tecnologic esdevenien peces centrals de la dinamica transformadora,
comportava noves maneres de veure i de sentir davant les quals I’art no podia
restar alie.

Jades del final dels anys cinquanta, Cirici havia manifestatla seva voluntat
d’avancar cap a un art imbricat socialment des de la doble possibilitat de
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I'artista tecnic o de I’artista com a recercador de noves formes i conceptes, un
art que sense renunciar a la modernitat superés el purisme abstracte i busqués
vincles eficients amb vessants diversos del seu entorn social i la tradici6 cultural
propia. Un art, en fi, que manifestés una actitud positivament compromesa
cap a les problematiques en que es trobava immersa la humanitat, sense que
aixd comportés caure en formes de paternalisme populista caracteritzades per
una reducci6 del nivell d’exigencia estetica i d’ambici6 intel-lectual.

La nova alternativa se li va presentar 1'estiu del 1963, arran de la seva
assistencia al congrés que es va celebrar a Tel-Aviv organitzat per 1’ Associacié
Internacional de Critics d’Art (AICA). Aquest organisme es va constituir a
Paris el 1949 després que I’any anterior un grup de critics, historiadors de I’art
i conservadors de museus d’art modern en definissin les bases i els objectius
generals. La iniciativa fundacional cal emmarcar-la en el context postbeél-lic, en
que es van crear tot d’'instruments organitzatius per contribuir a la promocié
d’un clima superador de les dissensions en les relacions internacionals després
de I'acabament de la Segona Guerra Mundial.

Apartirdelasevaparticipacié enlatrobadadel’AICAalsrael, laprimeraa
que assistia, Cirici va iniciar una obertura cosmopolita que el portara a prendre
part en nombrosos congressos sobre qliestions d’art i comunicacié visual per
tot el moén (Rimini, Estocolm, Toronto, Meéxic D. E.,, Colonia, Ginebra, Paris,
etc.)iaestablir una relaci6 cada cop més estreta amb intel-lectuals i institucions
artistiques d’arreu, amb la qual cosa se li va obrir una amplia perspectiva de
possibilitats que li permeté coneixer de primera ma els diversos metodes i
corrents critics presents en I'escena contemporania. Aquest compromis amb
les dinamiques artistiques globals, sempre concebudes en una relaci6 creativa
no exempta de tensié amb la realitat local, va portar-lo a ser elegit president
de 'AICA l’any 1978.

Els temes tractats a 'esmentat congrés que van rebre 1’atencié de Cirici
foren diversos. Podriem esmentar les qiiestions al voltant del nacionalisme
artistic, la humanitzacié de I’art o la integraci6 social de la produccié artistica.
També va interessar-li especialment la definicié de nous criteris de valor per
judicar I’art, com ara el que considerava que “una obra val per la quantitat
d’informacié que déna”.? Precisament, I'is de metodes quantitatius era un
tret caracteristic del Nou Realisme i del grup Recherche d’Art Visuel, ambdés
conscients de la incontestable preeminéncia d’una nova natura que ja era
artificial, industrial i urbana. A I’hora de les conclusions, Cirici escrivia: “si
cal donar valor a un mén d’imatges i de realitats, no pas de somnis initils,
és indispensable el punt de vista socioldogic”, i la manera de fer-ho no seria
uniformitzant’art segons les idees dominants de la col-lectivitat, siné canviant
aquestes idees: “Aixi, la revolucié resideix en I'estructura mateixa de 'art.”?

Els personatges clau per a Cirici a Tel-Aviv foren Pierre Restany, a qui
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7. Alexandre Cirici va viure
prop de dos anys com a exiliat a I'Es-
tat frances després de la Guerra Civil
Espanyola. La major part del temps
residi a Montpeller, on estudia Belles
Arts i treballa amb els arquitectes
Marcel Gallix i Jean de Richemont.
Més tard, va assistir un curt periode
de temps a la parisenca Ecole Na-
tionale Supérieure des Beaux-Arts
(Ensba) per continuar els seus estu-
dis d’arquitectura. Un cop retornat
a Barcelona, va mantenir una estreta
vinculacié amb 'Institut Frances de
la ciutat i fou un dels principals ani-
madors del seu Cercle Lumiere de
Cinéma. D’altra banda, autors com
Henri Focillon, André Malraux, Jac-
ques Maritain, Albert Camus, Jean-
Paul Sartre, Roland Barthes, Lucien
Goldman i tants d’altres foren d’una
gran importancia en la conformacié
dels seus punts de vista.

Carlo Argan, un prestigiés intel-lectual marxista italia que en aquells
moments presidia I’AICA. Perd fou Restany qui va propiciar el decantament
de Cirici cap al que, segons ell, era “la més forta descoberta de la plastica
després de l'informalisme”,* el Nou Realisme. Un corrent que donava
resposta a determinades preocupacions socials i ideologiques que havia
plantejat repetidament en alguns dels seus darrers articles. La tendéncia en
qiiestié presentava certs paral-lelismes amb el Pop Art, que havia emergit
com a reaccié critica enfront de l’expressionisme abstracte, i que en lloc de
refusar la vida de cada dia en feia font d’inspiracid, pero no tant a la manera
més directa del grup de Restany siné més aviat a partir de les imatges i les
representacions eixides de la mateixa societat i vehiculades a través dels nous
mitjans de difusié i produccié massius. D’altra banda, 1'adopcié del Nou
Realisme, amb el seu interes per la produccié industrial, els processos de
mecanitzacid, el mén de les fabriques i la realitat contemporania, permetria
a Cirici establir formes de dialeg amb els plantejaments més evolucionats i
antidogmatics provinents del realisme social.

Després de la celebracié d’aquelles jornades, Cirici va escriure un article
titulat significativament “Nou Realisme a Catalunya”, en que reinterpretava
els darrers esdeveniments de 'art catala i els seus anteriors posicionaments
critics en funcié d’aquesta nova perspectiva. La seva lectura reprenia la critica
a l'individualisme i les derivacions romantiques, i assenyalava novament la
caiguda dels “refinaments informalistes” en una posici6 retrograda, de la qual
salvava Tapies, que “era altra cosa”.’ I també recordava les advertencies que,
en textos anteriors, havia fet tant davant d’un objectivisme superador del mén
imaginari i ’acte gratuit, perd abocat a I'egoisme i la inhumanitat, com davant
els perills de caure en la banalitat o en la vivencia particularista. D’altra banda,
davant la possibilitat que el nucli artistic catala perdés “el tren dels moviments
posteriors i pogués caure en un amanerament, el famds academicisme
abstracte”, 1'assagista barcelon{ va optar per atendre “les tendéncies més vitals
i expressives, més vinculades a les vivencies populars autentiques”,® i el Nou
Realisme, basat en una plastica de la informaci6, li va fornir un fonament
teoric de partida. Durant uns quants anys, aquesta orientacié va marcar la
seva practica com a critic d’art, fins que cap al final dels anys seixanta noves
dinamiques socials i culturals van portar-lo cap a terrenys artistics inedits.

Féra una discussié excessivament académica avaluar fins a quin punt
els autors catalans que Cirici relacionava amb el Nou Realisme responien
realment a aquesta orientacié o si, per contra, eren més propers al Pop Art
o fins i tot a les noves figuracions. En tot cas, el que ens sembla rellevant
és la voluntat personal del critic de vincular-se explicitament a la tendéncia
encapgalada per Restany, cosa que tampoc no resulta especialment estranya
atesa la importancia que havia tingut la cultura francesa en el procés de
formaci6 intel-lectual d’Alexandre Cirici.”
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Grand Cachet, 1958

Empremtes de tampons, guaix i tinta sobre paper (150 X 240 cm)
Museu d’Art Modern de Ceret (MAMC)

Pierre Restany - Gianni Bertini
Poéme objet, 1959
Pintura sobre fusta

62,5 X 77 cm
Museu d’Art Modern de Ceret (MAMC)



8. El mateix Pierre Restany
explicaria aquesta relacié amb els
artistes catalans a DD. AA., El Paris
dels anys 1960-1980 i la nova generacié
catalana, Barcelona-Paris-Nova York,
Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya, Barcelona, 1985,
pp- 31-35.

Seran sobretot autors de Valencia —Rafael Armengol, Artur Heras,
Manuel Boix, I'Equip Realitat i especialment I'Equip Cronica—, adscrits per
Cirici al Nou Realisme, els qui acabaran rebent el seu major suport critic, ja
que en aquells moments veia els artistes de Barcelona massa supeditats a una
cultura burgesa, elitista i mancada de capacitat antagonica. De manera que
es donava el cas curiés que uns planteigs que venien del nord seran recollits
des de la Catalunya central i aplicats desprejudiciadament, amb originalitat i
voluntat politica opositora, en la interpretacié d’autors del sud.

Cirici també coincidiria amb Restany en el suport a una colla d’artistes
catalans afincats a Paris —especialment, Antoni Miralda, Joan Rabascall, Jaume
Xifra i Benet Rossell.® La major part del grup estava influit originariament per
propostes derivades del Nou Realisme i de I'actitud duchampiana, i tots ells
van rebre l'impacte de I’'onada contestataria seixantavuitesca.
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