Joan Maragall+

per Liluis Nicolan d’Olwer

L’entremaliadura d’aquells follets que amb esperit de facécia regeixen arreu
del mén el contrast de les successions académiques va fer-me ocupar a I'Institut
la cadira de Joan Maragall. Cadira simbolica, val a dir, 1 ocupacié encara més
simbodlica, al cap de més de vuit anys d’abséncia material. Tanmateix, fundant-se
en tan feble titol, a ’hora de commemorar el cinquantenari de la mort del Poeta,
I'Institut m’ha cridat a adregar-vos la paraula. A una crida de Plnstitut he de
respondre: «presentl» Que aixd em valgui d’excusa i em capti la vostra indulgén-
cia.

Mig segle! Temps brevissim a la vida d’un poble, perd molt llarg a la vida
humana. Tant, que la majoria dels aci presents no recordeu la imatge viva del

* L’any 1961, arran del cinquanté aniversari de la mort de Maragall, I'Institut d’Estudis
Catalans encarregava a Nicolau Ja confeccié d’un treball sobre la figura i I'obra del poeta.
L’encirrec no era casual: Nicolau entrd a formar part de la Secci6 Filologica de I'Institut ’any 1918,
ocupant la citedra que havia deixat vacant Joan Maragall. En el discurs d’entrada, amb la
solemnitat que exigia l’ocasi6 i animat, alhora, d’un sentiment de sincera admiracié cap al poeta,
Nicolau es pronunciava en aquests termes:

«Més de sis anys ha restat buida la cadira on seia Maragall; perd Iescalf del poeta encara hi és,
com afrontant la meva gosadia.

»D’un creador a un erudit; del cantor de la paraula viva, a un qui recerca en estudis lingiiistics la
paraula morta [...] —el contrast és absolut. Si I’heu cercat per tal que destaqui amb més de relleu la
figura del clarissim poeta [...], cert que ho aconseguireu.» (Recollit a Paisazges, Barcelona 1929, p.
127.)

Entre 1918 i 1961, Pactivitat inteHectual i ptblica de Nicolau es desplega, es diversifica i, a la fi,
es ralenteix. Cap treball de conjunt ni monografic sobre la poesia maragalliana no figura en la
produccié d’aquests anys; sf, perd, que s’hi detecten referéncies esparses i esporadiques: ara
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poeta Maragall: no I’heu vist barrejat amb els altres ciutadans per carrers i places,
ni obrint el curs de I’Ateneu, ni seguint-hi les llions de literatura catalana del
mestre Rubié i Lluch, ni heu sentit la seva veu, ni va ferir els vostres ulls el foc
de les seves pupilles negres. I jo, que el tinc present com si el vegés, no gosaria
evocar davant vostre la seva noble figura. Un dels nostres collegues, ja també
desaparegut, gran amic de Maragall, gran prosista, si a Catalunya n’hem tingut
—parlo de Joaquim Ruyra—, ens n’ha deixat un retrat a la ploma, que el millor
pinzell no igualaria.

Ara, vosaltres viviu submergits en I’ambient mateix de Maragall, dins aquell
triangle, material i sentimental, escenari i confident de tota la seva vida: els
Pirineus, la Mar i la Ciutat; vosaltres podeu reviure, dia a dia, aquelles impres-
sions que els homes i els nuvols i la llum i la calitja i la celistia i els mil sorolls de
la nit muntanyenca, i la sorda remor i els aldarulls i els cants de les multituds
urbanes produien en el seu esperit. Aixi els que no coneixieu el poeta, en
contrastar la seva obra amb la realitat que us volta, us creareu una imatge d’ell
més viva i palpitant que no pas la que jo podria evocar de lluny estant, valent-me
de vells records i d’escassos llibres. Em permetreu, doncs, que en lloc d’oferir a
la memoria de Joan Maragall un pom de migrades flors del meu hort, esfulli i
espargeixi damunt la tomba de Daltissim poeta algunes flors del seu mateix jardi,
les més belles i flairoses.

Maragall, perd, no era unicament poeta. Cal no oblidar que la major part de
la seva producci6 és de prosa, i no pas literiria siné periodistica. Si aquesta
produccié va reduir la seva activitat poética és una pregunta que no tindra
resposta. Ni tampoc no interessa gaire: la poesia no es mesura en volum, siné en
pes especific. Considerar Maragall només com a poeta, deixant de banda els seus
articles i assaigs, és un cami errat; mena a una coneixenga molt deficient de
’home i pot cloure la porta a la comprensié més intima dels seus poemes.
Maragall comentat per Maragall: vet ac{ un tema vast i suggestiu, que algun critic de
les noves generacions hauria d’escometre.

La formacié ideologica i literaria de Maragall representa una ruptura amb la
generacié immediatament anterior a la seva. Del positivisme i del naturalisme de
mitjan segle XIX¢, que Joaquim M.* Bartrina, Pompeu Gener i Narcis Oller
representaven a Catalunya, el nostre Maragall no en té ni vol tenir-ne res.

en articles periodistics (La cintat i el paisatge, «La Publicitats, 26-V111-1923), ara en les sintesis sobre
historia literaria (Resum de literatura catalana, Barcelona, Barcino, 1927, ps. 107-108).

D’aquesta manera, Nicolau, que, en un comengament, veia en Maragall un referent generacio-
nal i n’apreciava especialment el missatge cfvic i patriotic, amb els anys va anar matisant la seva
lectura, afegint-hi nous aspectes, al compas de I'atmosfera literaria que es vivia al pafs: Aixi,
Pespecial relacié Home-Natura que es despren de la poetica maragalliana, tant com el concepte de
sinceritat que aquesta posa en circulaci6, sén elements que Nicolau incorpora progressivament a la
seva reflexié davant de I'obra del Poeta.

Pero, al costat d’aquests elements canviants i mobils, n’hi ha un altre que es manté incolume: la
ferma conviccié que Maragall, a desgrat de la seva poetica espontancista, bevia en unes fonts
inequivocament erudites, llibresques, cultes. Un tal plantejament cal remetre’l al discurs i fins al
propi pensament literari de Nicolau, on el binomi literatura culta versus literatura popular opera amb
forga.

Totes aquestes qiiestions, Nicolau les recull i organitza en el seu treball, treball que, escrit
Pany ’61, el del seu traspas, no aspira a desvetllar claricies sobre aspectes inconeguts de I'obra
maragalliana, siné a constituir-se en repas i revisié del que aquesta ha significat al llarg dels darrers
anys; no altra cosa, doncs, que el testimoni d’un fragment de la vida inteHectual del pais, la que
Nicolau conegué i que, elipticament, enclou en la seva declaracié: «Per als de la meva generacid,
Verdaguer és el poeta de la nostra adolescéncia; Maragall, el de la nostra joventut —I'un i I’altre ens
acompanyen ara i ens reconforten, tot fent 'obac cami cap a la posta.» [Montserrat Vila]
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A través del seu company Soler i Miquel i de Joan Sarda, que considerava com a
mestre, entronca amb l'idealisme de les darreres generacions romantiques.

La influéncia de Soler i Miquel, Maragall mateix la confirma, i la posa de
relleu en una semblanga que, per moments, sembla un autorretrat: mistic sentit
de la naturalesa, concepte moral de la vida, meravellosa penetracié a ’entranya
de les coses, impressionabilitat als suggeriments de ’Etern que broten d’elles.

Trobada l'orientacié, Maragall cerca la millor drecera. Teodor Llorente,
patriarca de la renaixenga valenciana, fou amb les seves Leyendas de ors, model de
traduccions, el primer a mostrar-li Goethe, Schiller, Byron, Hugo, Lamartine,
tota 'encesa pléiade, i ja mai més no va apartar-ne els ulls. Aquelles traduccions
foren Pesquer. Aprofundint les llengiies, gusta directament els originals i eixam-
pla cada dia més el camp de la seva visié: Ruskin, Schopenhauer, Carlyle,
Nietzsche, Novalis van entrar-li ben endins. Novalis, perd, més que cap altre.
Novalis, que «visqué en estat de poesia», per a qui la poesia era I'inica realitat
absoluta; Novalis, que amb Emerson, Carlyle i Ruskin «sén els pares d’un
neo-idealisme, adhuc d’un neo-misticisme, I’existéncia del qual —diu Maragall—
és evident no sols a Alemanya, siné també a Anglaterra, a Franga, a Bélgica,
adhuc entre nosaltres mateixos».

Maragall, nascut al 1860, imprimeix el seu primer recull de «Poesies» el
1985, i «Visions i cants», on déna ja tota la seva mesura, el 1900. Sabé esperar, i
el premi fou d’entrar al temple de la poesia per la porta gran.

Les seves dates i el seu esperit centren 'aparici6 del Poeta dins aquell corrent
—el modernisme— nat, segons ell, de les visions de Ruskin 1 que va sotregar totes les
arts. L’espectador mitja, endut per la rutina com d’habitud, no hi veia el missatge
nou, I'afirmacié —que era la sinceritat—, siné la part negativa, la negligéncia de la
forma. El public dels migdies dominicals s’insurgia a can Parés contra els
impressionistes: els xipressos dels jardins de Russinyol li semblaven «bolados
verds», decretava que «alld no era pinturax... com els versos de Maragall «no eren
versos», siné ratlles curtes sense musica. D’altres anaven més endins i no
admetien com a subjecte artistic aquelles «trivialitats», que usurpaven el lloc de
les grans escenes historiques i les belles idees dels poemes grandilogiients. Quina
lli¢6 donen els anys! Verdaguer i Maragall apareixien llavors com els dos pols de
la poesia, oposats per diametre, incompatibles, inconciliables; avui reben de tots
el mateix culte fervent. La imaginacié de Verdaguer, la sensibilitat de Maragall,
ens semblen essencials a la nostra poesia. Crit d’alerta per als qui pretenguessin
excloure del Parnas noves tendéncies poétiques.

Per als de la meva generacid, Verdaguer és el poeta de la nostra adolescéncia;
Maragall, el de la nostra joventut —l'un i laltre ens acompanyen ara i ens
reconforten, tot fent 'obac cami cap a la posta.

Em vénen a la memoria, imperfectament, aquells versos de Joan Alcover a
Rubén Dario. Si en el fons la poesia és una, que hi fa que el seu foc es parteixi en
flames diverses?

«Benhaja el poeta qui encén el tumultel»
El tumulte va encendre a Catalunya, comencant el segle, Joan Maragall.

En un dels seus «dijous» —aixi anomenavem els articles setmanals de Mara-
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gall al «Diari de Barcelona»—, comentant la mort del Doctor Robert, observava
que tractem anys i anys una persona i els nostres judicis sén contradictoris; perd
ve que es mor i una reaccié misteriosa brolla sobtada i s’imposa a tots els analisis
i critiques, domina tots els criteris i arrastra totes les voluntats amigues i
enemigues, a 'impuls dnic d’una paraula. I aixi cada home té la seva paraula:
aquell que semblava un pensador era voluntat; aquell que semblava un caracter
era talent; I'altre que passava per artista era treballador. El Doctor Robert —diu
Maragall— era simpatia. Seguint aqueix mateix criteri, diriem que Maragall era
entusiasme.

Les poesies que tot d’una van imposar-lo, malgrat les divergéncies d’escola,
sén aix0: cants d’entusiasme. «L’oda infinita», «Cant dels joves», «Excelsior,...
Entusiasme que ressona també a la seva prosa: «Fem! encara que siguin bogeries,
mentre siguin grans i generoses, perque la gran i generosa bogeria d’avui pot
ésser el seny 1 la gloria de dema.»

Maragall dionisfac? Si. Adhuc que sembli paradoxal. Entusiasme, joventut,
forga... ferment nietzschea, que transformava el seu temperament ~conservador
per naturalesa 1 per escola— deixant-li un llevat del qual mai no es desfara ni mai
no renegara.

Entusiasme, i també optimisme. «No som pas —afirmava— dels que diuen que
el mén marxa cap enrera, sabem que marxa cap endavant; no creiem pas que tot
se’n va, sind que tot ve.» Perd no pas optimisme a ulls clucs. Maragall tenia una
visié massa clara de les coses... 1 dels homes. Escolteu-lo: «Juraran que es baten
per la Constitucié o per I'absolutisme; i pel que es baten és pel misterids prestigi
d’un nom, o pel color brillant d’una bandera; o simplement, per amor a batre’s
per alld; perqué sil»

L’entusiasme maragallid sembla de vegades una mena d’antidot vital contra
el desengany. Aixi I'acabament de «L’Oda nova a Barcelonan:

«Tal com ets, tal te vull, ciutat mala:
és com un mal donat, de tu s’exhala:
que ets vana i coquina i traidora i
grollera,

que ens fas abaixa el rostre,
Barcelona! i amb tos pecats, nostral,
nostra!

Barcelona nostra! la gran enciseraly

Entusiasme malgrat tot, el de Maragall.

Ningd no ha vist amb un ull més perspicag, ni descrit amb paraules més
precises que Maragall els defectes i els vicis dels catalans. Va fer-ne la disseccid,
isolant-los un a un, i després aquella reconstruccié genial, viva i palpitant, que és
la figura de Joan Serrallonga. D’aquest Serrallonga, pero, ell sap que n’és germa,
que tots en som germans. Per aix0, quan en un dels seus escrits recull el retret
que li fan, «que predica un individualisme anarquic i la dissolucié social i el
positiu retorn al caos», ho fa sense indignar-se’n, i li endevinem el somrijure dels
llavis i el guspireig enjogassat dels ulls. No havia remarcat ell mateix, en gravar
l'aiguafort més verfdic que conec del nostre caracter colectiu, «dins de cada
catald hi ha un anarquistarn.

I qui ha traduit ~podem demanar-nos també—, qui ha traduit en conceptes
tan precisos com els seus, no ja el sentiment catal, siné el goig de sentir-se
catala? Celebrant la diada de Sant Jordi, exclama: «Oh! Si fos avui el dia de la
més ardua batalla! Jo estic segur que aquesta olor de roses que hi ha a 'ambient i
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que aquest amor de patria que es fa tan palpitant ens inspiraria a tots en una sola
inspiracié; que per damunt de les nostres divisions superficials, de les nostres
passions de parcialitat, s’aixecaria sol i triomfant el catala pur, que no hi hauria
d’altra victoria que la d’aquesta terra catalana, que és el nostre cos, i la d’aquest
esperit catald, on viuen gloriosament els nostres pares i pel que viurem nosaltres
mateixos en la gloria dels nostres fillsh»

Entusiasme per totes les coses vives ~sobretot, per la paraula. En els E/ggis hi
ha tota una teoria estetica. La seva importancia, pero, la seva forga, €s que no es
tracta pas d’'una doctrina, brillantment exposada i res més, siné de quelcom tan
intim i consubstancial amb e]l mateix, que traspua a totes les seves obres i mostra
el seu guspireig diamantf alla on menys podiem sospitar-lo, en articles periodis-
tics que per llur tema no semblaven haver-nos de menar a regions tan altes i se-
renes.

Parlar és cosa sagrada, on hi ha tot el misteri de la humanitat. Per aixo és
intolerable sacrilegi d’imposar-se, per diners o per vanitat, la tasca de parlar, tant
si un té com si no té res a dir. El Poeta recorda les paraules del Psalmista: «He
cregut i per aixd he parlatr, i hi afegeix les del filosof Nelville: «Dubto, i per tant
callo.»

D’on li venia a Maragall aquest respecte gairebé religiés a la paraula?, aquest
temor al sacrilegi de profanar-la? Li ve del seu humanisme fonamental. Per a
Maragall la paraula és la caracteristica de I'home: «'dltima diferéncia», com
deien els vells filosofs; la guspira sagrada amb qué Déu mateix va algar 'Home
per damunt de tots els altres éssers de la terra. «Els homes de veu articuladar,
deia Homer; els homes parladors. Parlar? Millor «enraonam, emprant aquest mot
de la nostra llengua on s’harmonitzen les profundes ressonancies del verbum i del
Jggos.

La paraula pura, la paraula viva, la paraula emotiva és la de I'infant i la
d’aquell gran infant que és el poble. Aquesta mateixa ha d’ésser la del poeta.
L’expressié balbotejant de pura emocié que palpita al fons de la nostra incons-
ciéncia: aquesta és la poesia viva. Som poetes de debd —diu Maragall~ quan
forgats pel ritme d’una delicia misteriosa que la realitat ens produeix sobtada-
ment i inesperadament, la cantem sense saber el que ens diem. Semblem poetes,
fins i tot de vegades grans poetes, quan embriagats per pensaments sentimentals
—sentiments que ja han passat per la intelligéncia— encertem a fondre’ls métrica-
ment a l'escalf superficial d’'una eloqiiéncia escollida. '

La poesia és un estat privilegiat de I’anima que solament pot sostenir-se un
breu moment sublim. El poeta no es manté molt temps seguit en Ja divina tensié
que el misteri de la realitat li produeix. Passat aquell instant solemne, la seva
inspiracié cau. El poeta no ha d’entestar-se a ésser-ho siné quan la realitat li
parla com a tal. I en qué coneixera la veu poética de la realitat? En queé es sentira
commos de tal manera, que el ritme del vers sonara espontani, irresistible en el
seu interior, privant-lo de pensar en res més ni de dir alld d’una altra manera.
Aclaparat per la potent delicia de la inspiracid, el poeta s’hi abandona amb
humilitat; diu sincerament mentre ella vol parlar-li, i calla quan ella cessa.

D’aquestes idees maragaliianes, amplament desenvolupades més tard pels
Elogis, els seguidors i els critics n’han tret —logicament, potser— conseqiiéncies
extremes que no eren al pensament del poeta i que les seves obres desautoritzen.

Maragall assaja, amb éxit, I'art dificil del traductor. Les seves versions de
Goethe formen un volum; al costat d’elles Ton i Guida (Hinsel und Gretel), que a la
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nostra adolescéncia haviem vist damunt les taules, fragments d’Enric &’'Hofterdin-
gen, de Novalis 1 d’Aixi parlava Zarathustra, de Nietzsche; i encara posats al catala
per Maragall, hem sentit els nostres orfeons cantar Eichendorff, Bach, Reinick,
Rickert, Feuchsterleben, Lamartine, Daudet i el Wagner del Parsifal.

Aixd vol dir que en la practica, si no en la teoria maragalliana, la paraula
viva no era una pura reaccidé natural, gairebé un reflex instintiu del poeta, sin6
també un ressO profund de cultura. I el progrés en el mestratge de la forma i en
la depuracié del léxic, constant a cada nou volum de Maragall, vol dir que les
imperfeccions dels primers temps no sén pas inherents a la seva doctrina
estética, sind etapes transitories en Ja carrera ascendent de I’escriptor. La paraula
perfecta no deixara d’ésser viva, si la perfeccié li ve de dins a fora.

També s’equivocaria qui pretengués que la teoria estética de Maragall exigeix
una mena d’estat de gricia en qué 'obra poética apareixeria d’un cop i armada
de totes armes, com Atena naixent de la testa -de Zeus. No. Una cosa és
conservar la forma d’expressié brollada de primer raig, i una altra cosa és la
preparacié del tema, que pot venir de molt enlla, ésser llargament madurada.
Proves irrecusables en déna Maragall mateix en els seus articles, que sén de
vegades el millor comentari a les seves poesies.

Qui només conegui el Maragall poeta ~i aixi sén la majoria dels que el
coneixen— podra creure que el «Comte I’Arnau» va entrar a I’anima del poeta-
excursionista amb la tonada pirinenca de la cangé.

«Jo d’una vella ja afollada

pel pes dels anys la vaig sentir,
ja sense to, a glops, trencada...
I aquella vella es va morir.»

No hi ha ra6 per dubtar que aquests versos responen a un record personal;
perd Maragall mateix, a la seva prosa periodica, ens deixa veure un altre cami del
comte, no folkloric siné literari.

Essent «encara molt jove» —diu— i remenant volums dels Jocs Florals, va
descobrir el poeta Anicet de Pagés de Puig, que els atzars tempestuosos de la
seva vida havien allunyat, feia anys, de Catalunya. «L’anima en penav, la millor
de les seves poesies, va colpir fortament Maragall, semblant-li la nova expressié
definitiva de la llegenda; i encara, quan en parlava molts anys després (el 1902),
creu que ningl no ha mirat tan audagment, de fit a fit, la gran figura popular del
fantastic comte, i que ningi no I’ha evocat amb tanta forga com Pages de Puig.
«A la seva visi6 popular del gran fantasma catala —comenta— hi ha una intencié
pottica que fa brollar (inconscientment si es vol, que és el millor del poeta) el
simbol vivent.

»Quin baf fa de terra —el comte I’Arnau.

»Tot el sentit, i tot el simbol de la figura és aci... I aqui hi ha tota la visié
popular del comte, fermat al seu cavall en carrera eternament desenfrenada.»

Aquesta imatge del comte, que per alla els anys de 1880, Pages de Puig va
fixar a la imaginacié del jove Maragall, no és la que fructifica a la primera part
del seu poema, publicada el 1900?

«Fill de la terra, fill de la terra, comte I’Arnau...»

Draltra banda, a article Poesia de Novembre, després d’evocar Heine, «que ha
fet sentir com ningu el buit de la mort en la vida», i Novalis, «que ha anat més
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enlld de la mort», Maragall recorda les paraules que aquest posa en boca dels
traspassats: «El cel de les animes és sempre d’un blau sense nivols. Llargs vels
flotants ens duen a través de les planes florides, on no es coneixen els vents
hivernals. Si els homes, els nostres futurs companys, sabessin com gaudim
nosaltres llurs alegries! Amb quin gust moririen, deixant de bon grat la insipida
existéncia mortall El temps passa depressa; veniu, estimats, veniu! veniu a
comprendre el sentit de la mort i a trobar la paraula de vida!...» Poques vegades
s’havia sentit el cel tan a prop de la terra —epiloga Maragall.

Vet aci, perd —afegeix encara—, que enfront la poesia de Novalis, que
converteix el novembre en primavera, brolla més prop de nosaltres, el fantasma
gran i sinistre del comte I’Arnau, que s’aixeca de la nostra muntanya psalmo-

- diant la terrible cangé. El poeta la glossa amplament, fins als versos.

«—Vos dic que no em feu pas 'oferta —muller lleial,
que com més me feu 'oferta —més pena em dau.»

«Poques vegades —conclou— s’havia sentit 'infern tan prop de la terra. Perd
dins aquest sentiment terriblement angoixds batega un anhel redemptor: un
anhel] de redimir poeticament el comte 1’Arnau, duent-lo del novembre de la
nostra cangé al novembre primaveral de Novalis.»

Aquesta redempcié és 'argument de ]a segona jornada del poema maragallia.
L’anima del comte és la cangd, i la cangé mateixa, mudant la tonada, el redi-
meix:

«La cangd vella 1 la nova

no es desassemblen d’un bri;
solament segons se canta,

fa esgarrifar o fa enternir (——-)
—Canta, esposa, fila i canta,
que el cam{ em fards suau. (———)
I Pesposa fila { canta

a mig aire del cel blau,

tot seguint la cavalcada

que s’emporta el comte Arnau...
pels camins de la gran pau.»

L’article que alludiem i la represa del «Comte Arnau» tenen la mateixa data:
novembre del 1911; fet remarcable. Més remarcable, encara, com durant prop de
trenta anys en ’esperit de Maragall va anar-se plasmant el poema. Paraula viva.
Viva, perd, de moltes vides.

Si el «Comte Arnau» s’elabora en tres etapes successives, «la fi d’En
Serrallonga» sembla cristallitzar sobtadament —com a darrera fase, pero, d’'un
procés de condensacié, més o menys llarg. El botafoc de la seva inspiracié és un
estudi, altrament ben prosaic com totes les recerques documentals: els Nyerros 7
cadells, de Celesti Barallat i Falguera. Maragall acabava de llegir-lo quan, pel
febrer del 1899, el comenta deturant-se especialment en el valor historic de
Serrallonga, darrer capitost dels #yerros, el partit que llavors encarnava la resistén-
cia contra 'envaidor absolutisme reial, que els juristes recolzaven. A la llum
d’aquestes consideracions, la cangé popular es transforma dins Pesperit del
nostre Poeta. Aixi neix aquella «visié» seva, tan perfecta, ben equilibrada, de
dialeg tan viu i directe, aquella confessié tan licida, autorretrat espiritual d’un
catala tipic.

La paraula és també per a Joan Maragall la rel del sentiment més intim
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d’unitat i germanor. «Hi ha una patria natural, que és la llengua, la paraula; i hi
ha la patria politica, que és la historia i I’accié.» Identificar-se, confondre’s 'una
amb D’altra és la normalitat dels pobles; hi ha moments, perd, en qué I'accié de la
histdria —per un ideal, una missié, un atzar— trenca les fronteres de les llengiies 1
forma una unitat politica per damunt d’elles, una patria més gran. El greu
problema de la convivencia entre els pobles és el mateix de la convivéncia entre
els homes; el problema que Maragall, seguint les idees de Guyau, situa a la
combinacié del sentiment de solidaritat, sempre creixent, amb la fermesa de la
individualitat, també cada dia més acusada.

Qui llegeix només el Maragall poeta resta perplex davant obres escrites
gairebé al mateix temps, que semblen traduir un dubte interior en marcar
orientacions contradictories respecte al cercle d’integracié de la «patria naturaly
catalana. Occitania? Ibéria?

Es obvi que al nostre Poeta el sentiment occitanista li ha vingut de la
llengua. En les seves excursions pirinenques i per les planes del Llenguadoc i de
(Gascunya, resta corpres de sentir una llengua popular més acostada a la seva que
no pas cap altra. Aquest fet 'entusiasma:

«Nostra parla suau, que s’acolora

amb mil reflects de nostres valls semblants,

d’uns amb altres és prou entenedora:

tots ens obrim els bragos, quan ens diem germans.
Tots davallem de la mateixa algada,

tots bevem l'aigua de les mateixes neus,

nostres cangons tenen igual tonada

i nostres crits desperten idéntics tornaveus.»

I —aquesta vegada si, ’entusiasme és també optimisme— el Poeta exclama:

«alceu els ulls al mur que ara ens separa:
s’acosta el dia que serem tots uns...»

Més eloqiient encara —posat que no hi parla un personatge poétic creat per
Maragall, siné Maragall mateix— és la poesia «Els focs d’aquest Sant Joan». Era
lestiu de! 1907, 'hora abrandada de Solidaritat Catalana, quan va produir-se
amb remors de tempestat la revolta dels vinyaters occitans:

«Pirineu, si resplendissis

tot encés de mar a mar,
remembrant als fills en vetlla
les memories del passat,

les fiances del pervindre

i els misteris d’eix atzar

que fa que els fills d’una mare,
als homes d’un sol parlar
tinguin els bragos enlaire,
tots alhora bracejant;

i el crit d’una sola llengua
s'alci dels llocs més distants,
omplit els aires encesos

d’un clamor de Llibertat!»

L’«Himne Ibéric» (19006), en canvi, fineix:
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«Terra entre mars, Ibéria, mare aimada,
tots els teus fills te fem la gran cangé.
En cada platja fa son cant 'onada

mes terra endins se sent un sol resso,
que de I'un cap a P'altre a amor convida
i es va tornant un cant de germanor;
Ibéria! Ibéria! et ve dels mars la vida,
Ibérial Ibéria! déna als mars 'amor.»

Ibéria? Qccitania? On és, doncs, la veritat? Apellem de Maragall a Maragall
mateix, i I’assagista resoldra 'antindmia del poeta.

L’article L’deal ibéric, coetani de '«Himne», desenvolupa i raona les idees que
li serveixen de base; La integritat de la patria, dialeg tragic amb un portugués
(1909), manté amb fermesa els mateixos ideals. «A la nostra Peninsula Ibérica
tenim una comunitat geografica tan precisa que no ens en podem desentendre;
ens cal governar-nos per ella, que és la condicié de la nostra grandesa.» Per a
Maragall, la «patria iberica comuna», com ell diu, hauria d’ésser la patria politica
de les diverses patries naturals o llengiies peninsulars: Federacié de Portugal,
Castella, Vasconia i Catalunya.

L'iberisme és una idea tardament arrelada en Maragall: va enllagada al fracas
dels anhels de «regeneracié» i a I'walpament solidarir.

Arran de la desfeta del 1898, una crisi de consciéncia, un estat d’inim on es
barregen el despit, la vergonya i el menyspreu del passat amb el desig i
I’esperanga de redreg, commou els elements sensibles, pocs i dispersos, d’arreu
d’Espanya. Cadascu reacciona a la seva manera. Maragall amb els famosos tres
cants de guerra: «Els adéus», «Oda a Espanya», «Cant del retorn». La «generacié
del 98» al¢a la bandera de «regeneram Espanya: volien «europeitzar-lan; Unamu-
no, sempre singular, proposa «africanitzar-la». El catalanisme entra a la brega
politica. Res no hi val. Les velles oligarquies persisteixen i es refan. «Continua la
historia d’Espanya.» La veu dels regeneradors, clamant en el desert, va extingint-
se. Els articles de Maragall reflecteixen la decepcié. El 25 de novembre de 1905
marca una fita.

Amb la Solidaritat, Maragall s’entusiasma. Veu, perd, que un moviment de
reivindicacié catalana —d’antitesi, diriem— on no serid rebut amb hostilitat ho
sera amb indiferéncia: no pot de cap manera galvanitzar i redregar Espanya. Cal
un ideal de superaci, de sintesi, i aix6 és I'ideal ibéric: la federacié que uniria
com a pobles lliures totes les patries naturals, totes les llengiies peninsulars.
Maragall no triga a adonar-se que pica ferro fred i que el seu sberisme no té
partidaris ni a Lisboa, ni a Madrid, ni gairebé tampoc a Catalunya: d’aquf la
tragédia del seu diileg. Perd, convengut, malgrat tot, que la Federacié Ibérica és
"dnic camf{ de salvament, conclou: «Aixd sera, perqué estd en la naturalesa de les
coses; la manera d’arribar-hi depén de les contingéncies; ara, d’ésser, serd.» Es
cert que també havia escrit:

«Jo no sé quan, pro vindra un dia
que el Pirineu regnaral...
S’acosta el dia que serem tots unsh

Aqui hi ha la diferéncia —diferéncia essencial. Occitania, Maragall la canta
en vers; Ibeéria, la raona en prosa. Aquella és un sentiment, aquesta un ideal.
Entre la recanga del passat i 'esperanga del futur, quina és la realitat del present?
Només una: «la patria natural, que és la llengua, que és la paraula.»

Els Marges, 49. 1994 87



is un topic parlar del panteisme de Maragall. La metafisica panteista que a la
seva joventut hagués pogut arribar-li, a través del krausisme de Soler i Miquel,
havia de relliscar damunt el seu esperit essencialment sentimental. En tot cas, el
panteisme maragallia seria fisic, no pas metafisic; sentiment, no pas ideologia:
sén prou coneguts i repetits aquells versos:

«l em va envaint com una immensa pau
i vaig essent un tros més del prat suau
ben verd, ben verd, sota d’un cel ben blau,

tema desenvolupat amplament a «Les Muntanyes»:
«Tot semblava un mén en flor
i Panima n’era jo.
Jo Tanima flairosa de la plana...
Jo P'anima pacifica del ramat...
Jo Tanima del bosc que fa remor...
I Ianima del saule era jo encara...
Jo de la timba I'anima profonda...
I 'anima inquieta del torrent...
Jo era J’anima blava de Pestany...
Jo Tanima del vent que tot ho mou
1 Ja humil de la flor quan se desclou.
Jo era Paltitud de la carena...

Els nivols m’estimaven Hargament,
i al llarg amor de I’ennuvolament
congriava’s mon 4anima serena

Sentia la delicia de les fonts

naixer en mon si, regal de les congestes;
i en 'ampla quietud dels horitzons

hi sentia el repos de les tempestes.»

Allo innegable en Maragall és la seva inquietud mistica, la recerca de Déu,
I’anhel d’eternitat, que arrenca —no crec pas equivocar-me— de les Confessions de
sant Agusti. Bastarien a convéncer-nos d’aquella inquietud els comentaris sobre
Carlyle o Emerson. On Maragall es complau a posar de relleu, com si fos allo
que més li n’interessa, el caire mistic de llur pensament. Aquell vers, perd amb
qué el Poeta s’adrega a Déu

«Tot lo que veig se vos assembla en mi»

no és pas l'expressi6 d’un panteisme mistic. Si tot —tant Déu com les coses
naturals— ho realitza, ho comprén, s’ho assimila humanitzant-ho, més aviat
haurem de qualificar d’antropomorfic el sentiment profund de Maragall:

«Home s6 i és humana ma mesura
per tot quant puga creure i esperar;
si ma fe i ma esperanga aquf s’atura,
me’n fareu una culpa més enllary

Com a seqiiéncia i coronament dels seus Elogis, Maragall havia comengat un
«Elogi de la Mort». La malaltia va llevar-li la ploma de les mans, quan tot just
n’havia escrit les dues primeres ratlles. Tant se vall Elles, amb una aparent
paradoxa, ja ho diuen tot: «El millor elogi que pot fer-se de la Mort és dir que la
mort no existeix.» Alld que en diem mort és un trasmudament de vida: wita
mutatur, non tollitur» Maragall s’arrapa, no pas desesperadament, siné esperan-
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gadissimament, a aquesta idea cristiana; per aixo volia que la mort li fos «una
major naixengan, i que I'altre mén fos aquest mateix mén, viscut —diriem— amb
«una major vivénciam:

«Aquest moén, sia com sia,

tan divers, tan extens, tan temporal,
aquesta terra amb tot lo que s’hi cria,
és ma patria, Senyor, i no podria
ésser també una patria celestial?»

Aquest «Cant espiritual», sintesi de tot el millor de Maragall, té la data de
novembre 1909 a febrer 1910. Era lluny —més en els sentiments que en el
calendari~ el temps quan Maragall, en la plena forga de la seva joventut, canta-
va:

«No t’entristeixin, doncs, els funerals novembres,
ni planyis mort lo que ha tingut ple ser...

De planyer és el donzell que ajau sos membres
ans d’haver-los cansat en el plaer.»

Ja feia anys que «els funerals novembres» amb la diada dels Morts el cridaven
a meditacié. Recordeu només Novalis i I’ A#ima del comte Arnau.

Comengat pel «funeral novembre», el «Cant espiritual» estigué en gestacid
prop de quatre mesos. Meditat i escrit reposadament. El llampec de la inspiracié
d’aquest poema és al darrer vers. Perfet, ben tallat, subsistent per ell sol, deu
ésser el primer que va cantar dins Maragall.

«Sia’m la mort una major naixengalh

Els altres versos van venir per a preparar-lo, magnific pedestal d’aquella pega
unica; i no pas tots d’un cop: les diferéncies en I’ds de la rima hi assenyalen dues
parts ben separades; i encara, la darrera estrofa, el quartet precedent al vers final,
és potser l'estrofa de més vella ascendéncia.

Maragall, critic acerb pero just de la lirica de Victor Balaguer, en salva només
el «Cant a la Verge de Montserrat», i quan mor lautor el recorda i en copia
sencera, posant-la en els seus llavis agonics, la darrera estrofa:

«I quan arribe de la mort lo dia,
lo dia de repos pel desterrat...»

No la recordaria també Maragall, inconscientment, en dictar aquella estrofa
seva: que ha esdevingut popular a Catalunya com a expressié de la suprema
esperanga dels creients?

«I quan vingui aquella hora de temenga,
en que s’acluquin aquests ulls mortals...»

L’estética maragalliana de «la paraula viva» abasta, ldgicament, molt més

enlla del respecte absolut a l’espontaneitat de la forma poetica. «La dolga
llibertat del verb pirinenc —escriu de comentari a una excursié— ens penetra
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deliciosament i ens sentirem profundament alegres de que la nostra llengua fos
una llengua lliure i franca, sense que gramatiques ni diccionaris la recloguessin,
sin6 oberta a tota expressié espontania de cada lloc, adhuc de cada individu i
adhuc de la passié de cada moment.» I afegia: «Jo crec que una llengua, aixi que
arriba a ésser oficial ja no serveix per a la poesia. Aixo és un dir, peré la veritat és
que loficialitat d’una llengua suposa una rebregadissa, una mustiguesa de les
seves paraules i dels seus girs que fan impossible I'expressié de les coses vives,
ingénues que ens van per dins.»

Qui hauria previst, després d’aquestes paraules tan antiacadémiques de Joan
Maragall, que pocs anys després seria un dels set membres fundadors de la Seccié
Filologica del nostre Institut? No n’hi ha prou per a explicar-nos-ho de pensar a
la virtut persuasiva d’aquell patrici respectat de tots, Seny Ordenador de Catalu-
nya, als requeriments del qual ningt no sabia recusar-se. Cal pensar a quelcom
de més intim, que al poeta li vingués de part de dins, com un nou sentit de la
seva responsabilitat personal a ’obra de redregament collectiu.

A la Seccié Filologica va trobar-se Maragall amb velles amistats, amb
antigues i novelles coneixences. Mn. Antoni Ma. Alcover, d’un temperament i
d’una formacié tan diversos dels seus, gairebé oposats, perd que amb ell compar-
tia el mateix respecte a totes les formes del llenguatge vivent del poble. Josep
Carner, en qui, jovenissim encara, 'any 1902 ja endevinava el gran poeta
multiforme que tantes novetats ha dut al camp de les nostres lletres. Mn.
Frederic Clascar, al qual sentia grat d’haver-li fet veure d’'una manera clara la
personalitat filosofica de Xavier Llorens, quan tothom en parlava amb nebulds
entusiasme. Pompeu Fabra, «modernista» com ell de la primera hora, company
en el grup de L’Aveng, mestre i propugnador de la reforma ortografica, sota les
normes de la qual s’imprimien les obres del Poeta. Angel Guimera, algat ja a la
categoria de simbol per la veneracié popular; liric i dramaturg, en qui Maragall
personificava I'escola «grossista» del llenguatge 1 dels sentiments catalans. I, en
fi, Lluis Segala i Estalella. Hi hauria algun punt de contacte entre el poeta
Maragall i ’hellenista Segala?

La formacié romantica no havia empés Maragall a aprofundir la coneixenga
de les lletres classiques. Poc esmenta els autors grecs, amb la sola excepci6
d’Homer. Perd Homer el coneixia pel conducte romantic de Goethe:

« en dec la idea
al poeta més gran de I’Alemanyay,

escrivia 'any 1908 al portic de «Nausica»

Encoratjat per «Nausica», el Mestre Segala, que llavors publicava els petits
fascicles d’una Biblioteca d’Autors Grecs i Llatins, amb traduccions a totes les
llengiies peninsulars, va demanar al Poeta que, sobre la interpretacié literal de
I'«Olimpica I» de Pindar, en fes una traduccié en vers. Maragall va restar-ne
enllaminit. El camp de la poesia grega li obria insospitades perspectives. Va
llangar-s’hi amb el delit d’un jove.

Cap dels membres de I'Institut no hi ha fet una estada tan breu com
Maragall. La Secci6 Filologica resta constituida el 14 de febrer del 1911, i el 20
de desembre del mateix any Joan Maragall encapgalava la llista dels nostres
morts. Pas rapidissim i altrament fecund, perqueé hi deixava aquella obra, plena
d’emocid, de llum i de ritme, que és la versié en hexametres catalans dels Himnes
Homséries —primer volum de la nostra Biblioteca Filologica i monjoia final del
procés literari del poeta.
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Vet aci doncs com a I’edat madura el dionisiac se’ns torna apolini, i el que
posava per damunt de tots els grans poetes «el grandfssim» i turmentat Alighieri
immolara els seus ultims sacrificis damunt 1’altar de la serenor homerica. Val a
dir que, en el fons de la seva anima romantica, havia ja recreat la naixenga dels
déus hellénics. Escolteu: «Aquesta és la meva pau d’ara. Anar a una font a
migdia, per un cami obac; trobar algi pel cami, i ningt a la font. Ja sabeu
I'encant de la font que raja en la solitud. Us hi acosteu, com si fos un ésser viu; i
ho és: té un ésser viu en vosaltres mateixos, en ’emocié que us fa d’ajupir-vos a
beure-hi en la solitud: aquesta emocié és la nimfa de la font, aquesta és I'eterna
ondina.»

Maragall tenia una visié completa de la vida per la bellesa, i aquesta alta
qualitat —esséncia del poeta— li fou reconeguda per tothom, adhuc pels que més
allunyats vivien de la poesia. Escau de retreure, a aquest proposit, unes paraules
autobiografiques de Maragall parlant de Joan Manyé i Flaquer, prop del qual
havia treballat a la redaccié del «Diari de Barcelona». «Ell, fill de la voluntat, va
veure en mi al fill de la fantasia. I després d’alguns intents, tan afectuosos com
vans, per a educar la meva voluntat a la seva escola, va resoldre que jo era
solament un poeta i es va resignar a la meva companyia. A I'entonacié un xic
ambigua amb qué ell pronunciava la paraula “poeta” en general, hi havia tot el
secret de la complexitat del seu temperament. Poeta, en boca seva, semblava
voler dir quelcom de sublim i d’infeli¢ alhora, un ésser que veia molt més lluny
- que els altres homes, perd amb qui es podia comptar molt poc.»

El fet és que aixi per als assenyats lectors del «Brusi» com per a la inquieta
joventut «modernista», per a tothom, Maragall era «el poeta Maragall». Segura-
ment avui, al cap de mig segle de trasbalsos de tota mena, la fama, és a dir
I'anomenada del poeta, no és pas la del moment de la seva mort, quan tota la
ciutat coneixia «el poeta Maragall». Acceptant, pero, la distincié d’Ernest Hello
entre fama i gloria, tan cara al nostre poeta, tampoc no dubto que la seva gloria
apareix i apareixera cada dia més ferma, per damunt del contrast de les escoles, i
que viura tant com, en la inestabilitat dels destins humans, perdurara la nostra
llengua catalana. La gloria —~que mai s’equivocal

LLuUis NICOLAU D’OLWER
Mexio, D.F. 21 marg del 1961
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