LA SAGA MUSICAL RIGAU-TAULER
DE FINALS DE SEGLE PASSAT FINS
A DACTUALITAT

Un cumul d’esdeveniments i circumstancies han vingut incidint en la nostra
vila al llarg dels anys i han contribuit a la creacié d'una consciéncia collec-
tiva, d'una manera de pensar, de fer i de sentir prépia dels empordanesos,
netament diferenciada d’altres pobles. La nostra dansa, la sardana, ha estat
probablement un dels suports basics de la cultura popular nostrada, sobretot
en moments, ja passats, quan la manca de comprensié punyia la idiosincra-
cia fervorosament catalana; malgrat tot, tant dintre 'Ajuntament com en la
Plaga de la Vila, hi figuren unes inscripcions que recorden el mérit de la loca-
litat envers la petita historia del folklore catala.

Als descendents de les generacions que visqueren en la nostra vila en
el decantament del segle passat i a 'inici de I'actual, no els queden gaires
records del motiu apuntat, a no ser per alguna guspira despresa afortunada-
ment per algun estudiés diligent de la vida local. Les imatges d’'un mon mig
apagat no son altra cosa que les cendres escampades d’una visid on encara
perduren les tradicions entranyables.

La saga dels Rigau, «Barretons», és formada per uns escollits de I'art melo-
dic, d’un nivell al qual solament arriben ben pocs, pel seu munt de virtuts acu-
mulades. Al llarg de les seves vides donaren proves evidents del seu valer
personal, sobretot amb una cultura musical elevada. Amb la seva constant

labor deixaren un considerable estol de deixebles-musics que en el pas dels
anys sobresortiren en les més prestigioses i capdavanteres cobles-orquestres.

Flabiolaire genial

El primer gran flabiolaire i probablement el més important de tots, va ésser
Pere Rigau «Barreto» (1869-1909) fill del fiscornaire Joan Rigau «Barretd» cap-
davanter de la cobla «Els Barretons» d’aquesta vila. Pere Rigau ha estat con-
siderat un dels millors flabiolaires de tota |a historia de la sardana. Excellent
instrumentista, compositor, director de cobla i pedagog, porta a cap en tots
els terrenys una tasca molt brillant, dissortadament interrompuda als quaranta
anys. L'any 1884 funda la cobla «Els Montgrins», degana de les actuals, de
la qual fou el primer director artistic. Una de les seves sardanes de flabiol
«La canco de I'ocellet» ha esdevingut una pega antologica. Embadalia la gen-
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tada amb el ritme air0s que sabia donar a la dansa. Recordo haver sentit a
dir que algunes vegades havia posat una peca d'argent de dos ralets entre
la pell del tambori i la baqueta i fent uns redoblaments i tremolins, sense per-
dre el ritme de la sardana, no I'’havia deixada caure mai.

(No pergue parlem de la cobla del «Barreté» vol dir que en aquelles calen-
des existia solament aquesta cobla, ja que hi havia també «La Lira» on el nostre
Viceng Bou dona els seus primers passos com a executant, tocant el trombd
en la cobla i el violi en l'orquestra.)

|, reprenent el fil de la gliestio, podem dir que, seguint la tradicio familiar,
a Can Rigau tots eren misics: ho era el seu fill Pere el que, com hem dit,
havia d'arribar a ésser un dels nostres compositors mes prestigiosos, ho fou
el seu fill Rogeli i tambeé la seva filla Marta.

Marta Rigau?

La Marta des de molt petita va sentir gran aficid per la musica; en la seva
infantesa es pot dir que la nina dels seus jocs fou la tenora, instrument que
quan arriba a tenir divuit anys dominava a la perfeccio i amb el qual improvi-
sava les més dolces melodies.

La predileccié del public entre les cobles de casa nostra es mostrad molt
variada i no és d'estranyar que unes vegades s’'inclinava per «La Lira» i en
altres es decantava per la d’en «Barretd». Una temporada en qué la cobla
d’en «Barreté» no gaudia de gaires simpaties, troba en Rigau un mitja infali-
ble per triomfar: posar en el lloc de primera tenora la seva filla Marta.

Léxit no pogué ésser més rapid i esclatant, tant per la novetat, com per
la comprovacio de les facultats meravelloses de la noia de I'avi Barretd. D’arreu
de 'Emporda plovien les demandes de lloguer i es pot dir que després de
les primeres audicions agquesta cobla ja s’havia convertit en la formacié de
més renom de tot 'Emporda, pero 'esplet triomfant d’en Barret6 fou de curta
durada ja que la Marta, com a promesa del noi de Can Tauler, Sebastia, varen
forjar una nova llar —foren els pares de Joan Tauler | Rigau— i la gran artista
de la tenora, en convertir-se en una molt digna i exemplar mare de familia,
no torna a lluir les seves facultats musicals sind en comptades ocasions i
encara, aixo si, dintre la intimitat familiar.

Després de la, diguem-ne, desercio de la filla d’en Barreto, la lluita entre
les cobles torroellengues continua si bé s’ha de reconéixer que el predomini
es decanta pel costat de «La Lira» fins que el jove Pere Rigau, tal com hem
dit abans, transforma la cobla del seu pare en I'actual «<Montgrins», cobla que
ben aviat assoli un gran prestigi.

Malauradament la Marta Rigau va morir jove quan no havia pas complert
quaranta anys.

Contemplant el curs de |a seva vida, bé podem dir que la Marta va consti-
tuir un fet insolit en els temps passats i, si en |'actualitat comprenem que no
causa estranyesa que una noia formi part d’'una cobla com a instrumenta-
lista, s’ha de reconéixer que la Marta els va portar un segle d'avantatge.
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Dibuix de I'excepcional artista torroellenc Joan Fuster.

Reminiscéncia

La sorprenent histdria musical d’aquesta familia torroellenca és molt com-
plexa i ha tingut moltissimes variants, que ja s’han comentat i publicat, algu-
nes d’elles, en diferents opuscles i llibres, perd actualment ha ocorregut un
altre fet que precisa comentari referent a una noia descendent de 'esmen-
tada saga. Nuri Tauler, filla de Sebastia Tauler i Nuri Lopez, esta assolint un
éxit de gran ressonancia dintre del camp de la musica classica com a solista
de flauta i «piccolo» (flauti), instruments que també va heretar del seu avi Joan
Tauler. Actualment, estad donant concerts en diferents ciutats espanyoles i
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estrangeres, amb un domini perfecte del seu instrument, aixi com una formi-
dable musicalitat i senyoria, cosa que li augura un esdevenidor meravellds
en el camp de les grans orquestres simfonigues.

Nuria Tauler i Lopez neix a Barcelona el 27 de juny del 1963. Inicia els
seus estudis musicals al C.5.M.M.B. (Conservatori Superior Municipal de
Musica de Barcelona) on estudia Flauta travessera amb Josep Andreu, i obtin-
gué sempre les maximes qualificacions i el <PREMI D’HONOR» per unani-
mitat I'any 1983.

Ha estudiat també, entre altres assignatures, Formes Musicals i contra-
punt amb Manuel Oltra i Misica de Cambra amb Antoni Besses i obtingué
el 1985 el titol de Professor de Flauta Travessera.

Becada pel professor Alexandre Magnin, del Conservatori de Zurich, com
a premi a la seva participacio en el lll Gurs Internacional d’Interpretacié Musical
de Girona 1986.

Becada també pel govern hongarés per participar en el 17 International
Music Camp a Pecs el juliol de 1985, on va estudiar Flauta amb Lorant Kovacs
i Istvan Barth i Musica de Cambra amb Janos Devich, i fou seleccionada per
participar en I’Orquestra del Curs dirigida per Andras Ligeti (Director princi-
pal de I'Opera de Budapest).

Coda.— Segons el diccionari, aquesta expressio es refereix als compassos
afegits al final formal d’una composicié musical i aixd vol dir que després
d’'anys i panys de recerca i colaboracié d'anécdotes, records i vivéncies ve
un moment en qué hom es para i observa... i qué entreveu?

Per un cantd el goig d’una data: el 17 de novembre de I'any 1985 en qué
em vaig sentir molt afectat i va ésser un dels dies més felicos de la meva vida.
Sense cap mena de pressumpcié ni vanitat vaig ésser protagonista, en la meva
Torroella, d’uns fets pregons i entranyables que es filtraren fins al fons del
meu cor. | per l'altre, I'agraiment que dec efusivament, als amics, als com-
panys i als sardanistes que m’han fet trobar les fonts d’on han brollat tota la
série de fets, ocorréncies, anécdotes i trossos d’historia que he procurat ende-
gar i servir d'una manera senzilla i real. Entre ells, és un deure ressaltar el
gue fou bon amic, I'Enriquet Vallespi, el qual en llargues xerrades m'informa
d’antecedents, noticies i referéncies sobre la vida de musics i cobles que ell
recordava. Servo, com un tresor, unes cintes enregistrades on la seva veu
transcorre amb la suavitat de I'abséncia que s’esplaia en la remembranca.
Aixi com tambe voldria evocar el record d’un altre estimat amic, sagag i clari-
vident critic musical, especialment en temes sardanistics, que es deia Eugeni
Molero i Pujos i ho faig perqué crec complir un deure moral, ja que la seva
obra i el seu afecte em van servir d’una gran ajuda en la meva escassa for-
macio literaria.

Potser correm el risc de tenir un judici critic, per excés de protagonisme
en algun treball literari. Es normal i honest que cantem les nostres propies
virtuts i remembrances ja que som els Unics que en sabem la tonada.
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| ara vaig per acabar. Els anys no perdonen; el delit i la memoria es debili-
ten i crec que és I'hora de passar la torxa de la pervivéncia de temes musi-
cals a altres mentalitats esperonades per la joventut afanyosa de la recerca
i creieu que seré felig atorgant-vos a tots la meva estima com a conseqiléncia
d’una indestructible penyora d’amistat.

Enric Vila i Armengol

1. «Instruments de cobla i els seus executants« Eugeni Molero i Pujds.
2. «Antologia i semblances sardanistes» M. Ruiloba.
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