EL ARTE PREHISTORICO DEL SAHARA ESPANOL

Con la ayuda del Instituto de Estudios Politicos de Madrid hemos
realizado, durante el presente aflo, una campana de investigaciones prehis-
toricas y etnoldgicas por los territorios del Sahara espafiol.

El resultado de nuestros hallazgos sera publicado debidamente en
una préxima memoria cientifica, pero como avance hemos querido dar a
conocer en este Noticiario Arqueolégico un anticipo de los vestigios de arte
rupestre que van apareciendo en aquellos territorios, de los cuales recogi-
mos una magnifica documentacién en nuestro viaje. Seis son los lugares
localizados por nosotros con arte rupestre en nuestros territorios del Sahara,
de los cuales nos vamos a ocupar brevemente.

EL CERRO DEL ASLEIN BUKERCH

El mas antiguo yacimiento, y sin duda alguna el mejor, por su arte
y por su riqueza, se sitia al lado mismo del camino de Esmara, una vez
atravesado el campo de aviacion de Asli, extensa llanada formada por el
Ued seco de este nombre, donde se establecié al ocuparse aquellos territo-
rios el primer campo de aterrizaje, hoy substituido por otro méas cercano
a la alcazaba de Esmara. Para llegar al yacimiento, una vez situados
en cualquier lugar de aquellos extensos llanos polvorientos, basta seguir
la pista que desde El Aitn conduce por Sidi Hamed El Arosi a Esmara, la
cual, al atravesar aquella llanada, se orienta por un cerro, «testigo» que ha
quedado aislado por la erosién, en la serie de lomas de color negruzco, for-
madas por el devonico caracteristico de los alrededores de Esmara. El mon-
ticulo lo denominan los naturales El Aslein Bukerch, y tiene una altura
de unos 30 m. sobre el nivel general de la llanura, quedando a la derecha
marchando hacia Esmara por la pista mencionada que pasa a su lado
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mismo aprovechando el pequeno desfiladero formado en aquella cortadura
de las lomas que separan las cuencas del Ued Asli v del Ued Zeluan, que
es el rio de Esmara, y al cual envia sus aguas el torrente que ha erosionado
el cerro de referencia. Desde este lugar a Esmara habrd unos 12 Km.,
siendo el lugar facil de visitar.

El yacimiento de arte de El Aslein Bukerch se caracteriza por ofre-
cer todas sus obras grabadas sobre unas lajas pizarrosas obscuras, del devo-
nico de aquella region, que pueden ser facilmente transportadas. Por ello
resulta un enorme yacimiento al aire libre, de arte mueble, tnico en su
género. Las lascas son de todos los tamanos. Las hay pesadas y ligeras;
sus pequenas dimensiones y su facilidad de transporte al pie de la pista,
ha hecho que se hayan recogido por todos los oficiales, soldados y paisanos
que por alli pasan, como un recuerdo de los negros e inolvidables paisa-
jes que rodean a la extrafia y misteriosa ciudad de Esmara. Cuando nos-
otros llegamos a Cabo Juby, lo primero que vimos fueron unas cuantas
de estas piedras grabadas depositadas en el patio del cuartel de tiradores de
Ifni.!  Algunas mas vi luego en el Museo de El Aitn, formado por la inte-
ligente iniciativa del delegado del Gobierno en la Sequia-el-Hamara, coman-
dante don Galo Bullon, apoyo eficacisimo de todo el que se dirige a inves-
tigar en aquellos territorios.

Nosotros visitamos el yacimiento durante nuestra estancia en smara
en dos ocasiones, y fotografiamos los vestigios que aun quedaban de tan
magnifico conjunto, que lleva camino de agotarse pronto totalmente.
Recogimos las piezas mdas transportables, pero no todas las que ofrecian
interés.  Algunas muy bellas quedaron depositadas en el Museo de
El Aiin ya mencionado, habiendo ingresado las demas en el Museo Arqueo-
logico de Barcelona, como valioso depdésito del Instituto de Estudios Poli-
ticos de Madrid.

Describir todo aquel conjunto artistico del cerro de El Aslein Bu-
kerch con sus peculiaridades tnicas, no es posible hacerlo aqui. Desde luego,
estin representados en los grabados el rinoceronte y el elefante, desapare-
cidos hace siglos de la comarca y que requieren un medio climdtico muy
diferente al que hoy ofrece el desierto. Ademds, vemos el orix y el toro

1. Dos de estas piezas del fuerte de Cabo Jubi han sido publicadas por J. MARTINEZ
SANTA OLALLA, en la Revista Geogrdfica Espaiiola, n.° 10, y Atlant:s, X1V, 1941, v 1no sabemos
si las hallé donde nosotros las hemos visto o in situ. De haberlas fotografiado en ¢l campo, nos
extranaria sobremancra el que aparecieran en el yacimiento de la loma que se sitiia al otro lado
de los llanos del Ued Asli, como dice el mencionado autor. Iiste, parece ser, fué el tinico vaci-
miento por €l visitado y en el cual, como describiremos a continuacion, no hay nada semejante
a estos grabados hermanos del conjunto de El Aslein Bukerch. Il cerro de Asli fué descubierto
por el comandante Galo Bullon y el capitan I.opez Turién, en la Navidad del afio 1035.  Nosotros
suponemos que los bloques con grabados publicados por Martinez Santa Olalla los debi6 ver dicho
sefior, como nosotros, en el fuerte de Cabo Jubi, dindolos como procedentes de Asli al no conocer
bien su origen.
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salvaje — también desaparecidos —, un équido indeterminable, el antilope
o gacela y el avestruz. Ademds, tenemos conjuntos de signos sin posible
interpretacion, tanto a base de lineas rectas, cruzadas y en espiga, como
curvas formando espirales, elipses, circulos, etc.

Muy importantes son también las representaciones humanas estiliza-
das, que se denominan en Prehistoria antropomorfos.

En tres de estas piedras grabadas hallamos estos dibujos. Una de
ellas representa un grupo de tres personajes estilizados extendiendo las
manos hacia adelante. Dado el sentido magico que estas figuras hubieron
de tener para el artista que las grabd, una de ellas, la de mas a la derecha
del que mira, parece un hombre disfrazado, posiblemente con una cabeza
de rumiante. Es curioso que las tres figuras aparecen como en perspectiva,
siendo la de la izquierda mas grande y yendo luego disminuyendo de ta-
mano (lam. 1, n.o 1).

También es una pieza plena de interés la representaciéon de un ele-
fante seguido de una figura humana que lleva otro disfraz, al parecer, en
este caso, de simio, pues la cabeza y el rabo han sido dibujados con bastante
naturalismo; en la mano parece ser lleva un pequefio arco, y tal vez se trata
de una escena de caza en la cual el protagonista se ha disfrazado para mejor
acercarse a herir la pieza que desea cobrar. Mide 22 cm. de altura por 44
de anchura (lams. 11 y 111).

La placa que contiene esta escena, con su abigarrado entrecruza-
miento de lineas representando elefantes, mas o menos claramente dibuja-
dos, por su innegable valor la trajimos a Espana y se guarda en el Museo
Arqueolégico de Barcelona, junto con otras obras del mismo conjunto, del
cual publicamos algunas para ilustrar la presente nota informativa.

Muy bella es también la placa con un toro grabado finamente (lami-
nas 1v y v). JLa erosiéon del aire ha hecho que se haya perdido algin trazo
de esta bellisima obra de arte mueble dibujada en una placa de pizarra
finisima de 22‘5 cm. de altura por 30 de ancho.

Las arrugas de la piel, el pelo, las orejas y los pelos largos que salen
de éstas, han sido trazados con gracia y habilidad, no dudando en considerar
este grabado, sobre cuya descripciéon no podemos detenernos, como una de
las mas bellas y conseguidas obras de todo el arte prehistérico del Norte
de Africa.

Parecida por su técnica y por su gracia es la gacela corriendo, gra-
bada en una placa muy delgada de 34°5 cm. de altura por 34 de anchura
maxima (lams. vi y vir). El artista ha sabido captar la nerviosa agilidad
del animal en el momento que vuelve la cabeza para observar. Con lineas
finisimas se ha dibujado toda ella y aun se aprecia con trazos mas endebles
otros dibujos semejantes mas pequenos que no sabemos si considerarlos unidos
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a ésta como una representacién de un pequefio grupo de gacelas huyendo, en
perspectiva, pero més facil serd admitir unos simples ensayos del dibujante
antes del trazo definitivo del animal descrito.

Muy bellos dentro de su sencillez son el elefante y la gacela dibujados
en un mismo bloque (lam. vir, n.° 1). La técnica idéntica en el grabado
y la misma concepcién del dibujo nos inclinan a considerar ambas repre-
sentaciones como sincrénicas y nos aseguran una permmencm del elefante
y de la gacela en los parajes donde ahora sélo puede vivir ésta.

En otra piedra suelta se ve entre varios trazos de rayas y dibujos
indescifrables, una magnifica representacién de Orix Leucoryx con sus largos
y curvados cuernos (lam. viir, n.° 2).

Una idea de lo que son las grandes placas grabadas de este yaci-
miento nos la dara la reproducida en la lamina 1x. En la parte baja se des-
taca un elefante magnifico grabado con linea fuerte y segura. La trompa
v a su lado los colmillos, patas v rabo garantizan la interpretacién de este
animal (lam. 1x, n.° 2). En este dibujo se inicia un gran esquematismo de
lineas que veremos acentuado en otras figuras del mismo animal, como en
el elefante de los alrededores de El Aitn, que describiremos en otro lugar
(lAms. xv1y xxI, n.° 1). También es interesante en esta misma placa una
representacién posible de figuras humanas esquemdticas contrapuestas. Apa-
recen a la derecha de dicha placa y se ven las cabezas de forma casi tra-
pezoidal, en tanto que los brazos y el cuerpo estin trazados con simples
lineas rectas.

A su lado se ha dibujado con una simple linea una serpiente de
gruesa cabeza y toda la placa se ve llena de rayas y dibujos completamente
indescifrables.

Por su técnica de fuertes lineas de perfiles en V y por su patina pa-
rece de los mas antiguos dibujos de esta estacién un rinoceronte grabado
en uno de estos bloques (lam. X, n.° 1). Las pequenas orejas y el cuerno
del hocico no deja lugar a dudas sobre la interpretaciéon de este dibujo de gran
interés, por asegurarnos, en la época en que se grabd este dibujo, la existencia
en aquellos parajes del rinoceronte, animal hoy ya casi extinguido y que
debi6 desaparecer hace mucho tiempo de la region del Sahara. De esta
misma técnica de grabado profundo son otras figuras, como las que se con-
servan en Cabo Juby, primeras que vimos y que consideramos hoy como
procedente de este mismo cerro de El Aslein Bukerch. Representan el toro,
la gacela y el onagro o asno salvaje entre otros (lam. XI).

En otras piedras semejantes aparecen grabados de avestruz (lam. xi1,
n.o 1) y de antilopes, y otros animales a veces tan estilizados, que no son
faciles de interpretar, a pesar del sano naturalismo de la mayoria de los
dibujos conservados en este yacimiento.
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Casi todos los dibujos de El Aslein Bukerch estan trazados con linea
firme y seguida, a veces muy profunda de perfil en V, sin mostrarnos nin-
guna otra particularidad técnica y siempre con un sano y vigoroso natura-
lismo que luego parece se perdié entre los cazadores artistas del Sahara.
Algunas veces estos trazos son finisimas rayas casi imperceptibles, no pu-
diéndose establecer ningtn paralelismo cronolégico a base de la técnica, pues
figuras buenas y malas, segtin los artistas, se han logrado con ambas técnicas.

Todavia recogimos una unica pieza que tiene dibujada con linea
seguida una estilizacién elipsoidal, y a su lado se ha grabado a base de
puntos conseguidos con golpes de martillo de indudable habilidad, un orix
(lam. x, n.2 2). Esta técnica de punteado muy diferente a la anterior, es la
que abunda en otro yacimiento préoximo, el cual describiremos a continuacion,
y que, a juzgar por la fauna mds reciente y por la técnica mucho mas torpe,
consideramos como el final decadente del arte de aquella region.

Otra de estas piedras grabadas nos ha conservado un dibujo clavi-
forme en el cual se ve claramente un hacha enmangada (lam. x11, n.o 2).

Aun estdn por citar otros dibujos extrafos, a veces fragmentos de
representaciones animales o grabados geométricos que al romperse resultan
indeterminables (lam. X111, n.o 2). ,

Ademds de las placas en las cuales se grabaron animales y de las
cuales hemos reproducido algunas de las principales, para dar una idea
de lo que es aquel conjunto, aparecen con relativa frecuencia otras placas
con grabados geométricos diversos. Unas veces son simples lineas sin sen-
tido alguno o formando dibujos entrecruzados (lam. X111, n.° 1, y lam. Xxv,
n.° 2), otras veces se ven trazos como para dibujar un animal que no se
terminé (lam. xv, n.° 1), o de muy tosca factura, como el elefante tan
burdo como fuertemente grabado de la lamina xvi. A veces hemos de
pensar en posibles estilizaciones como en las figuras grabadas en la ldmina
anterior y en la ldmina X1v, n.° 2, y aun la figura de la parte inferior
a la derecha de la placa reproducida en la ldmina X, n.° 2.

Tal deduccién no es personal, sino basada en el proceso seguido en
otros ciclos artisticos por el arte y que en el Sahara veremos como con
razon puede ser admitida la hipétesis de una evolucién semejante.

Por cuanto aqui brevemente resenamos, podrd darse cuenta el mundo
cientifico del interés de este yacimiento unico en su género hasta hoy des-
crito y del cual preparamos una detenida Memoria junto con los otros com-
juntos de arte rupestre del Sahara espafiol, de los cuales haremos breve
mencion en las pdaginas siguientes.

No queremos dejar de insistir, antes de terminar nuestra resefia, que
los artistas de El Aslein Bukerch sélo nos han dejado obras muebles rari-
simas en Africa del Norte, y de un valor estético a veces considerable,
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No es exagerado decir que sus dibujos trazados con mano segura y con un
fuerte naturalismo son de lo mejor que se conoce en todo el Norte de Africa.
El cerro aislado de Bukerch debia tener un valor magico para aquellos caza-
dores que acudirfan a este lugar estratégico a realizar sus ritos de magia
simpatica para cazar antes de ir en busca de sus presas. Aun hoy ciertos
pueblos primitivos realizan, segin han comprobado los etnégrafos, practicas
semejantes. Por ello debemos considerar como un lugar de culto y no
como un taller de obras de arte aquel cabezuelo negro que aun guia a través
de los llanos de Asli al caminante que busca la vaguada segura que le
ha de conducir al cauce del Zeluan, en cuyas margenes se levanto Esmara
por la fe y la entereza extranas del Chej Ma el Ainin.

Los artistas cazadores de El Aslein Bukerch nos han dejado por
regla general obras exentas, es decir, sin sentido de la composicion. Han
dibujado animales solos, sin componer escenas, aunque a veces en el mismo
bloque o laja de piedra aparezcan distintos animales grabados incluso con
trazos fuertes en V unos, en tanto que otros se han logrado con sencillos
rasgos que son casl finos aranazos, pero de gran seguridad y maestria. Solo en
algtin caso se ve una intencién de componer una escena como en la placa que
va hemos descrito (lams. 11 y 111), donde vemos el antropomorfo citado que pa-
rece seguir un elefante, y en esa otra, también ya mencionada (lam. 1, n.o 1),
donde parece ser se han grabado con cierta perspectiva tres antropomorfos.
Muy interesante y sugestivo resulta un grabado que nos ofrece dos toros
vistos por detras (lam. 1, n.° 2). Con una ingenuidad y simplicidad de re-
cursos grande, el artista ha representado las imdgenes en un escorzo de
gran valentia, muy nuevo y original en este conjunto artistico. Dentro
de la misma concepcion de los toros vistos por detrds en perspectiva, se
podra interpretar la figura contrapuesta a las anteriores que vemos junto a
ellas en el mismo bloque. Aqui en esta figura los cuernos se han alargado
exageradamente vy las patas se han dibujado con lineas paralelas. Todavia
la misma piedra en su parte derecha nos ofrece un dibujo de un artista
mas torpe, pero que con la misma técnica ha grabado un cuadripedo, al
parecer un équido indeterminable, de estilo muy semejante a los que apa-
recen en el arte rupestre de las regiones de Mauritania al sur y sudoeste de
nuestro Sahara. Pero sobre las relaciones, origen y cronologia de este yaci-
miento no hemos de insistir aqui.

LomMa DE ASLI

Otro vacimiento, éste de arte rupestre y sin vestigios de arte mueble,
se halla proximo al que hemos descrito. Se encuentra con facilidad al llegar
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por la vaguada que desde el santuario de Sidi-Hamet-el-Arosi desemboca
en los llanos de Asli. Esta sobre una loma que separa la vaguada, seguida
por la pista que viene de Sidi-Hamet-el-Arosi al apartarse de la Sequia.
Dicha loma de Asli, al terminar en los llanos citados, precisamente donde
estuvo el campo de aviacion, ofrece unas piedras erosionadas por el viento
en su parte mas alta v en su mayoria situadas hacia la ladera que
mira al seco Ued Asli. Alli hay grabados sobre la roca no en bloques
exentos, una serie de figuras torpes, todas ellas conseguidas no con grabado
firme, como las de El Aslein Bukerch, sino a base de golpes de percutor sobre
la roca. No son muchas, y representan sin excepcion la fauna actual del de-
sierto; al menos aquellos dibujos que pueden ser interpretados, pues el natu-
ralismo fuerte y vigoroso de los bloques de EIl Aslein Bukerch no se ha
conservado por los artistas de la loma de Asli. Lo mas bello es alguna gacela
y algun avestruz, pero casi todo aquel conjunto sélo ofrece figuras imposi-
bles de interpretar de animales torpemente trazados con una técnica burda
de martilleo, con cuyos golpes se va obteniendo las siluetas méas o menos
realistas de los animales.

No dudamos en atribuir una época mucho mas tardia a estos dibujos,
pues ya incluso la fauna de los tiempos anteriores a la desecacién del de-
sierto que vemos en El Aslein Bukerch, ha desaparecido.

La mas bella figura de todas las conservadas en la loma de Asl
es una gacela airosa y cuya sencilla silueta ha sido bien conseguida
(IAm. xXviII, n.° 1).

A su lado, pero contrapuesta, hay dos figuras, una de otra gacelita
menos bella y otro animal de cuello larguisimo indescifrable (Iim. xviI, n.o 2).
Ademas, por todo su alrededor aparecen senales de dibujos obtenidos por
percusion completamente indeterminables.

Todavia en una roca proxima se puede ver un grabado de avestruz
de los mds naturalistas de este conjunto (lim. xx, n.° 1). El rabo v los
movimientos de este animal han sido bien captados.

De otro estilo mas sencillo, pero conseguido con la misma técnica, es
un dibujo esquematico, al parecer de un carnicero o felino, el cual sélo se
ha dibujado con sus patas, orejas y rabo como un dibujo infantil (Iam. xviir,
n.° 1). Encima de ¢l se ve la silueta de otro animal, que se podria consi-
derar igualmente un canido.o carnicero, pero tan mal conseguido, que no es
posible dar una opinién.

Igualmente se puede considerar como un elefante, a juzgar por su
trompa, otro dibujito inmediato tan tosco como el anterior (Iim. xXvIII, n.o 2),

Y todavia son mas imprecisos otros dibujos de la misma técnica con-
servados por todas aquellas rocas gastadas por la erosion eolitica. Un orix
a juzgar por los largos cuernos (lam. X1x, n.° 1), un ¢quido (lam. XIx, n.° 2)
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y algunos otros rumiantes (lam. XX, n.° 2), nos ha parecido poder ver en
aquellas representaciones tan toscas de las rocas erosionadas de la loma
de Asli.

El arte de este yacimiento es tan diferente en su realismo y técnica al
de EI Aslein Bukerch, que nos obliga a pensar en una larga separaciéon cro-
nolézica, aunque la piedra hallada por nosotros en aquel cerro en la cual se
puede ver, grabado con esta técnica de punteado, un orix (lam. x, n.° 2),
es un firme punto de unién entre ambos conjuntos tan préoximos geografi-
camente, pues solo unos seis o siete kilémetros separan ambos yacimientos.

SAF1A DE EL AIUN

Antes de construirse el bello pueblecito de El Aiun, los indigenas
frecuentaban sus alrededores para gozar de sus fuentes, tan raras en el
desierto. Hoy las blancas casas cubiertas por ctpulas semiesféricas, con-
cebidas por nuestros oficiales y sus buenos compaiieros de colonizacion, los
albaniles de Canarias, han transformado aquel lugar. La tenacidad y sen-
tido fundacional del comandante don Galo Bullon han hecho nacer este
blanco pueblecito, hoy una de las mas gratas estampas del desierto.
A 100 m. de distancia del poblado hacia el oeste, en las rocas caidas sobre
la depresion marginal de la misma Seguia-el-Hamara que alli se remansa
formando una laguna, han aparecido recientemente unos cuantos dibujos
prehistoricos, de un arte mas torpe que los grabados de El Aslein Bukerch
y distintos de aquél, pero en los cuales la aparicién del elefante les asegura
una antigiiedad respetable. El lugar es denominado por los indigenas Safia,
y hoy ya se ha convertido en el basurero de las afueras del poblado, pues
para copiar y fotografiar los dibujos que alli se conservan fué preciso lim-
piar la superficie de la roca grabada de los restos del vertedero.!

Las figuras aparecen en dos grupos situados de unos 10 a 15 m. de
proximidad el uno del otro. El mas cercano al Aitn, al lado mismo de la
casa del segundo jefe politico de la zona, es el mas pobre. Lo forman unos
trazos indescifrables, estilizaciéon al parecer de un cuadripedo. Un poco
mas adelante hay un dibujo muy simple de elefante. Es de bastante
tamano, pues mide 2To m. de longitud por 1'50 de altura maximas.
La trompa, la cabeza, las cuatro patas y el rabo han sido trazados dentro
de una tosca estilizaciéon que, sin embargo, permite interpretar el dibujo sin
ninguna duda (lam. XXI, n.° 1).

1. Como por todo aquel lugar se van edificando casas, el comandante delegado del Gobier-
no ha prohibido destruir los dibujos, que pueden ser visitados por cuantos lleguen hasta Tl Aiun,
que lleva camino de ser una prueba de la eficacia y tenacidad de Espafia en las pobres tierras sa-
harianas que los injustos Tratados nos han respetado.
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I,LAMINA TV . Il arte prehistdrico del Sahara espaiol




El arte prehistévico del Sahara espaiol [L{mina V

Magnifico toro grabado sobre una placa de pizarra. (Altura, 225 cm. anchura. 2o
{ g I 5 ; »
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Desarrollo de la placa reproducida en la lam. VII
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Grabado de gacela corriendo. (Altura, 34‘5 cm.; anchura, 34.)
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1. Bloque con un grabado de un elefante y una gaccla

2. Gravado de Orix Leucoryx
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1 Placa con abigarrados entrecruzamientos de rayas; se puede distinguir un signo serpentiforme,
una doble esquematizacion humana y un elefante

2. Detalle de la placa anterior
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2. Silueta de orix obtenida con puntos y signo indeterminado, tal vez csquematizacion de un elefante
(véase lim. XIV, nim 2)
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1. Gacela algo estilizada
procedente de 71 Aslein
Bukerch, hoy en ¢l
fuerte  de  Cabo  Jubi

2. Toro grabado con trazos en V, Cabo Jubi
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1. Figura grabada de avestruz

2, Dibujo de un hacha enmangada
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Bloque con dibujos geométricos diversos

Placa con dibujo indeterminado, fragmentado, pero de fortisimo trazo
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Bloques con dibujos geométricos diversos. — 1. Motivos es siraliformes indescifrables 2. Repre-
1

sentacion esquemitica de un elefante. — 3. Simples lineas posiblemente grabadas como ejercicio
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2, Lineas formando un motivo de espina
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Dibujo de clefante
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1. Representacion de gacela y otros animales obtenidos con un picado puntiforme
2. Dibujos, proximos al anterior, de animales indeterminados, obtenidos con la misma técnica.



Laiminy XVIII El arte prehistorico del Sahara espanol

1. Posible dibujo de felino. — 2. Dibujo esquematico de clefante.
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“

Dibujo esquemadtico de orix, a juzgar por sus largos cuernos. 2. Animales indeterminados
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Animales indeterminados
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Saffa de El Aitn @ 1. Grabado esquematico de elefante. — 2. Figura esquemdtica de toro,
con un doble falo sobre los cuernos.
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1. Animal indeterminado v doble falo, grabados en Safia de El Aiin
2. Figuras esquematicas humanas y falos de Safia de Il \ilin
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Esquematizaciones humanas de Saffa de El Aitn.
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NOTICIARIO ARQUEC LOGICO

Al lado de este animal hay un grupo tosco, también de diversas figu-
ras, que representan un toro muy burdamente trazado, con sus largos cuer-
nos, sobre los cuales se ha dibujado un doble falo (lam. xxI1, n.° 2).
Esta figura mide 0’80 m. de longitud mdxima, y a su derecha, y un poco
mas arriba, aparece un cuadripedo de especie indeterminable (lam. XXI,
n.° 1), y luego aun se ven sobre la misma losa varios falos simples y dobles,
y también unas curiosas esquematizaciones humanas representadas con un
circulo, y superpuesto a ¢él, una simple cruz latina (lam. XXII, n.° 2, y
lam. xxr1i). FEste tipo de representacion humana lo hallamos también en
Espana durante el Neolitico, aunque suelen ser algo mds pequenas, pues los
dibujos que citamos de El Aitin miden de 30 a 35 cm. de longitud.

Todavia podemos mencionar, ademas de los tres lugares con arte
rupestre que hemos visitado personalmente, otros conjuntos de arte rupes-
tre del Sahara que esperamos estudiar y publicar debidamente en una pro-
Xima campana.

El mas importante es el de El Mecaiteb, situado en la alta Seguia,
cerca del Alfarsiya. Resultard un rival digno del arte de El Aslein Bukerch
con representaciones de la misma fauna tropical ya extinguida. Rinocerontes,
elefantes, jirafas, orix, etc. Todos ellos grabados magnificamente y sobre
placas portatiles. Io alejado del lugar ha conservado intacto este conjunto
reci¢n hallado, y ello permitird hacer el inventario completo que en El Aslein
Bukerch no ha sido ya posible por haber sido saqueado desde 1935 acd por
todos los viajeros y visitantes de Esmara, ya que se halla, como hemos
dicho, al lado mismo de la pista que va de El Aitn a aquella ciudad.

Otros conjuntos podemos también mencionar aqui aunque sea simple-
mente, pero ya del mismo estilo y técnica usados para obtener las represen-
taciones de la loma de Asli. Uno se halla situado en el Gleibat Musdat,
al norte de la cadena de montes del Adrat Sutuf, unos 100 kilémetros al
noroeste de Tisla al iniciarse la cadena montafiosa citada.!

También en las inmediaciones de Tantdn, en un lugar llamado Fahra,
existe un conjunto de grabados rupestres, segin nos aseguraron varios indi-
genas, pero no pudimos visitar aquella zona en nuestro primer viaje de
estudios.?

Aun hemos de mencionar algunos otros parajes citados por T. Monod3

1. Noticias facilitades por el entomélogo sefior Mateu, el cual ha recogido en sus importan-
tes y detenidas prospecciones por el Sahara varios materiales prehistoricos de singular interés,
algunos utilizados por nosotros al pasar por El Aiun, amablemente prestados por este buen amigo
v colaborador al cual queremos darle desde aqui las gracias.

2. Sin embargo, deseamos divulgar esta noticia por si algin especialista o algtin oficial de

nuestro ejército, u otra persona cualquiera que pase por aquella posicion, puede localizar mejor
el lugar de referencia.

3. THEODORE MONOD, Contribution a l'étude del Sahara Occidental. Fasc. I, Gravures, Pein-
tures et suscriptions rupestres. Paris, 1938. En las paginas 4 y 5 de este trabajo nos da el autor
un mapa donde se sefialan numerados todos los hallazgos.
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a base de noticias imprecisas de autores franceses por si pueden ser compro-
badas sobre todo por los oficiales esparnioles que recorren el desierto occidental.

Estos lugares son de sur a norte los siguientes : Bir Lemuissat o El
Muissat en Zemur, donde se situaron por el teniente coronel Bouteil en 1934,
unos grabados de impreciso estilo y significacion por lo deficiente de la no-
ticia.!

También se citan grabados o inscripciones indeterminados en la roca
de Tilmatkor en el macizo del Zini, al sur del rio Dra y cerca de la cuenca
del Chebica.?

En este rio, sin mas referencia, se citaron por C. Douls, en el siglo
pasado, representaciones de hipopétamos, jirafas y elefantes, pero sin mas
detalle ni otra precisién geografica ni técnica sobre estos grabados.?

Con lo dicho basta para dar una idea de lo que hasta el presente
ofrece nuestro territorio al conjunto del arte rupestre sahariano, manifes-
tacion artistica ya conocida desde antiguo y a la cual se han dedicado va-
liosos trabajos.!

El principal centro de este arte rupestre de grabados mas o menos
naturalistas aparece en el sur del Oranesado, en la zona de Figuig, en los
montes de Ksur y de Djebel Amur. Mas hacia el sudoeste tenemos otros
conjuntos en los alrededores de Tarhit, localidad Kaar Zauar, y de Igli,
localidad de Daiet es Stel, en los montes de Uled Nail, que se unen con la
cadena de Djebel Amur hacia el este.

En la parte mas oriental de Argelia, en la region de Constantina, y
hasta la zona de Tebesa, han sido localizados otros conjuntos de estos gra-
bados rupestres.?

También por Marruecos y en el Atlas y zona predesértica y desér-
tica occidentales donde faltaban los hallazgos, éstos recientemente se han
venido dando a conocer en los ultimos anos. A. Ruhlmann, al cual tanto
debe la Prehistoria del Mogreb, los ha recogido en sus publicaciones conforme
mas al sur, ya en el Sahara francés ha hecho sobre todo T. Monod.

Citaremos aqui los hallazgos del sur mogrebi con mayor detenimiento,
pues se enlazan con los de nuestra zona. En Tamegdult, al noroeste del
Anti Atlas, existe una serie de bovidos, elefantes y équidos grabados. En

1. MoNOD, ob. cit., n.o 12, pag. 20.

2. F. DE 1A CHAPELLE, Les tekna du Sud Marocain. Paris, 1934, nota 1, pag. 20, y MONOD,
ob. cit., n.e 88 bis, pag. 77.

3. C. Dours, Bulletin de la Société Géographique, vol. 1X, 1888, pag. 456, y MONOD, ob. cit.,
n.o 70, pag. 68.

La monografia hasica para el conocimiento del arte rupestre norteafricano, donde se
ha reunido toda la bibliografia esencial, ha sido publicada per R. VAUFREY, L’'art rupestve Nord-
Africain, en Archives de 1.'Institut de Paleontologie Humaine, Memoire 20, Paris, 10309. Para el
Sahara es capital el reciente trabajo de T. Monod citado en la nota 3 de la pag. 281, en el cual
s¢ han inventariado todos los hallazgos con su bibliografia.

3. Ia bibliografia de todas estas estaciones, en R. VAUFREY, ob. cit., pdg. 14.
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Zug el Arba, en Tafraut, al sur del Anti Atlas, el capitin A. Ribaut des-
cubrié una serie de bévidos del mismo arte, cuya cornamenta dibujada de
perfil recuerda algunos dibujos de toro de El Aslein Bukerch.

Todavia més al sur, en Khenez Tafagunt, al sur del alto Dra,
rio que sirve luego de frontera con nuestro territorio, se hallan una serie
de buenas representaciones de antilopes y avestruces. En Aka, al este de
Djebel Bani, se encuentra aislado un mamifero, y sobre su cabeza, un adorno
discoidal. El grabado recuerda nuestro toro de El Aitin, aunque el motivo
que se superpone a la figura alli es un disco como en otros conjuntos de
este arte, y en nuestra figura es un doble falo, caso unico que conocemos.
También hay grabados rupestres en la region de Alnif, al sudeste del Djebel
Sarro, y merece especial mencién un rinoceronte, bastante bueno, en Tau-
rirt (Ait Saadane), por ser este animal el primero que debi6 desaparecer del
desierto y asegurar una mayor antigiiedad a los yacimientos en que aparece.
Al nordeste de Tamegut hay también varios grabados de animales, con lineas
grabadas en V, como algunos de los que aparecen en El Aslein Bukerch de
Esmara.z

Muy especial mencién merece un tnico grabado mueble dentro de
todo el arte neolitico de tradicién capsiense, conocido hasta hoy en el Norte
de Africa. Procede, sin mas datos sobre su origen, de la zona del Alto Guir,
y estd hoy en la coleccion P. Delmas, médico mayor de aquellos territorios.?
Dibujado, con trazo firme, sobre un pequeno bloque de piedra; su paralelo con
los que publicamos del yacimiento del Sahara espafnol es extraordinario. Fué
recogido por un oficial meharista de Colomb-Béchar, y aunque no sabemos
mas de su origen, seguramente debié formar parte de un yacimiento, como
los que nuestra zona ha proporcionado en el Aslein Bukerch y en El Mecai-
teb de la alta Sequia.

Todo este bello arte antes era desconocido en nuestros territorios,
pero hoy, gracias a las investigaciones recientemente realizadas y que se
resenan en esta nota, ya podemos mostrar conjuntos del arte prehistorico
del Sahara espanol de tres momentos distintos de su evolucion, desde su
apogeo en El Aslein Bukerch hasta su decadencia y degeneracién represen-
tada por los conjuntos de Safia en El Aitn, y aun mds en los de la loma de
Asli y cerro de Gleibat Musdat.

1. Les vecherches de Prehistoive dans I'Extreme Sud-Mavocain, en Publications du service
des Antiquités du Maroc, fasc. 5, 1939, 107 pags., 56 figs., 1 mapa.

2. I bibliografia de estas estaciones, ademds de la obra de A. Ruhlmann citada, es la
siguiente : I.. CLARIOND, Les gravures vupestres d’Ait Saadane (Maroc Saharien), en Bulletin de la
Société de Prehistoire du Mavoc, VII, 1933, pigs. 91-95, 4 figs. — P. Russo, Sur les gravures ru-
pestres de ' Ouest Draa (Maroc Meridional), en Bulletin de la Société de Prehistoire du Maroc, VIII,
1634, pags. 3-62, fig. — . RUHLMANN, Le gravure rvutestre de Merkala (Maroc-Saharien), en idem,
pags. 47-58, 2 figs.

3. Publicado por R. VAUFREY, ob. cit., pag. 15, fig. 2.
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Es de suponer que nuevos hallazgos se iran sucediendo, con lo cual
el mapa arqueoldgico de aquellos territorios no ha mucho casi totalmente
en blanco, se ird enriqueciendo, descubriéndonos el pasado de aquellos pa-
rajes hispanos cuyo estudio nos corresponde realizar a los especialistas
espanioles que, a pesar de las molestias que representan estos trabajos, tene-
mos alli un amplio campo de actividad apenas iniciado.

Todo este arte entra dentro de la cultura denominada Neolitico de
tradicion Capsiense, del cual también hemos recogido en nuestro viaje ios
mds bellos y sorprendentes hallazgos de su industria litica. Se desarroll6
esta cultura entre el 5000 y el 1000 antes de nuestra Era, segin la cronolo-
gia propuesta por Vaufrey para el Norte de Africa. Sin embargo, es seguro
que hacia el oeste atlintico estos pueblos perduraron muchisimo sin apenas
cambio alguno. Las zonas del Africa occidental, sobre todo estas regiones
apartadas lindantes con la Mauritania, no debieron recibir las corrientes
culturales que vivificaron la parte africana de la cuenca mediterranea.
Desde las tierras del norte avanzarian lentamente algunas influencias hacia
el sur, pero la arqueologia prehistérica de todo el Sahara estd atn poco
conocida y no podemos sino establecer muy hipotéticas suposiciones sobre
la evolucion historica de tan extensos territorios. Solo aparece clara la
unidad cultural del Neolitico de tradicién Capsiense y la unidad étnica de
los hombres que lo realizan, representados desde el Paleolitico y a través
del Neolitico por los craneos de Mechta el Arbi y de Afalu bu Rumel, se-
guros predecesores del bereber actual.

En un trabajo proximo publicaremos un resumen de los materiales
de la industria de las culturas prehistéricas de nuestro Sahara, recogidos
en la pasada expedicion, y trataremos del estado actual de nuestros cono-
cimientos sobre la Arqueologia Prehistorica de aquellos territorios. También
es nuestra intencién publicar una Memoria cientifica de todos estos yaci-
mientos de arte rupestre, unos brevemente publicados ahora y otros sélo
mencionados aqui, a todos los cuales hemos querido, al menos, mencionar
en esta nota previa. — MARTIN ALMAGRO.
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