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a interesante serie de nuevos abri-

gos rupestres con restos de pintu-
ras depominadas «macroesquemiti-
cas» de edad cardial en el NE de la
provincia de Alicante {HERNANDEZ, Fi-
RRER v CaTaLA, 1988) ha originado
importantes cambios en la investiga-
cidn, tanto por lo que respecta al ori-
gen vy el desarrollo de las manifes-
taciones artisticas, tanto pintadas
como grabadas, del Caleolitico penin-
sular.

Los antecedentes de este arte Neo-
litico macroesquemdtico y cardial pa-
recen situarse en el drea centromeri-
dional de Turquia, desde donde una
serie de colonos aleanzé las costas de
la Peninsuta Ibérica y que aporté gran
ntimero de nuevos elementos cultu-
rales, entre los que destacan —dejan-
do aparte la agricultura cerealista
{Horr, 1966)- una interesanie serie
de elementos v modelos artistico-reli-
giosos, tanto por lo que respecta a
técnicas y estilos, como a modelos v
temas religiosos.

En las pinturas rupestres del abrigo
santuario de Beldibi, en Antalya, Tur-
quia (Bostanci, 1962) (fig. 1) se utili-
za una téenica de pintura de trazos
lineales y un tanto caligraficos, que
produce figuras estilizadas y en algin
caso de tendencia geométrica, me-
diante la cual se han pintado figuras
humanas, algunas con la cabeza re-
matada por dos cuernos, una cabra
con ¢uernos muy curvados, posibles
formas idélicas, en forma de cruces,
algunas de ellas enmarcadas por ar-
cos que prolongan mediante un trazo
sus extremos, que apoyan sobre otro
trazo horizontal v, ademds, rellenan
los espacios interiores con puntos.
Todo ello revela una religiosidad muy
especifica, relacionada con una posi-
ble divinidad masculina cornuda,
quizds unida a otra femenina, ele-
Mentos que vamos a traiar en rela-
cién con alguna de nuestras repre-
sentaciones rupestres neoliticas, que
perdurardn mds tarde en los santua-
rios rupestres calcoliticos.

Fn relacion con este personaje cor-
nudo de Beldibi podemos sefialar la
presencia, en el arte macroesquema-
tico cardial, de la gran figura del abri-
go de La Sarga, en Alcoy (HERNANDEZ,
FerrER v CATALA, 1968; BELTRAN,
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1974), cuyo cardcter humano es evi-
dente, pero cuva cabeza ovalada apa-
rece adornada por dos grandes cuer-
nos y con el resto del cuerpo formado
por tres trazos verticales en los inte-
respacios rellenos de series de trazos
horizontales, figura gue considera-
mos como el testimonio mds antiguo
del culto al toro en nuestra Peninsula
(JorpA, 1988) (fig. 2).

Junto a esta representacion de
hombre/tore de La Sarga podemos
aportar otra de gran interés, derivada
del arte maecroesquemdtico cardial
que se encuentra en el abrigo de La
Gasulla, en Castellén (RipoLs, 1965;
JoRrpA, 1976 y 1988), en la gue una
figura femenina se encuentra repre-
sentada frente a un toro y en actitud
de realizar un movimiento de danza,
de tipo ritual, tal como sefiala el mo-
vimiento de su cuerpo en relacidn
con sus brazos y piernas dispuestos
en forma de zigzags. También en esta
representacidn puede observarse la
versidn, dentro del arte Jevantino, de
una representacion de una figura
principalmente femenina, con brazos
y plernas en zigzags, que 4 continua-
cién vamos a ver en su expansion
dentro del arte esquemdtico (fig. 3).

Este tipo de representacién se sim-
plifica hasta el mdximo mediante un
trazo vertical -cabeza y cuerpo- y
brazos y piernas horizontales y abier-
tos, formados por trazos en zigzags.
Aqui, en la Peninsula, tiene como an-
tecedente mas directo la gran figura
de la «dea mater» del abrigo macroes-
quemdtico cardial del Pl de Petra-
cos, en Castell de Castells (FIERNAN-
pez, FERRER v CATALA, 1988), que a su
vez tiene como antecedente a la figu-
rilla en escultura de bulto de 1a «dea
mater» microasidtica de formas opu-
lentas que, sentada, presenta sus bra-
z0s y piernas plegados, formando una
especie de zigzags, encontrada en Ha-
cilar (MELLART, 1962), figura gue an-
tes de alcanzar la Peninsula se adelga-
za vy estiliza a través del Neolitico
suditilico, en la cerdmica de Ponte di
Corvo, en Tavoliere (Ting, 1986), (fig.
4, 1v 2), que dieron origen, principal-
mente a una serie de representacio-
nes de arte esquemdtico, que con al-
gunas variantes se hallan repartidas
entre unos abrigos rupestres del drea
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Figura 1. - Representaciones «esquenniticas» de Beldibi, en Antalva, Turkia (segiin Bostancini).

meridional de la Peninsula, aunque
tambicn hayv algunos cjemplos no ru-
pestres, ni pintados, en las zonas cen-
tral v norte.

En ¢l Castellet de Beniatjar, en Al-
bavda, Valencia (fig. 4, 3), se halla
una de las mas antiguas versiones de
este nuevo tipo de figura con las ex-
tremidades en zigzags, con tronco v
cabeza rectos, que aparcee de nuevo
en el Canalizo del Rayo, en Minateda,
Albacete (fig, 4, 13) con un esquema
algo mas complejo. En el eercano Ba-
rranco de la Mortaja (Minateda.) se ve
una pequena serie de representacio-
nes de este tipo muy lincales v geo-
métricas (fig. 4, n. 5, 6 v 7). Mis al
oeste, en el abrigo de La Pena del Es-
crito, en Fuencaliente, Ciudad Real
(fis. 4, n. 8 al 12 v 14) sigue apare-
ciendo ¢l mismo tipo de piernas en
zigzag con notables variantes en los
tocados de cabeza, en tanto que en ¢l
Murron del Pino, en Sierra Quintana.
Ciudad Real (fig. 4. 4), hay una figura
varonil de acusado sexo v piernas en
zigzag, mientras que otra figura del
mismo abrigo muestra una serie de
brazos v picrnas angulares (fig. 4,

16). El abrigo de Palomas IV, en Ca-
diz (fig. 4, 17), ofrece otra variante
con tres series de zigzags en el sitio de
la cabeza v en cuerpo triangular sin
piernas. En Buitres de Penalsordo,
Badajoz (fig. 4, 15), hay una figura en
la que sélo una de sus piernas se re-
presento en zigzag, v en Sierra Graje-
ra, Badajoz (fig. 4, 18), hay otra con
las dos picrnas en zigzag juntas v a un
lado de la figura.

Las representaciones no pintadas
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Figura 2. - Representacion de un posible hombre-toro
(segin Herndndez, Ferrer y Catald).

son dos v scnalan la expansion del
tipo de miembros en zigzag en otras
zonas. En una de las piedras del des-
truido dolmen de Abamia, en Corao,
Asturias (fig. 4, 20), se grabd una figu-
ra humana de cuerpo recto v extre-
midades en zigzag, que va fue comen-
tada por Breuil al compararla con las
representaciones del Barranco de la
Mortaja de Minateda (Brevis, 1920).
La otra picza procede de Chillarén,
Cuenea (ALAAGRO Basch, 1966), vy

Figura 3. - Mujer con los brazos v piernas en zigzag danzando ante un toro (segin Ripoll).
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Figura 4. - 1, figura femenina de Hectlar, 2, esquema humano lineat geomeétrico sobre cerdmica (Passe di Gorvo). 3,
Castellet de Bebiatiar {Valencia). 4, Murrn del Pico (Ciudad Reat). 5, 6 y 7, Minateda {Albacete}. § al 12 v 14, Peiia
Escrita {Ciudad Reat). 13, Canalizo del Ravo (Albacete}. 15, Murrén del Pino (Ciudad Real}. 16, Buitres de Pefialsorde
{Badajoz). 17, Patomas IV (CAdiz), 18, Batanera (Ciudad Real). 19, Dolmen de Abamia {Asturias). 20, fdole de Chillarin
{Cuenca}.
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presenta una serie de grabados de tra-
zo profundo entre los que destaca la
figura formada por un trazo vertical,
que en la parte superior tiene dos ar-
cos por cabeza, a la altura de los bra-
z0s otros dos arcos mds pequefios y
en la parte baja aparecen dos dngulos,
gque vienen a sustituir el zigzag de las
piernas {fig. 4, 20), representacitn
muy simplificada y lineal de nuestro
idolo de las extremidades en zigzag.

Esta relacidn con el drea artistico-
religiosa microasidtica se observa asi-
mismo en las tres representaciones
de idolos de doble ancora o ancorifor-
mes, aparecidos en yacimientos cer-
canos a la costa meridional peninsu-
lar. Se han recogido, hasta el mo-
mento, dos idolos de este tipo: uno
en la cueva de La Barsella, Alicante
(fig. 5, 3 y 4), v €l otro procede de las
cuevas artificiales de Los Blanquiza-
res de Lebor, en Totana, Murcia (BEL-
DA, 1928). Ambos ofrecen la misma
disposicidn formal de sus partes. Bl
cuerpo es un véstago recto que tiene
un agujero en la parte de la cabeza, v
a un lado v a otro del mismo surgen
los elementos ancoriformes, situados
como los brazos v las piernas de un
ser humano sentado. De mayor tama-
fo es el de Los Blanquizares, al que le
falta por rotura el garfio de la izquier-
da. El tercer idolo ancoriforme se en-
cuentra formando parte de la dltima
serie de pinturas negras de la cueva
de La Pileta, en Benaojdn, Milaga
(BrEUIL, OBERMAIER v VERNER, 1915),
Presenta grandes paralelos con los
anteriores, pero en su parte izquier-
da, v entre los dos garfios, ofrece un
tercero mas pequefio, que no sabe-
mos ¢6mo interpretar, pero gue posi-
blemente se refiera a un adorno feme-
nino (fig. 5, 5).

Estas tres figuras hay que relacio-
narlas y hacerlas derivar de las repre-
sentaciones del tipo «diosa prefiada»
presente en algunas de la capillas de
Chatal-Hityick, como la V1, 45, la
Vi, B-3 0 la Vi, B-16 (MELLAART, 1962)
{fig. 5, 1 v 2), cuya estructura es se-
mejante a la de nuestros idolos, pues
como $stos presenta un cuerpo verti-
cal con cabeza, los brazos vy las pier-
nas surgen de los lugares propios, rec-
tos y paralelos, v con las manos y los
pies dispuestos verticalmente, mode-
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Figura $. - 1y 2, oapillas de Chatal-Hiiyiick con la imagen de fa diosa predada. 3, idolo ancoriforme de Los Blanguizares
de Liehor. 4, {dolo ancoriforme de La Barsella. 3, ciervo {7} junto con el idolo ancoriforme pintado de la cueva de La Pileta.

lo que fue adoptado por los artistas
del arte esquemdtico peninsular,
quienes estilizaron el modelo. Toda-
via es posible anotar una nueva refe-
rencia a este tipo de {dolo, va que en
la representacion de La Pileta se pue-
de observar la incorporacion de un
nuevo elemento. Se trata de una muy
estilizada y convencional figura de un
ciervo, que apoya sus extremidades
posteriores sobre uno de los garfios
superiores del idolo. En lo excesjva-
mente largo y recto de sus cuernos
basamos nuestra identificacién del
animal con un posible ciervo. Como
va hemos sefialado, una de las djosas
prefiadas que ilustran este texto tiene
bajo su 6rgano femenino una cabeza

de toro. Cabria en lo posible, ante es-
te hecho, pensar que tal asociacién
no es una simple casualidad, sino que
durante el Calcolitico, v sobre todo
en el drea andaluza, debié de existir
un eulto a una divinidad femenina re-
lacionada con un ciervo,

Lo curicso e interesante de este
cultc es que aparece representado,
no sélo en abrigos rupestres esque-
madticos, sino también en la deco-
razcidn de vasijas, e incluso hay un
momento en el Arte Levanting —en
donde domina el culto al toro-,
en gue los cuernos de estos animales
se transforman en cornamentas de
ciervo. Pero éste es otro tema, que
trataremos en otra ocasion.
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