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Resumen

Antoni Celles representa una figura fundamental para el asentamiento de la arquitectura clasicista en el dmbito académico
cataldn durante el primer tercio del siglo XIX. Junto a su actividad préctica sobresalen su labor docente, como director de
la clase de arquitectura en la Escuela de la Llotja, y sus diferentes escritos, marcados por los postulados de las Luces. Esta
aportacion, unida a la polémica que mantuvo con Antonio Ginesi en el Diario de Barcelona, permiten comprender la riqueza
y los debates, no exentos de contradicciones, de la arquitectura academicista espafola de la Ilustracion.
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Antoni Celles representa una figura fonamental per a ’assentament de ’arquitectura classicista en ’ambit académic catala
durant el primer ter¢ del segle XIX. A banda de la seva activitat practica, sobresurten la labor docent, com a director de la
classe d’arquitectura a I’Escola de la Llotja, i els seus diferents escrits, marcats pels postulats de les Llums. Aquesta apor-
tacid, unida a la polemica que va mantenir amb Antonio Ginesi al Diari de Barcelona, permeten comprendre la riquesa i els
debats, no exempts de contradiccions, de ’arquitectura academicista espanyola de la Illustracio.

Paraules clau: Antoni Celles / arquitectura / classicisme / debats / premsa / Antonio Ginesi.

Abstract

Antoni Celles: architecture, writings and polemics

Antoni Celles represents a key figure in the establishment of classicist architecture within the Catalan academic sphere
during the first third of the nineteenth century. Apart from his architectural works, his teaching experience —as the direc-
tor of the class of architecture in the Escuela de la Llotja— and his several writings, consistent with the Enlightened ideas,
stand out. Such contribution, together with the polemic with Antonio Ginesi in the newspaper Diario de Barcelona, provide
a better understanding of the richness and the debates, although not exempt of contradictions, of the Spanish academic
architecture during the Enlightenment.
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El arquitecto Antoni Celles Azcona (1775-1835) constituye tal vez el mejor exponente del clasicismo
catalin durante el primer tercio del siglo XIX. Tras un aprendizaje inicial de la albanileria, oficio que
desempenaba su padre, pero también del dibujo con el escultor Felipe Sauri, y de filosofia y grama-
tica en el colegio de los Escolapios de Barbastro, se dedicé de lleno a los estudios de arquitectura.
En este sentido, su formacién, que emana de la Ilustracién, transcurri6é entre Madrid y Roma. Los
estudios que desarroll6 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, bajo la direccién de
Antonio Vargas y Manuel Martin Rodriguez (1797-1803), le permitieron la obtencién del titulo de
arquitecto en 1803 y unas sélidas bases de los principios del clasicismo. Mds tarde, la Junta Particular
de Comercio de Barcelona le concedié una pension para viajar a Roma (1803-1814), donde se dedicé
con entusiasmo al aprendizaje de la arquitectura clasicista, estudiando de primera mano los monu-
mentos de la Antigiiedad y los modelos del Renacimiento. Alli, como ha sefalado Juan Bassegoda,
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a quien seguimos en estas lineas, Celles participd en excavaciones y en la reconstruccién de la Villa
Celimontana, asi como en la restauracion del palacio de Espana, sede de la Embajada espafola ante
la Santa Sede.!

Tras la ocupacion napolednica, en 1814 la Junta de Comercio de Barcelona lo propuso como director
de la Escuela de Arquitectura de la Llotja —heredera, a su vez, de la Escuela gratuita de Disefio, cre-
ada el 23 de enero de 1775 por la misma Junta—, cuya direccion ostentd desde 1815 hasta su fallecimi-
ento en 1835. Para ello, Celles elaboré un ambicioso plan de estudios (1815)* y el 11 de septiembre de
1817 ley6 un discurso inaugural al que luego nos referiremos. Su labor como arquitecto —no demasia-
do extensa—, tuvo como resultado diferentes actuaciones, entre proyectos, reformas y restauraciones
de edificios preexistentes y la direccion de las obras del Canal de Urgell, entre 1817 y 1824.°

Mis interés tienen, para el tema que nos ocupa, su labor docente y, con relacion a esta, sus escritos.
Junto a los dos mencionados, Celles redacté un estudio sobre los materiales volcanicos de Olot para
la Academia de Ciencias (1820), la memoria sobre el templo romano de Barcelona en 1835,* y diver-
sos articulos publicados en el Diario de Barcelona entre 1822 y 1827, en los que, ademds de exponer su
visién acerca de la arquitectura —y, en concreto, sobre el clasicismo—, mantuvo una agria polémica
con el arquitecto de origen florentino y vicecénsul de la Toscana Antonio Ginesi (1791-1824).

Luces y arquitectura: la Escuela de la Llotja

La escuela puablica de arquitectura en la Llotja supuso un significativo impulso a la cultura arquitecto-
nica de Catalufa. Para su plan de estudios, Celles afirmaba haberse inspirado en diferentes academias
de Espana, Francia e Italia, invocando, al mismo tiempo, la autoridad de Vitruvio, pero también la de
Palladio y Alberti, cuestién que seria una constante en todos sus escritos. Como ha sefialado Monta-
ner, el arquitecto elabord un programa que guardaba similitudes con el de la Accademia di San Luca
de Roma, pues tras una formacién preliminar, dividia la ensefianza en tedrico-prictica y prictica,
con el fin de dar cabida, en esta Gltima, “a todos los jévenes de las artes mecdnicas, particularmente
a los albaniles, carpinteros, canteros, etc., que teniendo poquisimo tiempo y gran escasez de medios,
no pueden aprender un tal vasto estudio”.’ De hecho, el Gnico requisito que establecia era que los
aspirantes a arquitectos practicos supiesen “leer y escribir medianamente”. Se trataba, por tanto, de
una concepcion de la ensefianza arquitecténica abierta y de gran pragmatismo, en la linea del pensa-
miento ilustrado, de cara a formar, de manera gratuita, al mayor ntimero de alumnos posible.

Esto conllevaba no pocos problemas, relacionados con el desigual aprendizaje de unos y de otros;
obstidculos de los que Celles se habia mostrado consciente desde el principio,” y que motivaron
reproches por parte de la Junta de Comercio en 1824, los cuales excusé lamentando la carencia de
docentes y, en concreto, afirmando que:

La mayor parte de mis discipulos son jornaleros que pertenecen a las artes mecdnicas y solamente
saben leer y escribir y son muy raros los que han saludado el estudio de las humanidades y afadién-
dose a esto el no saber hablar los mas lengua castellana, es imposible que ni ain puedan sufrir examen
publico [...] (la escuela] tiene que alimentar a tantos y tantos discipulos de las artes mecdnicas que
tan solo acuden a dicha escuela un cierto tiempo capaz de instruirles en las partes de sus respectivos

oficios de albail, ebanista, cantero, carpintero, tallista, que tiene relacién con la arquitectura |...].%
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En cualquier caso, el programa de estudios elaborado por Celles, de gran amplitud y que tomaba
como referencia fundamental a Vitruvio, ademds de hacer hincapié en la importancia del dibujo,
preveia una s6lida base matemdtica, incluyendo aritmética, geometria, dlgebra, trigonometria, cil-
culo, dindmica, estatica, hidraulica, éptica, etc. Todo ello estd presente asimismo en su Discurso que
en la abertura de la Escuela Gratuita de Arquitectura establecida en la ciudad de Barcelona por la Real Junta de
Comercio del Principado de Cataluiia (Barcelona, 1817). En este texto, ademds de justificar su eleccion
como director de la misma, Celles incidi6 en el caricter cientifico de la arquitectura —a la que llegé
a referirse como “talismin secreto”—, asi como en su utilidad publica.” Esta opinién deriva tal cual
del ideario ilustrado, como la critica directa al barroco decorativo, que Ponz y Cedn calificasen de
“churrigueresco”, surgido, a su juicio, como consecuencia de:

el haberse creido profesores, algunos que se han dedicado principalmente a la parte de la decora-
cién, descuidando las mas principales de la ciencia, ha causado ver en sus edificios columnas que
nada sostienen, cornisas resaltadas, frontones rotos, adornos insignificantes, construccién bizarra,

pocas o ningunas comodidades, y enormes cuanto inttiles gastos."

Con este tipo de criticas, Celles se erigia en baluarte del clasicismo, siguiendo la estela de lo esta-
blecido desde décadas atrds por la Academia de San Fernando. Para ¢l, al igual que para el resto de
ilustrados, la “buena” arquitectura no era una cuestién ni mucho menos accesoria, porque estaba
directamente vinculada al progreso de la sociedad.

Durante el siglo XVIII la arquitectura se vio como la manifestacion pétrea del desarrollo del pais y
de sus condiciones de vida, tal y como reflejan los escritos de Cordemoy" o Warburton® y, en espe-
cial, las plumas de los fildsofos franceses, que la identificaron con las condiciones politicas y con el
grado de desarrollo de cada pais. Esta tesis, que tomaria forma gracias a autores como Quatremere
de Quincy,” goz6 de amplia difusién internacional. Entre aquellos que se hicieron eco de la misma
destaca, en fecha mds tardia, Francesco Milizia, tedrico muy seguido por Celles, quien en su Dizi-
onario delle belle arti (1797) identificaba, basindose en las tesis enciclopedistas francesas, el lenguaje
arquitecténico con las condiciones politicas del pais en el que se utilizan y con la huella del genio
propio de cada pueblo.*

Los ilustrados espafioles también fueron participes de estas ideas, ya que tal como afirmase Jove-
llanos acerca del arte en general, “el origen y progresos de las bellas artes” eran “un indicio harto
seguro de la cultura de los pueblos”.” En concreto, con relacién al dambito de la edilicia, Eugenio
Llaguno ya habia expresado a finales de los afios sesenta cémo “la arquitectura de cada edad es uno

de los medios de conocer las ideas y costumbres que en ella prevalecian”.'

Celles se adhirié por completo a estas opiniones y, ademads de afirmar con interesada contundencia
que “los monumentos de la arquitectura son un termémetro fiel de los grados de elevaciéon o de-
cadencia en que se hallan las naciones”,” realizé un breve recorrido por parte de la historia de la
edilicia con el que pretendia demostrar su tesis. Mientras que la inexistencia de una arquitectura
propia entre los pueblos cazadores-recolectores era expresion de su pereza, indolencia y falta de ra-
ciocinio, todo lo contrario sucedia con las civilizaciones antiguas. No obstante, existian claras dife-
rencias entre ellas, pues si bien demostré una gran admiracién por la egipcia, dada su grandiosidad
y proeza, considerd que “las agigantadas piramides de Egipto y otros monumentos solo demuestran

la vanidad de los que les [sic.] hicieron edificar, y la esclavitud dura en que yacian los pueblos sujetos
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a sus dominios [...]”."* Por el contrario, los vestigios de la civilizacién griega eran prueba de “la opu-
lencia y grandeza de sus ciudadanos”, asi como de su cultura y civilizacion y los de Roma permitian
calificarla de “capital depositaria del buen gusto de todas las naciones”, algo para él extensible a la
Roma de época moderna.”

Todo ello habia de tener su correspondencia en Espafia, donde Celles destacé el Real Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial, pero también la Aduana de Madrid, el Palacio de los Reales Consejos,
la Cércel de Corte, el Palacio Real de Aranjuez, el Real Colegio del Patriarca y la Real Audiencia de
Valencia, la Capilla del Pilar de Zaragoza, el Canal Imperial de Aragén, el —atn por entonces— mu-
seo de historia natural y, cémo no, la Lonja de Barcelona. Este elenco manifiesta una concepcion del
clasicismo algo ecléctica y no del todo coherente y lo sitia en la estela de los autores ilustrados como
Cean Bermudez, quien, en las Noticias de los arquitectos habia establecido una soluciéon de continuidad
en la arquitectura espafola, vinculando la Roma hispanica, el Renacimiento “herreriano” —con
Juan Gémez de Mora como ultimo eslabén— y, cémo no, la Ilustraciéon, donde situé a un mismo
nivel a Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva. Sin embargo, a diferencia de figuras como Llaguno,
Ponz, Jovellanos o el propio Cedn, Celles si tenia conocimientos reales y sélidos de la arquitectura.

Todo ello evidencia el enorme peso de los postulados difundidos desde la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, establecidos, en muchas ocasiones, por intelectuales como los menciona-
dos.” De hecho, es bastante plausible que la idea de Celles fuese trasponer el “buen hacer” de esta
academia —y del resto de instituciones andlogas europeas que habia tenido ocasién de conocer— a la
Escuela de la Llotja, de cara a enriquecer la arquitectura catalana del mismo modo que, a su juicio,
habia prosperado la arquitectura de la capital. Para ello proponia un férreo método de aprendizaje,
basado en principios como la comodidad, la solidez, la economia, la conveniencia y la belleza, que
conllevaba perfeccionar la copia y el dibujo de los diferentes elementos, para luego combinarlos
entre si, de cara a llevar a cabo composiciones propias en un estadio posterior. Todo ello habia de

hacerse sin perder “nunca de vista la obra de los grandes arquitectos”.”!

Del hecho de que la denominada durante la Ilustracién “restauracién” de las artes estaba en curso y
era una realidad, dan testimonio pdrrafos como el que transcribimos a continuacién y que, a su vez,
muestra tanto una cierta incongruencia en relaciéon con la “decadencia” previa —cuyo comienzo
situd a finales del siglo XVI- como, una vez mas, un claro alineamiento con el discurso ilustrado:

Yo veo renacer los siglos de oro en que los Mirones, los Praxiteles, y Fidias, animaron los bronces y
marmoles, en que los Briacis, los Timoteos, los Scopas, los Ermégenes, los Vitruvios, los Apolodoros,
los Apeles, los Protdgenes llenaron de admiracion a todos los pueblos cultos, en que los Juanes de To-
ledo, los Herreras, los Berruguetes, los Becerras, los Velazquez y los Murillos hicieron el honor de su
patria. Yo veo reproducirse en los nuevos teatros y academias nuevos Séfocles, Euripides, Esquilos,
Aristofanes, Socrates y Platones. Yo veo revivir en nuevos liceos nuevos Cervantes, Calderones, Gar-
cilasos, Boscanes, Quevedos, Cetinas, Ercillas. Yo veo... pero ;qué veo? jah! Veo que los monumentos
erigidos en el tltimo siglo indican que la nacion va levantdndose ya del abismo en que las artes habian
decaido a tltimos del siglo 16°, en todo el 17° y a los principios del 18°.

Asimismo, al igual que hiciese de manera contemporinea Cein Bermudez, Celles concluy6 su dis-
curso poniendo el foco de la responsabilidad en los gobernantes, capacitados para proteger y fomen-
tar de manera efectiva la arquitectura y, con ello, la prosperidad del pais.
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Por otro lado, junto a su identificaciéon de la arquitectura clasicista como aquella ejemplar, Celles
afladid, dentro de su plan de estudios, a “los siempre alabados géticos”.” A pesar de que no desarro-
116 esta idea, cabe situarla en la 6rbita de autores como Antonio de Capmany, quien en sus Memorias
historicas sobre la Marina, Comercio y Artes de la antigua ciudad de Barcelona (1779-1792) —obra asimismo
patrocinada por la Junta de Comercio— habia ensalzado la arquitectura de esta ciudad, demostrando
un gran orgullo local** En particular, Capmany ponderd la catedral y Santa Maria del Mar, reco-
nociendo que aunque Barcelona no contaba con edificios “de elegante arquitectura griega desde su
restauracion o renacimiento en Occidente”, si poseia construcciones “del orden que llamamos vul-

garmente goético”, capaces de competir con cualquier otra ciudad “de dentro o fuera de Espafa”.”

Celles vs. Ginesi: la polémica en el Diario de Barcelona

Junto a los textos mencionados, los articulos en prensa tienen también una relevancia extraordinaria
para conocer el pensamiento de Celles y, por extension, el pensamiento academicista en Barcelona.
A partir del siglo XVIII y durante todo el XIX la prensa periddica constituyé una tribuna de opinién
excepcional que recogié también puntos de vista sobre las artes en Espafia y los debates en torno a
ellas® y la polémica que Celles y Ginesi mantuvieron en el Diario de Barcelona es un claro ejemplo a
este respecto.” Este diario no era desconocido para Celles; con anterioridad habia publicado articu-
los en €1, como el dedicado al grupo escultérico de Daoiz y Velarde por Antonio Sold.”® El arquitecto
florentino, casi dos décadas mas joven que él, si bien se habia formado también en los principios del
clasicismo, tenia un perfil muy diferente al de Celles, en buena medida como consecuencia de sus
viajes por Grecia y Egipto. De hecho, en su Nuovo corso d’architettura civile dedotta dai magliori monumenti
greci, romani, ¢ italiani del cinquecento (Florencia, 1813) expuso ideas muy innovadoras que permiten
comprender tanto el motivo de la disputa con Celles como las obras —en su mayor parte desapareci-
das— de Ginesi. Ademds de lamentar la preponderancia de Vignola y, tal vez movido por su idea de
que “el genio no necesita reglas”,” expreso la idoneidad de escoger los mejores elementos de cada
obray modelo, de cara a formar un “todo perfecto”. Ademads, previno ante la excesiva imposicién de
la Antigiiedad, dentro de la cual puso en valor la arquitectura egipcia y etrusca.*

Por ello, cuando en 1818 recibi6 el encargo de disefiar el cementerio municipal de Barcelona, Ginesi
hizo gala, tanto en el pértico de entrada como en la capilla, de un eclecticismo estilistico que combina la
gramitica grecorromana y el dérico de Paestum con ecos egipcios. Este encargo y el disefio de un palacio
desaparecido detris de la iglesia de Santa Ménica, llevaron a Celles a estallar contra él, calificindolo, el 17
de abril de 1823, de arquitecto licencioso y —citando a Milizia— cismatico, hasta el punto de afirmar cémo

[...] el que se separe pues de esos preceptos hasta el grado de hacer de forma piramidal las casas de
habitacién, y las capillas de los cementerios enriquecidas con nimios adornos y formadas de partes

heterogéneas, tendra la desgracia de asemejarse a Borrominiy a Churriguera [...].

A estos reproches, Ginesi respondi6 el 30 del mismo mes, refiriéndose a Celles como “critico asus-
tadizo” y a su opinién en términos de “critica vaga y maliciosa” y afirmando que:

en obras de gusto cada uno tiene su modo de ver; y no todos alcanzan el verdadero modo de ver por
mas que hayan leido el librito que trata de este arte y con el mismo en la mano examinan las obras

que se proponen criticar.
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Es decir, Ginesi trataba de defenderse rebajando la autoridad de Celles en materia arquitectdnica,
lo cual reforzé exhortindolo a demostrar sus ideas a través de ejemplos pricticos de arquitectura en
lugar de mediante palabras, algo que reiteraria en ocasiones sucesivas, dando a entender que mds
que arquitecto, el catalan era un mero critico de arquitectura.”

La discusioén iria subiendo de tono. El 6 de mayo del mismo ano, Celles se referiria a “la puerta

sarracena’®

del palacio y a “las tantas licencias antifiloséficas y antiarquitectonicas” de la arquitec-
tura de Ginesi, al tiempo que criticaba los diferentes elementos —muchos, a su juicio, superfluos—,
entre ellos, las dimensiones y las distintas formas de las ventanas que, para Ginesi, conllevaban una
positiva variedad.” Todo ello le llevaria a situar al florentino por debajo incluso de los considerados
“heresiarcas”, pues, “Borromini y Churriguera fueron caprichosos, pero originales” mientras que
“el Sr. Ginesi los imita en lo 1°, pero no en lo 2°, porque aplicando malamente el caricter griego,
cae uno de pesado, funebre, innoble &c., mestizo de egipcio-greco-romano; pero tétrico y maci-
lento”.** Asi, la polémica continuaria a lo largo de diferentes articulos, prolongiandose hasta el 25 de
agosto de 1823, fecha de la tltima respuesta de Ginesi, que falleceria apenas siete meses después. La
dinidmica general seria el ataque de Celles —quien, casi autoproclamado como arquitecto y fil6sofo,
al modo de Mengs décadas antes en pintura, no cesaba de invocar las midximas vitruvianas—, con
la consiguiente defensa de Ginesi. No obstante, este ultimo pasé al ataque en mas de una ocasion,
si bien siempre desde una posicion defensiva. En este sentido, sobresale la acusacién frecuente de
cobardia a Celles, quien firmaba con sus iniciales y al que el florentino recomendaba: “risguese
finalmente el velo que cubre estas misticas iniciales de A. C. y el publico entonces, y solo entonces,

podrd juzgarnos por nuestras mismas obras”.”

La critica de Celles iba, en todo momento, orientada a censurar elementos que consideraba superf-
luos y apartados de su idea del clasicismo, opiniones que Ginesi calificaria de “impertinentes pueri-
lidades” y actitud que juzgé como “diccién maliciosa, despreciante, irénica y del todo apartada del
verdadero estilo de una critica razonada”. Por otro lado, si bien el florentino se escudaba en haber
seguido el gusto del comitente,* no dejé de apoyar la idoneidad de sus propios disefios y de reiterar
su idea de que “a las partes nunca se ha de sacrificar el todo”.

Uno de los puntos principales de conflicto fue la inclusiéon de elementos decorativos de origen egip-
cio, que Celles, casi equiparandolos a la denostada “mascara churrigueresca”, calificaba de “masca-
ras piramidales” y, para reforzar su critica, afirmé:

[...] solamente le contesto que las habitaciones piramidales tuvieron lugar en Egipto en donde, por
fanatismo, los siervos que mas amaban a sus sefiores, se sepultaban con ellos durante su vida; por lo
que se echa de ver que su problema solo pudiera ser aprobado por corporaciones de naciones de

esclavos, pero no de aquellos de pueblos libres.”

A ello, Ginesi le respondia desvinculando a los artistas de las condiciones de vida del pais en el que
obraron, pues, a su juicio, “en los paises en que se entroniza la libertad, y en los que reina el despo-
tismo, los que son verdaderos artistas ven, piensan, escriben y juzgan los monumentos de las artes

del mismo modo”.%

Para Celles, junto al recurso a elementos de origen egipcio, resultaba asimismo nociva su combina-
cién con otros grecorromanos y, de manera general, la idea de formar un “todo perfecto” a través
de la mezcla estilistica propugnada por Ginesi, a quien el ilerdense acusaba de “no querer” descon-
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tentar a los egipcios, a los griegos y a los romanos, y por lo mismo toma de sus monumentos cuanto
se le antoja para los suyos, hasta el grado de hacer desaparecer la parte filoséfica del arte.” Ginesi se
opuso a esta visién puesto que, bajo su punto de vista, si bien era necesario estudiar a arquitectos y
tratadistas, la perfeccion iba ligada a la originalidad.** Es obvio que esta idea era rechazada de lleno
por Celles, para quien dicha mdxima equivalia a dar la espalda a los arquitectos clasicistas, cuyos
principios, segin su criterio, Ginesi habia obviado por completo:

Siga V. pues enhorabuena dindonos relacién de sus méritos y servicios que esto serd mayor motivo
para apreciar mucho mds las bellezas traidas del Egipto y de la Grecia, y atin seria muy bueno publi-
carlas entre nosotros para excusarnos el registrar las voluminosas cuanto apreciables obras de Denon,
de Stuard [sic.], de Leroi [sic.] y de otros, ya conocidos en estos paises, bien que en ellos se estudien
las obras de Vitruvio, de Palladio, de Serlio, de Vignola y de otros autores que para V. son unos de-
masiado rancios, otros excesivos filésofos, y algunos sobrados criticos [...] las obras que se vayan aqui
ejecutando sin el freno filoséfico nos facilitardn el no tenernos que romper los cascos con las trabas
con que también se dejaron ligar los Herreras, los Blais, los Villanuevas y otros bonachones espaoles
al hacer las obras del Escorial, 1a casa de la Diputacién de esta capital, el Museo de pintura de Madrid
y otros muchos edificios nacionales, pudiendo ya arrinconarse la filoséfica obra vitruviana, el arte de

ver de Milicia y la poética de Horacio &c [...)."

Por su parte, Ginesi rechazé este tipo de criticas, que ya con anterioridad habia calificado como mds
fruto del fanatismo y de malicia que “de celo a favor de los adelantos” y reiteraba cémo la mayor
parte de las opiniones de Celles eran “injurias” que “no forman critica ni merecen contestaciéon”.
Ademais, se defendia afirmando seguir a los “antiguos” y acusandolo de no haber demostrado en su
arquitectura nada de sus inflexibles opiniones:

[...] Siasumodo de ver tantas veces durmieron los antiguos Palladio y otros celebérrimos arquitectos,
de quienes saqué tantos ejemplo[s], confieso ingenuamente que mi gloria es el dormir y desvariar con
estos ilustres luminares de las artes, mds pronto que el seguir los consejos de quien no nos dio hasta

ahora en sus obras muy felices pruebas de sus teorias.”

Celles salia del paso aseverando que su intencién “[...] no es ni ha sido el solo criticar; elogiar lo
bueno y manifestar los desvios, es el fin que me he propuesto [...]”" y, para demostrarlo, a su manera,
dedicé algunos elogios a la capilla del cementerio, a los que siguieron sus ya habituales reproches:

En prueba de cuanto acabo de decir sepa dicho Sr. que, si toda su casita tuvo que criticarse, por su
fanebre, caprichosa e incorrecta decoracion; extravagante cuanto incémoda conveniencia; y fatiga-
da cuanto costosisima construccion, no sucede asi con algunas, aunque pocas partes, de la capilla del
cementerio, prima hermana de dicha casa: Atencion pues. Las colu[m]nas del pértico y las que sostie-
nen la semictpula producen bello efecto, estdn bien situadas, y en verdadera funcién son apropiadas
al objeto: el techo de dicho pértico es bueno y la curvatura con que termina la capilla sobre propor-
cionar comodidad es graciosa; la semictpula es muy del caso; la altura de la iglesia con respecto a su

ancho y a su objeto es acertada.

;Es esto criticar o elogiar? Pero silas demds columnas son inttiles; silos casetones son muy mezquinos
con relacién al caracter de la obra, si las fajas de los mismos no apoyan sobre los macizos, si las [sic.]
florones no vienen a pelo, si los nichos son tan raros como los sarcéfagos y, finalmente, si hay un

complejo de partes heterogéneas, superfluas, caprichosas, mal aplicadas e incorrectas, eso ;serd ya
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criticar por envidia? Las casitas de los custodes del cementerio serian apropiadas al objeto sin las
inttiles columnas y aquella extravagante farsa piramidal. Pero lo que es verdaderamente ridiculo es
aquel grupo de cuatro columnas no aisladas ni empotradas, que con su informe cornisa, monstruosos
frontones mortuorios y antefisas pesadisimas, con mil zocalillos y guirimbainas que las rodean,

sostienen a la fin una pobre cruz de madera.”

Todo lo visto hasta ahora evidencia que ambos arquitectos mantenian posturas irreconciliables con
respecto al clasicismo en particular y al buen hacer arquitecténico en general, lo cual los llevé a un
cruce de reproches que se repetian unay otra vez. Sin embargo, la virulencia del tono con el que se
expreso Celles pudo estar relacionada con otros motivos. En concreto, cabe pensar que en su pare-
cer pesase también un nacionalismo que le llevaba a rechazar el recurso a arquitectos extranjeros.

Ginesi lo acusé en mds de una ocasion de envidia y, si bien no tenemos posibilidad de confirmar tal
extremo, si son evidentes las repetitivas alusiones al “amor nacional” y al patriotismo expresadas por
Celles; de hecho, en el articulo publicado el 21 abril de ese mismo afio, expreso:

No duda el excelentisimo Ayuntamiento que el amor nacional quedaria vulnerado siempre que S. E.
no se sirviese de los talentos de los espafioles y mayormente de sus gobernados, quienes tendrian la
mayor complacencia aun de rivalizar con los artistas extranjeros; y sin embargo que los nacionales
sufrirdn un bochorno si sus votos no fuesen escuchados, les quedaria la satisfaccién de no haber
merecido el ser atendidos.

Estd claro que el animo de Celles era que las comisiones publicas —y, a ser posible, también las priva-
das— recayesen en arquitectos espafoles. Estos, eran para él, no solo mas modestos,* sino también,
a un mismo tiempo, “amantes de los adelantos extranjeros” y capaces de “desechar todo lo que no
es razonado, aunque traido de fuera del reino”* Quizds el hecho de que el Ayuntamiento hubiese
recurrido a un arquitecto de origen foraneo para proyectos como el del cementerio estimulé la ani-
madversion por la produccién de Ginesi, a quien, por cierto, Celles se refirié en buena parte de las
ocasiones como “extranjero”* Esta postura coincide justo con el reproche que desde décadas atrds
tuvo lugar en el seno de la Real Academia de San Fernando, al fomento del —en palabras de Sambri-
cio— “colonialismo” por parte de arquitectos extranjeros, promovido, en ese caso, por los primeros
borbones.”” Dicho rechazo perduraria en el tiempo y se veria perpetuado de manera contundente
dentro de la historiografia arquitecténica, tal y como reflejan las paginas dedicadas a los arquitectos
de las Luces que Cedn redacté para las Noticias de los arquitectos.

Volviendo a Celles, quien, como arquitecto tenia ain mas intereses en juego, su dnimo tltimo parecia
ser el demostrar “[...] la notabilisima diferencia que hay entre la buena arquitectura espafiola a la bas-
tarda y antifiloséfica [extranjera] con que se quiere alucinarlos”. Para ello, destacé los esfuerzos por:

[...) recordar las bellezas de no pocos edificios espafioles, que hasta la malignidad extranjera ha queri-
do denigrar, procurando asi hacernos esclavos de sus producciones en todos los géneros y aumentan-
do entre nosotros el nimero de los apasionados por sus obras, con menoscabo de nuestros adelantos,
hasta el grado de preferir indistintamente las extranjeras a las nacionales. Que nosotros aplaudamos
y atn estudiemos en las superiores producciones venidas de afuera reino, esto es muy laudable; pero
que no critiquemos las que lo merecen seria debilidad y sefal de ser admiradores de las mismas y
dar lugar a que la multitud diera ascenso a elogios prodigados tan sencilla e incautamente, cuanto

procurados con suma sutileza.*®
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Celles hacia asi gala de un patriotismo que caracterizé a los intelectuales espafioles de la Ilustracion,
los cuales fueron protagonistas de la eclosién de la idea de “nacién espafiola”; en un sentido cul-
tural, que precedié a su caracterizacion juridica.”” La opinién de Ginesi iba por otro lado, no solo
como consecuencia de su origen florentino, sino también debido a un aparente desinterés por el
patriotismo en cualquiera de sus vertientes, ya que llegé a afirmar que:

poco igualmente interesar puede a los verdaderos amantes de las artes la patria de los artistas, pues
animados solamente del amor de lo bello y sublime de aquellas, consideran que su patria (artistica-

mente hablando) es el mundo, y que sus obras pertenecen indistintamente a todo el género humano.”

;Era este un alarde de oportunismo con la idea de recibir mds encargos en Espafna? No lo parece,
sobre todo si pensamos en la desvinculacién que habia hecho entre la arquitectura de cada pais y el
caricter del mismo. Ademads, en su tltimo escrito, Ginesi parecia querer trascender las tradicionales
rivalidades nacionales que han caracterizado y caracterizan todo tipo de manifestaciones —no solo
culturales— casi hasta la fecha:

Fue un tiempo (no lo negard el Sr. A. C.) en que la Italia sentése en su trono legislador en artes de
todos los pueblos del universo. Presentemente sé que vivimos otros dias; felices dias en los que las
naciones son mutuamente discipulas y maestras, y atentas solo al grande objeto de la ilustracién uni-

versal, parece intentan borrar los limites, con los que la casualidad las dividio.

Mas en este siglo de fraternidad y de luces serd laudable que hombres que aparentan amor a la virtud
y conocimientos procuren sembrar todavia entre los pueblos de la tierra la despreciable cizafa, y
por pequenos intereses intenten despertar todavia las miserables pasiones que han atrasado en varias
épocas los humanos conocimientos. No hablo de mi, hablo en general; mas si este sistema despreci-
able es util a las miras del Sr. A. C., no crea por esto insultarme llamdndome a boca llena extranjero,
pues asi como tendria a mucho honor el haber nacido de este generoso pueblo espafiol, estoy muy

lejos de quejarme de la suerte por la patria que me ha cabido.”

Estamos, por tanto, ante dos arquitectos de posturas muy alejadas, tanto en su pensamiento arqui-
tectonico como desde el punto de vista ideologico. Acaso, de no haber fallecido Ginesi de manera
tan prematura, el debate podia haberse prolongado, pero resulta poco probable pensar que sus opi-
niones se hubiesen acercado.

No obstante, entre 1836 y 1837, ya fallecido Ginesi, Celles, quien continué escribiendo para el
Diario de Barcelona —donde por estas fechas ya solia firmaba con su nombre completo— comenzaria a
demostrar un aprecio por lo egipcio con menos ambages. En concreto, de cara a encontrar modelos
para ciertas tipologias arquitectonicas. A este respecto, en un articulo publicado el 13 de diciembre
de 1836 —desprovisto de firma—, declararia:

Atentas observaciones acerca [de] diversas obras de Babilonia, de Persépolis, de Tebas, de Menfis,
nos indican que en cuanto al cardcter son muy parecidas, y que también sus sencillas e imponentes
formas pueden aplicarse con muy buen éxito a ciertos edificios modernos, para caracterizarlos mds

marcadamente.

Poco después, dentro del mismo articulo, aclaraba a qué tipologias se referia: tribunales de justicia,
edificios sepulcrales, circeles y aquellos destinados a la milicia. El motivo de su idoneidad residia en
que de cara a que inspirasen:
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respeto o asombro, terror o temor, basta que el filésofo arquitecto aplique a los mismos aquellas ide-
as y maximas que mds le convengan para producir el tal o cual efecto, las cuales podrd deducir del
andlisis de los monumentos del Egipto y la Siria.”

Esto no quiere decir que los diferentes estilos arquitecténicos —para él, “siriaco, egipcio, etrusco,
griego, romano, persiano, chinesco, gético, moruno &c.”—, hubiesen dejado de estar vinculados al
caracter de su pueblo. Mds bien, Celles, poniendo como ejemplo los préstamos y transferencias lin-
giiisticas entre los diferentes idiomas, proponia enriquecer la arquitectura escogiendo de cada estilo
aquella forma mas adecuada al caricter de la tipologia concreta.” Ahora bien, tanto en el citado arti-
culo de 13 de diciembre, como en el sucesivo, publicado a fecha de 4 de enero de 1827, especificaba
cémo todo ello habia de llevarse a cabo “sin salirse” del gusto propio del sistema arquitecténico de
cada pais y, en concreto, en Espafa:

sin salirse del gusto de arquitectura grecorromana pueden hacerse bellas aplicaciones de las ideas y
mdximas que ofrecen los monumentos de Egipto y de la Siria, apropidndolas a nuestras carceles y

tribunales de justicia; a las obras sepoderales [sepulcrales] y a las de la milicia.**

Sin duda, la tipologia que mds interés le despertaba —pese a las criticas que profirié contra la arqui-
tectura de Ginesi— era la forma piramidal. Este interés que, de manera incipiente podria ser ante-
rior,” se vio desarrollado en el articulo de 18 de febrero de 1827, consagrado de manera exclusiva
a esta forma. No obstante, en él, Celles destacd su uso por parte de otras civilizaciones, entre ellas
la griega, centrindose en el ejemplo del mausoleo de Halicarnaso. Este vinculo con la civilizacién
griega de seguro justificaba, a sus ojos, el recurso a este tipo de formas y, de hecho, lo hizo extensivo
a la romana en otro articulo publicado el 22 de marzo de ese mismo afo. A pesar de que no llegé a
defender una mezcla estilistica a la manera de Ginesi y, pese a los limites que €l mismo se imponia
dentro del clasicismo, no cabe duda de la evolucién perceptible a lo largo de todos estos escritos.

k ok 3k

En definitiva, las cuestiones que —de manera somera y cuyo interés las hace susceptibles de estudios
ulteriores— hemos apuntado aqui reflejan, por un lado, el perfil de Celles como arquitecto, docente
y tedrico, prototipicamente ilustrado, tanto en sus virtudes como en sus fallas —relativas estas a
cierta incoherencia en partes de su discurso—y, por el otro, la evolucién de su pensamiento arqui-
tectonico, al calor de las enormes transformaciones operadas durante unas primeras décadas del
siglo XIX que despedian a un ya caduco Antiguo Régimen. Todo ello hace de él una figura de suma
importancia para comprender el devenir de la arquitectura academicista espafiola y los vinculos en-
tre instituciones de la talla de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
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tanto brillarono nelle lor Fabbriche per ’eleganza, per la dignita, pei profili facili, e ben contrapposti, sono restati al disotto del Vig-

nola, il quale ha ottenuto a preferenza loro la privativa in quasi tutte le Scuole d’Europa?”. Ginesi, 1813: 5.

30. Nella mancanza pertanto d’un tipo perfetto, si presenta naturalmente I’idea di sceglier da molti il migliore, esaminarlo, depurarlo con sano
criterio, e formarne un tutto perfetto; operazione di facile assunto a prima vista, ma di difficilissima, ed incertissima esecuzione”. “[...] io
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. “[...] si tanto [le] interesa la conservacion del buen gusto, no tiene mas que manifestar sus obras (arregladas como lo serdn sin duda al
arte de ver) y el publico acostumbrado a dejarse llevar mas de los hechos que de las palabras por aquellas solas juzgara de sus buenas
razones”. Diario de Barcelona, 30 de abril de 1823.
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32. El término “sarraceno”, fue muy empleado durante el siglo XVIII para referirse a lo drabe, musulman e incluso a lo bizantino, como
evidencia el Diccionario de Terreros en el que se define como “drabe de la Arabia” (Terreros y Pando, 1786-1788, t. III: 442). Este
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33. Diario de Barcelona, 12 de mayo de 1823.
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35. Diario de Barcelona, 25 de agosto de 1823.
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variacién hemos venido cuasi siempre a parar en mis primeros proyectos, y que se halla muy comodamente (como varias veces me ha

manifestado) en esta su nueva casa tan falta de comodidades segun el parecer del Sr. A.C.”. Diario de Barcelona, 18 de julio de 1823.

37. Diario de Barcelona, 30 de junio de 1823.

38. Diario de Barcelona, 18 de julio de 1823.

39. Diario de Barcelona, 30 de junio de 1823.

40. “[...] estoy intimamente persuadido que el visitar los monumentos de las épocas felices (medio siempre recomendable por llegar a
la perfeccién) es lo mas de las veces muy ineficaz por siquiera a la mediocridad, y bastante espinoso para lograr por su medio una
razonable originalidad sin la que vano es el nombre de bellas artes, y no hay verdaderos artistas. Antonio Ginesi. Diario de Barcelona, 18
de julio de 1823.

41. Diario de Barcelona, 30 de junio de 1823.

42. Diario de Barcelona, 18 de julio de 1823.

43. Diario de Barcelona, 13 de agosto de 1823.

44. “Cuyas producciones publicas no le envanecen como al extranjero”. Diario de Barcelona, 6 de mayo de 1129.

45. Diario de Barcelona, 17 de abril de 1823.

46. Ginesi era consciente de ello, lo cual le llev, como hemos mencionado, a acusar de envidioso a Celles, quien traté de excusarse de
este modo: “No solo es debilidad sino delirio el afirmar que las razonadas criticas sean mas bien efecto de envidia que de buen deseo
en beneficio de los adelantos. Es muy absurdo el suponer que por medio del articulo de bellas artes de 21 de abril tltimo se pretendiese
excluir al Sr. Ginesi de comisién alguna, siendo aquel una mera exposicion dirigida al Excelentisimo Ayuntamiento de esta capital,
en la cual se le rogaba se sirviese invitar a los artistas nacionales, que anbelan rivalizar con los extranjeros, a fin que (todos a una) pudieran

hacer los proyectos de la plaza de la Rambla y el de la fachada de las casas Consistoriales”. Diario de Barcelona, 30 de junio de 1823.
47. Sambricio, 1986: 166.
48. Diario de Barcelona, 13 de agosto de 1823.

49, La bibliografia relativa a la creacién de una “cultura nacional” es muy abundante. En 4mbito literario sobresale, entre otros, Alvarez
Barrientos, 2004: 101-114.

50. Diario de Barcelona, 18 de julio de 1823.
51. Diario de Barcelona, 25 de agosto de 1823.

52. En esto, el arquitecto refleja un claro conocimiento del impacto de la literatura de viajes en el pensamiento arquitecténico europeo;
fenémeno de gran importancia desde la segunda mitad del siglo XVIII, que se encuentra en los origenes del pre-eclecticismo arqui-
tecténico de comienzos del siglo XIX. La cuestion es estudiada, entre otros, por Szambien, 1989.

53. Habiendo tenido, sin duda, cada uno de ellos su infancia, sus progresos y sus vicisitudes. De las mismas proviene el que cada estilo
prepondera a un determinado cardcter arquitectonico de gravedad o de elegancia; de terror o de nobleza; de asombro o de ligereza. A
la par de los idiomas que se presentan mutuo auxilio para expresar las cosas con mayor precision, los diversos estilos arquitecténicos
auxilian mucho al filésofo arquitecto a fin de caracterizar con toda propiedad el tal o cual edificio, sin salirse de los limites de su pecu-

liar sistema, debiendo con su disposicion y formas anunciar el uso a que esta destinado. Diario de Barcelona, 13 de diciembre de 1826.

54. Diario de Barcelona, 4 de enero de 1827.
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55. A este respecto y por citar dos ejemplos, el archivo de la Escuela de Arquitectura de Barcelona cuenta, en primer lugar, con un
dibujo de 1833 y anénimo de la clase de arquitectura de la Lonja. El tema habia sido propuesto por el propio Celles: “Proyecto de
panteén para colocar los preciosos restos del augusto Rey Don Fernando VII y su augusta prole. El cardcter de tan digno monumento
serd finebre, pero majestuoso al mismo tiempo, y se procurard que por sus dimensiones se pueda ejecutar”. Tanto este dibujo como
otro relativo a la seccién del pante6n Real propuesto como ejercicio a los mismos alumnos ese afio, representan sendos monumentos

configurados de forma piramidal. Bassegoda Nonell, 1974, op. cit.: 52—-53.
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