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Resumen

La historia de los restos del templo romano de Barcelona es un relato sincopado que recoge en el tiempo las muy distintas
interpretaciones que se han dado a las seis columnas conservadas entre los diversos inmuebles de la calle Paradis. Desde
las primeras descripciones de Micer Gerénimo Pau en 1490 hasta los dibujos de los viajeros ilustrados en el siglo XVIII, el
cuerpo historiogrifico que resume su fortuna es vasto y extenso. Entre esas voces, destaca la del arquitecto Antoni Celles
(1775-1835), quien en 1835 redacta a peticién de la Junta Particular de Comercio una Memoria sobre el colosal Templo de
Hércules de Barcelona, que recoge los trabajos arqueoldgicos promovidos por la Junta hasta el momento, a la vez que lanza
hipétesis graficas sobre su posible restitucién original. La presente investigacién se centra en el recorrido de dicho estudio
desde los dibujos que la imaginaban a partir de sus ruinas, los primeros moldes y vaciados que reproducian los fragmentos
del monumento entre las aulas de Academias y Escuelas hasta, finalmente, la operacién de desmontaje, montaje y despla-
zamiento de una de sus columnas entre diversas localizaciones. Tres relatos que evidencian la arbitrariedad de la Historia
y su ineludible cardcter incompleto.

Palabras clave: Monumento / ruina / historia / preservacién / restauracién / arquitectura romana / vaciados de yeso / Bar-
celona.

Resum

Dins i fora de la historia: les tres vides de les columnes del temple roma de Barcelona

La historia de les restes del temple roma de Barcelona és un relat sincopat que recull en el temps les molt diferents interpre-
tacions que s’han donat a les sis columnes conservades entre els diversos immobles del carrer Paradis. Des de les primeres
descripcions de Micer Geronim Pau el 1490 fins als dibuixos dels viatgers illustrats en el segle XVIII, el cos historiografic
que resumeix la seva fortuna és vast i extens. Entre aquestes veus, destaca la de ’arquitecte Antoni Celles (1775-1835),
qui el 1835 redacta a peticié de la Junta Particular de Comer¢ una Memoria sobre el colosal Templo de Heércules de Barcelona,
que recull els treballs arqueologics promoguts per la Junta fins al moment, alhora que llenga hipotesis grafiques sobre la
seva possible restitucié original. La present recerca se centra en el recorregut d’aquest estudi: des dels dibuixos que la
imaginaven a partir de les seves ruines, els primers motlles i buidatges que reproduien els fragments del monument entre
les aules d’Academies i Escoles, fins a Poperacié de desmuntatge, muntatge i desplacament d’una de les seves columnes
entre diverses localitzacions. Tres relats que evidencien Iarbitrarietat de la Historia i el seu ineludible caracter incomplet.

Paraules clau: Monument / ruines / historia / preservacié / restauracié / arquitectura romana / buidats en guix / Barcelona.

Abstract

In and out of history: the three lives of the columns of the Roman temple in Barcelona

The history of the ruins of the Roman temple in Barcelona is a syncopated account that gathers over time different inter-
pretations about the six columns preserved among various buildings at Paradis Street. From the first descriptions of Micer
Gerénimo Pau in 1490 to the drawings of the Enlightenment travelers in the eighteenth century, the historiographical
impact that summarizes its fortune is vast and extensive. Among those voices, the architect Antoni Celles (1775-1835)
stands out, writing in 1835 the Memoria sobre el colosal Templo de Hércules de Barcelona, as a request of the Junta Particular de
Comercio. The report included all the archaeological works promoted on site and the graphic hypotheses about its possi-
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ble original restitution. This research focuses in the path unfolded by this report between the drawings that imagined its
ruins, the first plaster casts that reproduced the fragments of the monument in the classrooms of Academies and Schools
and, finally, the operation of disassembly, assembly and movement of one of its columns between different locations. Three
stories that demonstrate the arbitrariness of History and its inescapable incompleteness.

Keywords: Monument / Ruins / History / Preservation / Restoration / Roman Architecture / Plaster Casts / Barcelona.

1. Imaginar las ruinas, 1835

E113 de octubre de 1835, la Junta Particular de Comercio de Barcelona realiza la peticién de un ofi-
cio que detalle los trabajos realizados en los restos del templo romano de Barcelona por parte de los
arquitectos Antoni Celles, José Mariano de Cabanes' y José Arrau. La Memoria sobre el colosal Templo de
Hércules de Barcelona® es el Gltimo texto escrito por Celles en vida, firmado el 31 de octubre de 1835, y
compuesto por 19 folios, tres portadas y titulares, donde el arquitecto, tal y como veremos, describe
. minuciosamente las ruinas del templo —que data enton-

ces aproximadamente hacia el 230 d.C.—, los trabajos e

/’//[ 2 hipétesis de redibujado que le llevaron a la restitucion
T eanoitd ici

grafica, ala vez que se da noticia del encargo de los mol-

/ des para la produccién de las primeras réplicas a escala
e real (fig. 1).
(k&\\ %(&\\\.\\\l %Q"\\Q\G ‘\(,C\'\\‘Q\-(\\\“ La Junta Particular de Comercio de Barcelona habia

pensionado, entre 1803 y 1814, la estancia de Celles en
et holl on Bavlons: Roma, una vez obtenido el titulo de arquitecto por la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Alli

// o /,,,, /J / /g/w//p el Al Jevonay  también coincidiria con Cabanes, con quien comparti-

WL / e ria una formacion similar a la del resto de Reales Aca-

,;ﬁm/ el Qis-toiet d Cunsis 5 0 Ao Cine demias que tomaban Roma como origen de invencion,
it ot el et /Ar/nw,/,,. < g <are //.. b aupinivit

it pavinis s O ool a medio camino entre el enciclopedismo ilustrado y la
\ melancolia ante la ruina. Tiempo cldsico de recupera-
‘el . s .
Q““‘é‘\ o cién de Roma. Las ruinas de Pompeya y Herculano se
£
; - V) ; ~ . ~
S J//r/zz i descubrieron entre 1738 y 1748. Jacques-Germain Sou

fflot dibujaria los monumentos de Paestum, mientras se
Antoni Celles, Memoria sobre el colosal Templo de Heér- recupera la figura de Andrea Palladio, denominado en-
cules de Barcelona, Barcelona, 1835. © BNC, Biblio-  tO1CES el Soleil de [Architecture. En el campo de la teoria de
teca Nacional de Catalunya. la arquitectura, los exquisitos textos de Marc-Antoine

Laugier (1753), Francesco Algarotti (1753) o Francesco
Milizia (1781) establecieron las bases de este cambio de gusto que proponia olvidarse del barroco y
volver a empezar. Podriamos decir que fue el arquitecto Claude-Nicolas Ledoux quien lo resumi6
en 1804 con una frase lapidaria: “Lo que no es indispensable fatiga a los ojos, debilita la concepcién

y no aiade nada al conjunto”.

Tras su formacién romana, y de regreso a Barcelona en 1815, Celles fundaria la primera Clase de
Arquitectura en la ciudad,’ basando su Plan de Estudios en dos materias basicas: el desarrollo del
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dibujo y la geometria, y el estudio de los textos de Vitruvio. El primer conocimiento ofrecia a los
futuros arquitectos una técnica de representacion del mundo como idea que el arquitecto defendia
desde la Academia:

Els Arquitectes per mitja de la perspectiva coneixeran quant han de créixer, o minvar algunes parts
de I’obra, respecte 4 la distancia en que han de collocar-se del punt de vista, i també per la immedi-
aci6 d’altres parts; aixi mateix sabran per descomptat, quin efecte produira, després de construides,

aquelles parts dibuixades geometricament en el seu disseny. *

Sobre los textos de Vitruvio, presentes en la cultura arquitecténica del momento a través de las
ediciones de Claude Perrault, como el Compendio dell’architettura generale di Vitruvio (1711), llegaria a
afirmar que:

En cuanto al autor para la enseflanza de la arquitectura asi teérica como practica se seguira 4 Vitru-
bio, obra unica que nos ha quedado de los antiguos, pudiendo decir que todas las modernas son cuasi
copias de la misma.’

En el testamento de Celles —que es la Memoria sobre el colosal Templo de Hércules de Barcelona—, convi-
ven ambos espiritus: la imaginacién ilustrada entorno al monumento como origen, y el empefo por
desarrollar el dibujo como instrumento que interprete la arquitectura desde sus propias normas de
orden, composicion, escala, ritmo y proporcién. Comencemos por la primera.

1. 1. Cinco miran 4dcia el mediodia, y la sexta al poniente detras de la quinta,
formando dngulo.

Celles inicia su informe reuniendo la mayoria de las crénicas que relataban la existencia del monu-
mento hasta sus dias, de la palabra al dibujo. Entre los primeros incluye las dispares interpretaciones
de Micer Gerénimo Pau (1490), Pedro Miguel Carbonell (1490), Antoni Viladamor (1585) e Isidre
Bosarte (1786), junto a los dibujos publicados por Jeroni Pujades (1595), el Conde de Caylus (1752-
1767), Antonio Ponz (1786) y Alexandre de Laborde (1806). Una secuencia grifica narrada a través
del tiempo, y que sitta el contexto de los trabajos de Celles en torno a la idea de la imitatio antiqu-
orum, concepto fundamental en la formacion del artista ilustrado del siglo XVIII, y cuya numerosa
literatura del viaje insiste en la sublimacion romdantica de la ruina y el poder evocador de la palabra
y la interpretacién, junto al espiritu cientifico de reconstruccién exacta y minuciosa de la misma a
través de plantas, alzados y secciones.

El primer autor que identifica en esa secuencia las columnas como parte de un templo fue Antoni Vi-
ladamor, quien ya hacia 1585 conocia de la estructura de templos romanos a través de la revalorizacion
de los modelos clasicos por parte del Renacimiento. El primer documento impreso que muestra los
restos del antiguo templo es la Coronica vniuersal del principat de Cathalunya... de Jeroni Pujades,” escrita

en 1595 y publicada en 1609, quien atribuiria el monumento a “templo de Japiter”®

en un dibujo tosco
e irreal. En este, Pujades invierte sus esfuerzos en imaginar lo que serian los dos alzados del templo y
su posible pértico central, similar al de la iglesia de Sant Jaume en la ciudad, negando asi por primera

vez las interpretaciones que hasta el momento lo vinculaban a las ruinas a una posible sepultura.’

En su afin por restituir el monumento, le seguirian las lecturas graficas ofrecidas por el historiador
francés Anne-Claude-Philippe de Tubiéres, el Conde de Caylus, en su Recueil d’antiquités égyptiennes,
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étrusques, grecques, romaines et gauloises (1752-1767).1° A partir de documentacion enviada desde Barcelo-
na, el historiador contabilizaria siete columnas en lugar de seis, a la vez que malinterpretaria la propor-
cién de los capiteles. Tal infortunio se seguiria en el tiempo con la extensa disertacion teérica de Isidre
Bosarte (1786)," cuya profusa erudicién no le previene de vincular las columnas al acueducto que
servia agua a la ciudad, y que atn eran visibles en su época, en parte, desde la calle Capellans;” o con
la restitucion de las ruinas a una forma ideal y perfecta alejada de la realidad por parte de Antonio Ponz
en su conocido relato de Viage de Espaiia (1786),” llegando a afirmar que “he subido hasta lo alto de
dicha casa, y confieso que me causé admiracion este respetable monumento, haya sido lo que quieran
en lo pasado”." No sera hasta el conocido Voyage pittoresque et artistique de I’Espagne (1806) de Alexandre
de Laborde,” cuando se mejore la inexactitud de Caylus y Ponz gracias a los dibujos delineados por
Moulinier y grabados por Baltard en acero de gran formato.'

Un estado del arte que define el conocimiento que se tenia del monumento romano hasta el final
de la ocupacién francesa, y que coincide con la formacién del joven arquitecto Celles en Roma. En
esta larga serie, se desconocen sin embargo los motivos por los que el arquitecto catalin no cita la
escueta y precisa descripcion que Juan Agustin Cein Bermudez le dedica en el Sumario de las anti-
giiedades romanas que hay en Espafia, en especial las pertenecientes 4 las Bellas Artes, en su edicién péstuma
de 1832, y que resulta imprescindible para concretar la correcta orientacion del angulo del pértico
de columnas en el espacio:

Subsisten restos del templo que los barcinonenses erigieron 4 Hércules, en seis columnas corin-
tias, y estriadas, con sus basas y elegantes capiteles, que estan enhiestas sobre un robusto zécalo
sosteniendo su arquitrabe, en la calle del Paraiso. Cinco miran icia el mediodia, y la sexta al
poniente detras de la quinta, formando dngulo. Cada una, contando con la basa y el capitel, tiene

de alto 31 pies y 15 pulgadas.”

1.2. ... para asegurar que el tal pertenecio a la especie de los peripteros hexdstylos."

En su empefio por imaginar las ruinas y restituir el monumento a su forma original, Celles dibujaria
hasta un total de once documentos que se conservan actualmente en el Archivo del Servicio de
Conservaciéon de Monumentos de la Diputacion Provincial de Barcelona. La caratula de la carpeta
describe “Dos Memorias, una de Celles y otra de Cabanes, siete planos pertenecientes al templo de
Hércules, y otros dos de edificios cartaginenses de la época del templo”, y junto al pie del titular
puede leerse “Faltan las dos memorias. Barcelona, 3 de abril de 18677, junto a una firma que Juan
Bassegoda, en su conocida publicacion sobre el templo romano,” da por irreconocible.

En la Memoria... Celles describe minuciosamente los restos del templo, explica como practico las
excavaciones y quienes le ayudaron y alentaron. Junto a los trabajos de Cabanes y Arrau, reconoce
la colaboraciéon de un nutrido niimero de alumnos de la Clase de Arquitectura de la Llotja, entre
los que destacan Onofre Alzamora, Francisco Barba, Antonio Barrau, Julio Demiguélez, Juan Fo-
guet, Carlos Gras Alfonso, y el que fuera uno de sus discipulos mds estimado, Josep Oriol Mestres
i Esplugas.”

A partir de abundantes notas y referencias a la teoria de Vitruvio, el arquitecto deduce su forma: un
templo que debi6 ser periptero hexastilo, de longitud algo mas que el duplo de su ancho —tal y como
es el canon griego—, con poértico, pronaos y naos, y dedicado a la figura de Hércules. A pesar de la
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exactitud de sus mediciones, cometi6 el error de considerarlo una obra cartaginense o de fecharlo
en torno al 230 d.C. —desde los estudios de Josep Puig i Cadafalch en 1909 se la conoce por obra
romana del tiempo de Augusto—.”A pesar de ello, Celles demuestra un dominio de la arquitectura
grecorromana que nadie poseia hasta entonces en Catalufa. En la relacion de monumentos romanos
citados en su Memoria... destacan el Templo de Jupiter Stator (Cdstor y Pélux) del afio 6 a.C. y res-
taurado por Tiberio, y el Templo de Marte Ultor de 42-2 a.C., ambos templos peripteros octistilos y
que le sirven de ejemplo a favor de su tesis.”” Asi como otros existentes en provincias menores, como
lo era Barcino, y que incluirfan el templo de Diana en Mérida y el existente en Evora.

La hipdtesis se encuentra sustentada en las numerosas catas que se llevaron a cabo en las fincas co-
lindantes y que quedaron recogidas en una primera planta, de pequeias dimensiones (18,1 x 36,6
cm), donde se observan con linea discontinua las prospecciones arqueolégicas realizadas, en color
negro las columnas existentes, y en linea de puntos la reconstruccion total del templo.* Una segun-
da, de gran formato (125,5 x 62,1 cm), evoca la restitucién ideal del mismo (fig. 2).” Se indican,

FIGURA 2. Antoni Celles, planta reconstruida del templo romano de Barcelona, 1835. Pies castellanos, 125,5 x 62,1 cm.
Papel, tinta negra y aguada rosa. En el interior de la planta hay anotaciones rotuladas con el nombre de los diferentes partes
del templo. El reverso del dibujo ha sido aprovechado para realizar el borrador de la fachada principal. © AGDB. Arxiu
General Fons Diputaci6 de Barcelona, SCCM 854/20/12/1.

aprovechando la secuencia de pliegues del papel, las tres partes que lo integraron,’ mientras en el
mismo reverso del dibujo se encaja el borrador de la fachada principal. El desarrollo de sus planime-
trias incluye el alzado frontal y lateral de las fachadas con las columnas existentes (fig. 3),” junto a la
reconstruccion ideal del alzado principal del templo con escalinata,” el alzado lateral,” y el alzado
de la puerta en la seccién del pértico (fig. 4, 5).%

La atencion de Celles le llevaria, por ultimo, a desarrollar el detalle del alzado del capitel, fuste y
basa de una columna (fig. 6),” en un ejercicio que le situaria en la larga tradicién de las copias de
capiteles corintios que, desde Marcantonio Raimondi en su Speculum Romanae Magnificentiae (1536)
hasta sus dias, incluiria ejemplos tan ilustres como los realizados por Henry Parke ante el Templo de
Castor y Pélux en Roma o los imaginados por Karl Friedrich Schinkel desde su viaje a Italia. Un mo-
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FIGURA 3. Antoni Celles, alzado frontal y lateral de las
fachadas del templo romano de Barcelona, con las colum-
nas existentes, 1835. Escala métrica (?), pies castellanos
(), 29,3 x 42,6 cm. Cartulina, tinta negra y acuarela gris
y rosa. En el dngulo superior izquierdo hay manuscrito a
lapiz el nimero 7. © AGDB. Fons Diputacié de Barcelona,
SCCM 346/20/12/1.

FIGURA 5. Antoni Celles, alzado de una fachada lateral
del templo romano de Barcelona, 1835. Escala grifica,
29,6 x 42,2 cm. Cartulina, tinta negra y aguada gris. En
el dngulo superior izquierdo, anverso, hay manuscrito a
ldpiz el nimero 4. © AGDB. Fons Diputacié de Barcelona,
SCCM 343/20/6/1.

FIGURA 4. Antoni Celles, alzado de la fachada prin-
cipal del templo romano de Barcelona, con escalinata,
1835. Escala métrica (?) Pies castellanos (?), 29,5 x 41,2
cm. Cartulina, tinta negra, ldpiz y aguada en color gris.
En el angulo superior izquierdo hay manuscrito a lipiz
el nimero 2. © AGDB. Fons Diputacié de Barcelona,
SCCM 341/20/12/1.

FIGURA 6. Antoni Celles, detalles del alzado de un capi-
tel, fuste y basa de una columna, 1835. Escala métrica,
29,6 x 41,3 cm. Cartulina, tinta negra y aguada rosa. En
el dngulo superior izquierdo, anverso, hay manuscrito a
lapiz el ndmero 6. © AGDB. Fons Diputaci6 de Barcelona,
SCCM 345/20/12/1.

tivo al que acude no muy alejado del espiritu que marca el origen incierto del mismo, entre escultura

y memoria, naturaleza y artificio, y que el arquitecto y académico Rafael Moneo dilucidé de manera
extensa en su conocido discurso Sobre el concepto de arbitrariedad en la arquitectura.*

Celles también aventura la posicion del templo en la ciudad, en un documento que el arquitecto,
escritor y poeta Josep Oriol i Bernadet concluiria tras su muerte (fig. 7). El dibujo insiste en la forma
urbana de la ciudad romana, y la presencia del foro en el punto mas elevado de la ciudad, el Mons
Taber, junto al trazado de la muralla con las cuatro entradas y el templo de Augusto.* Pero la discu-
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FIGURA 7. De izquierda a derecha: Antoni Celles y Josep Oriol i Bernabet, planta de la muralla con las cuatro entradas
y el templo de Augusto, 1835 (SCCM 902/20/12/2). Escala: 300 varas castellanas, 29,5 x 43 cm. Tinta negra y aguada.
En el dibujo se sitta el templo romano de Barcelona. Sobre esta base, se emplaza el fragmento del plano de Miquel Garriga
i Roca correspondiente a este emplazamiento en la serie Quarterons de Barcelona (nimero 45), 1858. Escala 1:250, 90,3 x
86,3 cm. Tinta sobre papel canson; el templo romano de Barcelona tal y como Cellés lo dibujé en 1835 (SCCM 335/20/12/1)
sobre la base del Quarteré de Garriga i Roca. El collage muestra la existencia de las tres columnas en el inmueble de la calle
Paradis, la cuarta columna existente en el patio, y la quinta y la sexta en los inmuebles de la calle Llibreteria, en color rojo,
y que desaparecerian con las obras de 1850. Collages de la autora. © AGDB. Fons Diputacié de Barcelona y AHCB. Arxiu
Historic de la Ciutat de Barcelona, Cataleg Albala — Arxiu Historic.

sion va mds alld, ya que la reconstruccion del plano de Barcino nos arroja al terreno de las hipotesis
sobre la localizacion del templo con respecto al Férum. Frente a las tesis oficiales defendidas por
el Museo de Historia de la Ciudad de Barcelona, a partir de los estudios de Julia Beltrin de Here-
dia,** y que reafirman la hipétesis de Celles, existen diversos estudios que las contradicen a raiz de
recientes investigaciones arqueoldgicas. Sobre estas tltimas, los historiadores Hector A. Orengo y
Ada Cortés proponen una nueva orientacién del templo a partir de la problemaitica en torno a la
discusion de qué columnas marcan el eje longitudinal del mismo, y cudles, el transversal y, apoyados
en las visiones que Jeroni Pujades reproducia en su Coronica vniuersal..., se aventuran a afirmar que la
secuencia de cinco columnas perteneceria a la parte trasera del monumento.*

Una ambigiiedad que proviene de la decisién de preservar tnicamente tres de las seis columnas
existentes privilegiando la definicién de la esquina, y el anadir afos mds tarde, tras su restauracién
—tal y como veremos en el ultimo capitulo—, una de las columnas procedentes de los derribos y que
habia permanecido en la Plaza del Rei, junto al Museo de Antigiiedades de la Capilla de Santa Aga-
ta, hasta el afo 1956. Es entonces el tiempo ya no ideal de los dibujos, sino mecdnico y lineal, el que
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evidencia desde el montaje de arquitecturas en movimiento, la complejidad de cualquier lectura
patrimonial en el presente, a la vez que alejan al espectador, irremediablemente, de la vision que
Celles pudo haber evocado en su Memoria... de 1835.

Celles moria el 23 de diciembre de 1835, tan solo dos meses después de la publicacién de su magna
obra, mientras su testamento seguia insistiendo en la fe negativa y precisa de la imaginacién ante la
ruina. En el inventario de bienes que se detalla, destacan varios libros, como el volumen de Piranesi
Antichita romane, que el propio arquitecto habia citado meses antes en su Memoria...”

Dejo y lego en la Biblioteca Real de Madrid [...], dos tomos en folio de la obra de Piranesi y otros
dos tomos titulados Raccolta dei costumi religiosi, civili ¢ militari degli Egiziani, Etruschi, Greci, ¢ Romani de
Lorenzo Roccheggiani, y otro también en folio de las obras ejecutadas por el Borromino, con otro
titulado Vari Altari.”

Los estudios de Celles, tras su muerte, serian acogidos por una suerte un tanto desigual. Mientras
Prosper de Bofarull un afio mds tarde intenta desmentir su tesis al afirmar el posible origen de las
columnas en el siglo XIV,* Cabanes proseguiria sus trabajos completando en 1838 la relacién de au-
tores que se ocuparon del monumento, desde las voces de Pere Tomich (1448), Dionis Jeroni Jorba
(1585) o Narcis Feliu de la Penya (1709), muchas de ellas no
exentas de contradicciones y errores.*

Onofre Alzamora, discipulo de Celles y uno de sus mejores
dibujantes, también ilustraria algunas de las pdginas de la
obra Recuerdos y bellezas de Espaiia, Cataluiia (1837) de Pau
Piferrer. Entre estas, destaca el grabado de Francisco Ja-
vier Parcerisa en el que se presenta el monumento desde
el desvin del que sera el futuro Centro Excursionista de
Barcelona (fig. 8):

El polvo y las telarafias cubren aquel desierto y sombrio cu-
arto por el cual pasa zumbando el viento, mds sus denegridas
paredes llevan una ornamentacién que te comunica precio
inestimable. Del suelo arrancan los estremos (sic.) de cuatro
grandes fustes, al nivel de la vista los cubren enormes capite-
les, encima se tienden horizontales los sillares del arquitrabe

y asomando al baleén que alli se abre, en el patio contiguo,

se ven dos columnas casi enteras que descienden al fondo y

cuya base se pierde entre la mazoneria del primer piso.* FIGURA 8. Pablo Piferrer, Recuerdos y Bellezas
de Espaiia, Barcelona, Imprenta de Joaquin Ver-
Alavoz de Piferrer se sumarian afios mds tarde el anonimo  gyguer, 1839, Se trata del grabado mis antiguo

Manual del viajero en Barcelona (1848), junto a los numerosos que mejor reproduce el estado de las cuatro
autores de guias de la ciudad, entre los que destacan Anto-  columnas desde el altillo de la edificacion
ni de Bofarull (1855), Joan Artigas i Feiner (1888), Luciano medieval de la calle Paradis, futura Associa-

Garcia del Real (1896) o Isidro Torres y Oriol (1906). Fi- ¢i¢ Cutalanista d'Excursions Cientifiques. ©
CG ETSAB. Citedra Gaudi, Escola Técnica

Superior d’Arquitectura de Barcelona, Antoni
varios de los planos e hipotesis de Celles, dando también  Celles, Caja 36, Carpeta 3/16. Reverso, Foto

nalmente, en 1916 Francesc Carreras i Candi reproduciria

noticia en 1906 de la restauracion del “que foren porxada  Mas 90-251.
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d’un temple peripteros exastil, segons la classificacié de Vitrubi, dedicat a Hercul libich o Oron,
obra dels cartagineses en ’any 230 abans de J.C.”* Los tiempos han cambiado, y es a partir de 1906
que podriamos reconocer, desde la historiografia oficial y tras la estela del modernismo, un obligado
retorno a lo clasico desde el Glossari de Eugeni d’Ors. Es entonces cuando las tesis de Celles vuelven
a cobrar sentido desde las palabras con las que Carreras i Candi lo describe como parte de una gene-
alogia que se inicia en el “Partenén d’Atenes, el temple de Venus de Pompeya y els de la Concordiay
Juno, d’Agrigento”.*” Es entonces, mas que nunca, cuando el mensaje que transmiten sus columnas
se transforma en un manifiesto que debe abandonar el recinto medieval de la calle Paradis.

2. Monumento y réplica, 1835-1916

Su manifiesto como circulacién encuentra también su origen en las paginas de la Memoria... de José
Mariano de Cabanes en 1838,* quien se refiere al encargo de la Junta Particular de Comercio a
fecha 11 de mayo de 1835 de realizar los moldes que mds tarde se colocarian en la Galeria de Pintura
de la Llotja.

Luego la lei lo que encargaba Bosarte: ‘Si en la escuela actual de disefio de Barcelona se pone estudio
de Arquitectura se debia modelar en pequeiio toda esta ruina, y que hiciese cabeza en la serie de
modelos y dibujos de arquitectura de la Academia’. Consulté con los inteligentes D. Antonio Celles
director de la escuela de arquitectura, y D. José Arrau gefe de la sala de ornato, y habiendoles en-
contrado acordes, encargué la direccion de la obra 4 D. Antonio Celles, el cual mandé hacer nueve
excavaciones en varios puntos de los cimientos del templo, y tambien hice que D. Pedro Nicoli,
maestro vaciador de estatuas de yeso de la escuela de la Junta, vaciase parte de la cornisa del basa-
mento general, la base y trozo de una columna, un capitel que pertenece al orden corintio, y parte
del arquitrabe y porcion del friso, todo lo que en el dia se halla colocado en la galeria de pinturas de

la Junta de comercio en la casa Lonja.**

En su Memoria..., Celles también daba cuenta de los trabajos de los vaciadores Aquiles y Pedro Ni-
coli; padre e hijo, en la preparacién de las reproducciones previas al derribo de algunas de las fin-
cas.* Pedro Nicoli fue el primer director de la clase de Forma de la Escuela de la Llotja y el primer
vaciador del que se tiene constancia documental desde 1832 hasta 1841, bajo la direccién de Damia
Campeny en la Citedra de Escultura.* Formaba parte de la larga herencia de maestros formatori ita-
lianos que crearon, a mediados del siglo XIX, una compleja red de intercambio comercial vinculada
al trabajo de las Academias.

Una dindmica que se invierte en la segunda mitad del siglo XIX, a partir de la modificacion de las
relaciones entre la enseflanza y el uso de los vaciados de yeso —por un lado—, y el cambio de estatus
social de los moldeadores, por otro. La desvinculacién de los maestros de vaciado de la Academia
coincide con el final de la actividad de Aquiles Nicoli y el montaje y traslado de las ruinas de la co-
lumna al emplazamiento de la Plaza del Rey, como revaloracién de la autenticidad frente a la copia,
el afio 1879. Se obviaba asi la potencialidad que dichos objetos ofrecian a estudiantes, artistas y ar-
quitectos, al negar la doble paradoja que en ellos se resumia: temporal y espacial. La primera, daba
cuenta de coémo a través de la negacién del tiempo, el monumento se inscribia en una nueva tempo-
ralidad, la del manifiesto como circulacién, a la vez que asumia la posible huella del pasado desde
el moldeado de su superficie. Como si el tiempo fuera una corriente alterna de doble pulsacién, los
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vaciados retenian en su piel el peso de los afios a la espera de un nuevo futuro. La segunda, cuesti-
onaba de pleno la espacialidad de dichos objetos, lejos de su origen, como operaciones de montaje,
desmontaje y desplazamiento que remitian al irremediable vacio ante la pérdida de un cuerpo. Una
doble complejidad ignorada en su época que llevé a la prictica del vaciado a una considerable dis-
minucién. Los yesos se adquirian entonces a través de proveedores que se habian establecido en
Barcelona, como Casimiro Lucchesi (activo desde 1872 a 1891) o Ramon Ghiloni (activo desde 1882
hasta 1945), este ultimo, responsable de gran parte de los vaciados de la Sagrada Familia y de las
exposiciones Universales de 1888, entre otras.”

Los vaciados de la columna permanecieron en la Llotja hasta 1874, afio en que pasaron a formar par-
te de la Escuela Provincial de Arquitectura instalada en el segundo piso de la Universidad Central,
proyectada por Elias Rogent. Ocuparon el aula mayor de dibujo, iluminada cenitalmente y llamada
por los estudiantes La Sibera, y que encontramos documentada gracias a una serie fotografica con-
servada en su archivo grafico (fig. 9).” Tan solo tres afios mds tarde, en 1877, la tercera planta de la
casa de la calle Paradis serfa alquilada a la Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, tal y
como recuerda Piferrer en sus
memorias: “aquell pis alt de la
tipica casa vetusta, travessada
de baix cap a dalt per les mas-
sisses i pesades columnes de
Pantic temple d’Hercules, de
les que apareixen els capitells

en mig de la sala de sessions”.*

Al margen de la fortuna que las
colecciones de yesos tendran
en las futuras instituciones y
museos de la ciudad, entre los
que destacan la politica del
Museo de Reproducciones Ar-
tisticas® en 1891y la del Museo
de Arte Decorativo y Arqueo-
légico en 1908, el vaciado de

FIGURA 9. Exposicién de los trabajos de curso en el aula mayor de dibujo de

la columna corintia del templo
la Escuela de Arquitectura de Barcelona, ca. 1920. Se aprecian, entre otras

. . T romano apareceria nuevamen-
muchas piezas, las dos secciones de la réplica en yeso a escala real de la columna

del templo romano que enmarcan el espacio de trabajo. © FF.AG ETSAB. Fons te en un reportaje grifico del
Fotografic, Arxiu Grafic, Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, ano 1913, en la serie Sociedad de
FF.AG.005865. Atraccion de Forasteros dedicada

a la Escuela Superior de Ar-
quitectura de Barcelona.” El articulo se presenta como una promenade a través de las diferentes aulas
y materias desde las que se imparten los conocimientos de arquitectura: seis aulas para las clases de
modelado y de dibujo,” mientras la asignatura de “Copia del yeso y Detalles” ocupaba el Primer
Curso.” Las ultimas paginas de la resefia las protagoniza una imagen que atin hoy en dia sigue sien-

do centro de nuestras investigaciones en curso: el Aula—Museo dedicada a la Clase de Modelado.”
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No sera hasta tres aflos mas tarde cuando la columna seccionada que presidia la sala de dibujo y
modelado de la Escuela abandone el recinto de la Universidad Central para ocupar el interior de las
salas del Palacio de Bellas Artes, con motivo del Segundo Salén Nacional de Arquitectura. Celebra-
do en Barcelona y organizado por la Asociacién de Arquitectos de Catalufa, el Salén se inauguraba
el 22 de mayo de 1916 y acogeria parte de la recepcion de la Asamblea de las Delegaciones de Arqui-
tectos Espanoles.” Cinco de las diecisiete salas del Palacio de Bellas Artes serian ocupadas por los
trabajos de la Escuela.” La primera, la Sala XI, recuperaba y restituia en su unidad la réplica a escala
real de la columna del Templo de Hércules reproducida por Celles y Cabanes, presentindola junto
a los ejercicios de Segundo y Tercer Curso de Proyectos del profesor y también director Lluis Do-
menech i Montaner.” La comparacion entre ambos medios —dibujo y réplica— alineaba en el mismo
espacio arte y arquitectura a través de distintos tiempos y lugares; una estrategia que se repetia en la
Sala XIV, al unir una réplica a escala natural de la pila bautismal bizantina de la iglesia de la Merce
de Barcelona junto a los resultados de las excursiones a las catedrales de Tortosa y Girona.

En la segunda, la Sala XII, se presentan los ejercicios de Tercer Curso del profesor August Font, los
del curso de Dibujo de los profesores Josep M. Jujol y Rafael Masé y una conocida excursion a Tar-
ragona y Centcelles. Entre la numerosa documentacioén expuesta, destacan para nuestros intereses
no solo los estudios del templo de Augusto de Tarragona por parte de estudiantes como Ramon Puig
i Gairalt” o los del templo de Japiter Ammoén por Amadeu Llopart,® sino los estudios que en 1877
Josep Vilaseca habia dirigido sobre el Templo de Hércules,* asi como diversas reconstrucciones que
el profesor Pere Domenech habia enunciado en el curso vigente de 1916 entorno a los restos del
monumento de la calle Paradis, ejercicios que se dan, desgraciadamente, por desaparecidos.” Por
suerte, se conservan otros, como los realizados por el alumno Guillermo Forteza Pifa, dos afios mds
tarde (fig. 10),” en el curso 1918, y que dan fe del interés pedagogico que en pleno noucentisme seguia
despertando el templo romano entre profesores y alumnos de la escuela. La Memoria... de Celles

Sy e
PO e cph #
i 'BARCELONA

FIGURA 10. De izquierda a derecha: Segundo Salén Nacional de Arquitectura, Palacio de Bellas Artes, Barcelona, 1916.
Réplica a escala real de la columna del templo romano de Barcelona en el centro de la Sala XI; Guillermo Forteza Pia,
planta y alzado del templo Templo de Hércules, 1918. © AG ETSAB, Arxiu Grafic, Escola Tecnica Superior d’Arquitecura
de Barcelona, Registro 2089, Cajon 206, Signatura C 41 8 I, Registro 3018, Cajén 206, Signatura C 41 8 I1.
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seguia viva y ejercitaba la imaginacion de los alumnos, del mismo modo que gracias a los vaciados re-

alizados un siglo atrds, los ejercicios de “Copia del yeso y Detalles” seguian ofreciendo resultados.**

El éxito del Salon de 1916 reafirmaba la necesidad de exponer al ptblico cémo los trabajos realiza-

dos por la Escuela de Arquitectura de Barcelona no eran muy distintos de los producidos por Ma-

drid, en un periodo que aspiraba a una construccién nacional. A su vez, serian también los primeros

afos del siglo XX cuando el monumento sufrird la mayor intervencién por parte de las autoridades,

tal y como veremos. El dibujo y su réplica promovida por Celles habian arrojado una sombra muy

alargada sobre las futuras generaciones de arquitectos y estudiantes de la ciudad que, ya en 1916,

emprendian, lejos del modernismo, el camino del retorno al orden que abrird paso a la década de los

afios 20 desde la famosa construccién de una nueva civitas greco-latina.®

3. Desmontaje/montaje: arquitectura en movimiento

El culto moderno al monumento de la calle Paradis fue una demanda a través de numerosas voces.

Bosarte, en tiempos de la Ilustracién, insistié profusamente:

La Ruina debia vincularse 4 un Cuerpo artista interesado en la Antigiiedad, como serfa la Acade-

mia de Disefio de Barcelona, si se llegase & hacer Estudio Real y completo. Estas buenas Viejas de

las Antiguallas deben dotarse, por quanto con ellas se casa el Entendimiento investigador, como se

dotan las Jévenes del otro sexo por causa de la propagacion. ;Qué mayor gusto ni mas noble que ver

bien parada, y bien explicada una Ruina como ésta de estas Columnas por donde probablemente

| —

FIGURA 11. La columna restituida de los
derribos de la calle Llibreteria en la
Plaza del Rey, 1850-1956. © CG ETSAB.
Citedra Gaudi, Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona, Antoni Celles,
Caja 36, Carpeta 3/16.

Carolina B. Garcia-Estévez

han entrado, y salido muchas veces los Scipiones hablando y
tratando de la suerte del Universo? ¢

En 1850, de las 6 columnas localizadas, 2 fueron derribadas
para construir la casa en la calle Llibreteria. Con sus restos,
la Comision Provincial de Monumentos llegd a recomponer
una de ellas, que seria trasladada al Museo Lapidario de la
Capilla de Santa Agueda,” en la Plaza del Rei, pero debido a
sus grandes dimensiones, permaneci6 en la plaza. Numerosas
fotografias muestran la fuente proyectada por Francisco D.
Molina Casamajé —informada favorablemente por la Acade-
mia de San Jorge el 9 de enero de 1853, y demolida en 1935—
junto a la columna del templo romano instalada en tal lugar
entre 1850 y 1956 (fig. 11).®

Mientras, la vision que Eduard Tamaro i Fabricias —presi-
dente del Centre Excursionista de Catalunya los afios 1878
y 1879— y Josep Puiggari y Tomas Moragas —miembro fun-
dador de la Asociaciéon Artistico Arqueoldgica Barcelonesa
constituida en 1877- ofrecen del destino de las ruinas del
templo romanos resulta incontestable:

La planta del conjunt, esborrada ja per un munt de runes, féu

cada dia més amagada y desconeguda; ara una y després una
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altra, caygueren les més de les poques columnes encara en peu y les que més resistiren, passaren a fer

part de la ossamenta de les noves cases, guaytant per demunt les teulades y formant la singularissima

columnada de les porxades, que eran ensemps lo graner y diposit de moltes altres adherencies de la

casa. Axi vegeren renovellar-se diferents vegades aquelles morades que en bona part sostenian, al-

cant-se cada vegada més los murs de les privades vivendes y quan encloses del tot dintre de aquexes,

crexia més y més son desconexement, fou més dura sa sort de dia en dia.

Sumandose al ruego de Bosarte®

y Ponz,”” Domenech i Montaner emprendera la reforma del inmu-

eble tras la compra de este por parte del editor y familiar Ramon de Montaner, en 1902. Su inter-

vencion se centr6 principalmente en liberar el espacio central de las columnas con un gran patio y

claraboya, que permitia su visién desde cada uno de los nuevos despachos y la nueva galeria neo-

gotica de grandes ventanales y barandillas metalicas. La secuencia que reproducen las fotografias

dan fe de la preservacion del espacio,

asi como la previsién de incorporar aflos mds tarde, la cuarta

columna que, como hemos visto, descompensaba la idea original de Celles.”

Las columnas del templo romano conservadas en el Centro Excursionista de Catalufa serian decla-

radas Monumento Nacional en 1924.” En 1927 1a Diputacién de Barcelona adquiriria la casa de los

Canoénigos, descubriéndose gracias
a unas obras, nuevos fragmentos del
templo. Josep Puig i Cadafalch los
estudiaria, produciendo una extensa
documentacién grifica que en 1931
debia ilustrar la monografia Arquitec-
tura romana a Catalunya.”

El 21 de enero de 1935, los acadé-
micos Manuel Rodriguez Codola
y José Moreno Carbonero propon-
dran al Ayuntamiento el traslado de
la columna de la Plaza del Rey dado
el peligro que corria por las excavaci-
ones arqueolégicas que se realizaban
en el lugar, ruego que seria desesti-
mado. No serd hasta la compra del in-
mueble de la calle Paradis por parte
del Ayuntamiento de Barcelona en
1956, que el arquitecto responsable
de la conservacién de monumentos
del Ayuntamiento de Barcelona,
Adolf Florensa i Ferrer, trasladara
la columna existente en la Plaza del
Rey al interior del centro (fig. 12).”
Se cerraba asi un camino que abria
otro: el de la ambigiiedad de signifi-
cados que, al completar su secuen-
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FIGURA 12. De izquierda a derecha: Josep Puig i Cadafalch, las columnas
del templo romano de Barcelona tras la intervencién de Lluis Domenech
i Montaner, 1931. Alzado de las columnas y seccién del entablamento
(SCCM 348/20/6/1). Escala métrica, 33,5 x 24 cm. Vegetal y tinta negra;
planta (SCCM 347/20/12/1), en rojo se indica el espacio reservado para la
cuarta columna expuesta en la Plaza del Rey. Escala métrica, 22,8 x 30 cm.
Vegetal y tinta negra; placa de contactos de la serie fotografica que ilustra
el interior del Centre Excursionista de Catalunya tras la restitucién de la
cuarta columna en 1956 por intermediacién del arquitecto Adolf Florensa.
© AGDB. Fons Diputacié de Barcelona y CG ETSAB. Citedra Gaudi,
Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, Antoni Celles, Caja
36, Carpeta 3/16.
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cia en el alzado posterior del templo, traicionaba la idea original de Celles y arrojaba luz sobre la
arbitrariedad de la Historia en los procesos de preservacion monumental. Mientras, las antiguas
réplicas a escala real realizadas en 1835 y que habian sobrevivido a mids de 100 afios de historia, se
destruian en 1962 con el traslado de la Escuela de Arquitectura de Barcelona a su nuevo emplazami-
ento en Ciudad Diagonal. Eran los afios en los que cualquier vestigio de la academia era sinénimo de
represion contra la modernidad. Ante su pérdida, el presente estudio ha intentado reconstruir esa
corriente alterna que no es otra que la del tiempo de la imaginacién y la memoria ante los restos de
cualquier monumento en el presente, alentando en la interpretacién un mundo que siempre estara
por contar.

Nota final

Este articulo se ha escrito en pleno confinamiento por la crisis de la Covid-19. Algunas de las reflexiones que
contiene quieren servir de pretexto para interrogar los limites de la representacion con huella o temblor
frente a la vida, asi como la aspiracién ultima del arte de evocar un instante en peligro de desaparicién. Y estd

dedicado a la memoria del profesor Fernando Alvarez Prozorovich, quien nos dejé demasiado pronto.
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