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SITGES TEATRE INTERNACIONAL 2002. CREACIO CONTEMPORANIA
Sitges inaugura el festival del risc i 'experimentacid

El Festival de Sitges acompleix uns emblematics trenta-tres anys amb la vocacié d'encetar un
nou format que aposta decididament pel risc, l'experimentacid i la creacié contemporania. Tres
ingredients que Magda Puyo, directora del certamen, ha volgut que presidissin 'edicid d'enguany,
la primera que programa en solitari, i que, certament, han amarat els tres espectacles de la pri-
mera jornada.

La inauguracié estigué a carrec de Maria Mufioz (Mal Pelo), que, al nostre entendre, consti-
tueix, juntament amb Angels Margarit i Marta Carrasco, el tripode més solid del teatre dansa a
Catalunya. Atrds los ojos, com deixa clar la mateixa ballarina, no és un espectacle acabat, sind un
tast preliminar del procés creatiu que ha de culminar al juliol en el marc del Festival Grec. Una
mostra, perd, que deixa clars dos aspectes: la intensitat d'expressié que caracteritza la coreogra-
fia de Maria Muficz i l'aclaparadora poténcia del discurs. El treball de la coredgrafa de Mal Pelo
és d'una tensa netedat, d'una rigorosa precisié i d'una profunda emocié que, sense la més mi-
nima complaenca, penetra la carn de l'espectador com el tall d'un ganivet ple d'osques. Un ca-
denat d'impulsos gestuals compassats amb la musica manipulada en directe per Steve Noble, el
qual, amb la seva impertérrita preséncia, colabora a crear 'espes ambient que «regolfa» en els
moviments percudits de la ballarina. Un altre component, pertorbador, que concentra l'accid, el
constitueix el reportatge fimic que es projecta al ciclorama de fons amb imatges profundament
tragiques i inquietants, com l'agressié d'una manada de hienes contra un cadell de rinoceront
que, malgrat la desesperada defensa de sa mare, es veu a les urpes de la mort d'on és alliberat
per la fortuita aparicié d'un lleé que s'abraona contra els carnissers. O el seu correlat huma,
encara més cruel:la pallissa que rep un individu per part d'un grup de cafres que recorda el crim,
tan proper i tan béstia, de la Vila Olimpica. Sén projeccions que reforcen la contundéncia del
relat, que aprofita textos de John Berger, i que Maria Mufioz recita, microfon en ma, amb una
naturalitat i conviccid poc habituals en el mén de la dansa, en qué s'entreveu la ma d'actors com
Cristina Cervia i Eduard Ferndndez.

Si I'espectacle inaugural tenia el moviment coreografic com a eix principal, el seglient, L'en-
fonsament del Titanic, reposava fonamentalment en un impressionant text poétic de Hans Magnum
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Enzensberger, de qui recordem un espléndid didleg dramétic, El nebot de Diderot, escentficat a
I'Aula Magna de la Universitat deValéncia (1995). Servint-se d'una traduccié molt efica¢ de Philip
Rogers, el director Rafel Duran ha embastat els poemes pelats de I'escriptor alemany en una
dramatirgia de desigual eficacia, que activa els versos amb brillants recursos escénics, perd que
no acaba de provocar, sobretot en la interpretacid, I'eclosié de sentit que hauria de permetre
una inevitable comunié amb el public, un aspecte que estem convencuts que ha de millorar amb
el rodatge i en la propera cita del Grec. El cert és que la tragédia del Titanic, de la qual se n'han
fet tota mena de versions i que s’ha explotat comercialment fins a extrems nauseabunds, és com
una fosca metafora del segle xx, de la decadéncia d'Europa i del campi qui pugui propi del capi-
talisme salvatge. El relat escenic que Duran articula per visualitzar els poemes juga amb el di-
dactisme d'una-pissarra on es van anotant el nombre de passatgers segons les classes i el nom-
bre de victimes i supervivents, proporcionat, ai las, al seu poder adquisitiu, perqué «tots som a la
mateixa barca, perd qui és pobre s'ofega més de pressa». Aquesta progressié del naufragi se
subratlla amb la gradual incorporacié d'enormes lletres de gel que acabaran formant el nom
de l'intrds (iceberg), una solucié molt de «disseny» i molt transitada. Cal destacar I'expressiu
fons sonor,amb les sirenes del vaixell o el repic del telégraf convertits en instruments de per
cussio.

La primera jornada del STI 2002 es va cloure amb una mostra del més pur teatre visual,
completant aixi el vano multiforme que venta la diversitat creativa propia de I'espectacle con-
temporani. Roadmetal Sweetbread, del grup anglés Station House Opera, és un muntatge que
prescindeix absolutament del llenguatge verbal. Tot es juga en una dindmica interaccid a tres
bandes entre els intérprets, I'espai i un relat audiovisual paratel i enganyds que es projecta si-
multaniament a l'accié escénica, amb la qual es barreja i s'entortolliga en un joc especular, engi-
nyds, hilarant i precis. La imatge filmada es contrasta, amb humor i estupor, amb el que passa
sobre l'escenari en un procediment de trompe-oeil teatral certament audag i original, perd
també un pél manierista i reiteratiu. Sovint es comprova que l'audiovisual té més poder d'atrac-
ci6 que l'actuacié in vivo, almenys els ulls de I'espectador se'n van més facilment a la pantalla que
a l'escena. Entre 'una i l'altra hi ha una perfecta sincronia, i la interaccié entre els actors de carn
i 0ss0s i la seva projeccié videografica és un esclat de sorpreses, confusions i acudits. Hi ha una
minuciosa recerca de rimes internes, de cesures, de paratlelismes entre ambdues linies del dis-
curs. Hi ha una recurréncia de figures retoriques aplicades al teatre: calambours, paronomasies,
oximorons i palindroms visuals, en qué en lloc de paraules, el joc es produeix entre imatges,
situacions i recorreguts espacials similars, contradictoris o de doble direccid. En fi, que malgrat les
repeticions i les anafores, certament poliedriques, 'espectacle és una mostra experimental de
les possibilitats d'integrar a l'escenari altres llenguatges artistics com l'audiovisual, una Iinia de
recerca que es va iniciar amb Reldche (1924) de Picabia-Satie-René Clair; i que ha representat
una de les mines més productives del final del segle xx.
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Félix Santana i Emilio Tomé a Los negocios acaban a las diez, d’Elena Cordoba.
Direccio: Elena Cordoba. L'espectacle és una coproduccié d’Elena Cérdoba i Festival Escena
Contempordnea.Al STl, els dies | i 2 de juny de 2002.

Quan la investigacio perd el control

Després d'una primera jornada d'alt voltatge, el llisté s'havia posat tan alt que el segon dia
ens ha caigut una mica com una llosa. Elena Cérdoba, amb Los negocios acaban a las diez ens va
clavar una sessi¢ discotequera de mdusica electronica amb rebolcades plenes d'energia, pero
espasmadiques fins a 'esgotament. Son coreografies que acaben esfilagarsant-se en una vacua
reiteracid i, aixd si, amb unes ganes irreprimibles d'ensenyar el cul. De fet, els cinc molt joves
intérprets quan estan millor és nuets i amb la boca cosida. | és que hi ha un parell de seqlencies,
al principi i cap al final, que fan mereixer veure I'espectacle i que, a més, son les uniques que
justifiquen l'etiqueta de «dansa teatre. Els ballarins es treuen parcialment la roba per mostrar-
nos uns cossos pintats a I'estil Kandinsky, en un singular episodi de body art,amb les cares em-
mordassades amb una ganyota de riures i els ulls tapats amb esparadrap. Despullats, doncs,
llueixen pells pictoriques, untades amb textures de vidre i transitades per sonoritats i frecs de
cristall. Fora d'aquests instants d'una bellesa exquisida, la resta és un amuntegament caotic que fa
oportuna la seva presentacid a la disco trailer o a qualsevol espai similar on la gent €s masegada
a decibels, amarada de suor i batzegada a cops de colze.

281



Els responsables de I'espectacle Niederungen diuen que és «teatre fisic». Lamentablement, per
més fisica que hi hagi —i n'hi ha a cor qué vols— sense quimica, ai las, es corre el risc de deixar el
public (o almenys una bona part del public) literalment fora de l'acte comunicatiu que ha de ser
tota representacio. s tracta d'un enfilall de somnis, records, memories estroncades i reviscudes per
Kéthe, una noia de vint anys que evoca els sérdids solatges de la seva miserable infancia en un con-
text familiar rural i romanés. EIl material textual procedeix d'un conjunt de relats de I'escriptora
romanesa Herta Miller; que parlen de lirrespirable ambient en una «terra baixay» (Valaquia?) em-
pobrida i tiranitzada pel regim de Ceacescu al final dels anys seixanta. Perd 'adaptacié dramatiirgica,
de Ricard Gazquez i Anabel Moreno, enfosqueix més que aclareix les intervencions verbals, que
deixen l'espectador instatlat en la perplexitat. L'aspecte més destacat és la dimensié de teatre d'ob-
jectes,amb una construccid escenografica transformable i dindmica. El perill és que sovint es con-
verteix en un trafec d'andromines sense gaire solta, en una activitat frenética perd improductiva.
També s'inclouen titelles com els gatets articulats, el cavall esquelétic a 'estil del triomf de la mort
de Palerm revisitat per Kantor («Que rebentin els artistesy) o les mateixes sabates utilitzades com
a putxinetlis. Entre les interpretacions, cal destacar el de la protagonista, una espléndida Sara Rosa
que recrea l'esllanguiment de la nena que va ser.| entre les diferents imatges escéniques, sovint poc
elogUents, destaca la de les ombreles sense tela, amb tot d'exvots penjant de les varetes, escurat
objecte que d'alguna manera resumeix una escenificacié plena de llacunes.

Jan Fabre, el fulgurant meteorit del nord

Diumenge el cel teatral de Sitges va quedar profundament ratllat pel pas metedric d'un
espectacle excepcional del qual encara avui es pot veure ['dltim resplendor: My movements are
alone like streetdogs, del coredgraf flamenc Jan Fabre (1958), alhora responsable de la direccié
escenica i de l'escenografia, on fa gala de la seva trencadora creativitat també com a artista plas-
tic. Lescenari és presidit per un gos dissecat amb cara de lleona i penjat del teler; una imatge
esfereidora que es recolza en altres dos mastins, passats pel bistur{ del taxidermista, que jeuen al
terra. En contrast amb aixo, un gosset d'aiglies, viu perd docilment immabil, treu la llengua des
del fons. Aquest peculiar i inquietant espai plastic s habitat per una auténtica forca de la natura-
lesa, la ballarina Erna Omarsdottir; una islandesa torbadora que es converteix en un inexhaurible
guéiser de moviment, en un crater d'accié permanent, i, malgrat el seu vertiginds engolidor; la dan-
sa es pronuncia amb una mitlimetrica precisié. En limpolut espai negre que emmarca l'accid,
Erna dibuixa I'escenari amb gargots de iogurt que després llepa i s'empassa amb fruicié orgasmica.
Neteja el terra amb la llengua fins a erosionar-se les papitles i ho eixuga amb els cabells. De sob-
te, comencen a ploure pastilles de mantega que reboten amb aquell cop sord i cremds al fons
de I'escenari i que serviran per prendre les empremtes digitals dels gossos morts i per lubricar
els malucs de la ballarina per tal de fer lliscar les estretes faldilles que s'enfunda. logurt i mantega
sén ingredients nutricis que han ingressat fa temps en 'ambit de la mitofantasia sexual, aspecte
que el muntatge tracta amb recurréncia. Hi ha tota una gestualitat de gran inventiva i varietat per
evocar el coit o la masturbacid. La ballarina repta com una iguana, es contrau i s'expandeix com
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Lipi Hernandez a Salomé. Companyia Las Malqueridas. Direccié:Yvette Vigata
i Lipi Hernandez. Coreografia: Lipi Hernandez. Al ST, els dies 2 i 3 de juny de 2002.

una ameba, es cargola com un cavallet de mar i salta com un gripau. Es un cadenat d'impulsos
gestuals sense aturador que mai no enterboleixen la lectura, ans resulten d'una impecable nete-
dat. Erna no només duu a terme aquesta activitat frenética de bellissimes cadencies, sind que a
més fa un recitat violent fins als limits de I'afonia, als antipodes dels «mots tranquils com el meu
gos que dorm» de la can¢d de Léo Ferrer (Le chien), amb qué clou I'espectacle: després de
provocar la insurreccié i I'amor, després d'observar que els gossos quan noten una presencia
s'alteren i corren a amagar l'os, declara que xerra i crida com un gos perque és un gos. Els meus
moviments son solitaris com els gossos de carrer és, doncs, un espectacle impactant, d'una turbu-
léncia carregada d'estimuls i amb una actriu que es deixa literalment la pell en cada represen-
tacio.

A anys llum es pronuncia el solo de la ballarina valenciana Lipi Herndndez del grup Las
Malqueridas, dirigida per Yvette Vigata. Salomé presenta diverses sequencies, pedestrement em-
palmades, sobre la célebre filla d'Herodies, que s'enamora de lokanaan (Joan Baptista) | li men-
dica un peté que el Precursor li nega una i altra volta fins a jugar-se el coll. Salomé és la imatge
biblica de la dansa, perd Lipi Herndndez interpreta una coreografia feixuga | apilotada, bé que
aconsegueix puntualment imatges poderoses, potser massa explicites, com quan es vesteix de
sado amb cosset de cuir negre i llargs guants vermells per tal de dur a terme I'execucio del sant

283



reaci a la besada. El tall de I'espasa s'expressa amb un fil roig amb qué es marca la cara, i la
decapitacié és relatada amb l'accié de trepitjar raims dintre del cup a ritme de rap. Després
empastifa l'escena amb els peus amarats de vermell i dibuixa sobre 'escenari la terrible degolla.
Finalment la coneguda dansa dels set vels amb queé Salomé retribueix Herodes es duu a terme
dintre d'un plastic, ofegant la lubricitat que faria al cas. Tampoc excelleix en el recitat d'un text
que, al cap i a la fi, fa més nosa que servei. '

FESTIVAL D’ESTIU DE BARCELONA GREC 2002
Rifar Brecht: «tot a eux!

La dpera de cuatro cuartos, de Bertolt Brecht. Musica: Kurt Weill. Versié: Pablo Ley. Dramatdrgia:
Xavier Zuber, Pablo Ley, Josep Galindo, C. Bieito. Intérprets: Carles Canut, Carme Sansa, Roser
Cami, Boris Ruiz, Mingo Rafols, Lidia Pujol, Cecilia Rossetto, Chantal Aimée, Santi Pons, Miquel
Gelabert, Dani Klamburg, Javier Gamazo, Nacho A Vidal, Dagmar Liideritz, Merce Alvarez, Mercé
Martinez, Elvira Prado. Direccié: Calixto Bieito. Teatre Grec, 25 de juny.

Primer li va tocar a Shakespeare amb aquell Macbeth de supermercat. Ara li ha tocat a
Brecht, perd els pressuposits encara s'han rebaixat més i Bieito ha convertit la célebre
Dreigroschenoper en un bibelot de «Tot a centy, vull dir de «Tot a eu, que és la més genuina
forma en catala d'anomenar 'euro. Un producte de fireta que ha posat el llistd inaugural del
Grec 2002 al nivell més infim. De fet, el muntatge és un paradigma de l'erratica temporada que
ha dut a terme Focus en tots els seus fronts, i de I'equivoca linia de treball assumida per Bieito,
que ha deixat anar el carro creatiu (per cert, amb una cirrega de primera) per un abismal
pedregar. | és que la peca de Brecht ha estat convertida en una témbola que, com tota fira
ambulant, parla en castelld amb aquella criddria de la megafonia, dels rétols lluminosos, de les
coloraines, els ninotets de peluix, els globus i les loteries, una murga que forada el cervell i deixa
el pensament brechtia fet un colador: Se li van riure les gracies i, és clar; d'aquella pols n’han vingut
aquests llots, i s'ha sentit encoratjat per anar encara més enlla en aquesta estética trivial i agonica.
Pero, a més, ara la marrada s'espesseeix amb una bona dosi d'avorriment: les escenes s'allargas-
sen amb accions reiteratives i fatigoses, captives de ritmes extraviats, amb un pas que no té res
a veure amb la fluidesa i amb les cangons convertides en faldrnies. El resultat és un espectacle
revingut,indolent i tou com un mos de geniva de nadd, capag de convertir la furibunda clatellada
de Brecht contra el capitalisme en un escarxofat pessigolleig sense el més minim mordent, aixd
si, amb karaoke i bingo. Hi desfilen disfresses propies de parc tematic, amb majorettes incloses,
que tenen la consistencia cridanera d'una falla. De la crema només se salva la imponent presén-
cia de Cecilia Rossetto o la nitida veu de Lidia Pujol. | alguna que altra escena d'una certa inten-
sitat que no basta, pero, per contrarestar la consisténcia plimbia del producte, una dilapidacié
de fons que una empresa privada es pot permetre, perd que mai hauria d'afectar als cabals pu-
blics, nodrits amb aquella inevitable sangonera que ens escura cada estiu.
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Mingo Rafols i Boris Ruiz en una escena de La 6pera de cuatro cuartos, de Bertolt Brecht.
Musica: Kurt Weill. Direccié: Calixto Bieito. Direccié musical: Lluis Vidal. Espectacle representat al
Teatre Grec, dins el Festival d’Estiu de Barcelona Grec, del 25 de juny al 3 de juliol de 2002.

Un Brook languid

La tragédie d'Hamlet, de Shakespeare. Versié francesa: Jean-Claude Carriere, Marie-Heléne
Estiemnne. Intérprets:William Nadylam, Sotigui Kouyaté, Lilo Baur, Emile Abossolo-Mbo, Antonin
Stahly, Véronique Sacri, Rachid Djaidani, Bruce Myers. Llums: Philippe Vialatte. Musica: A. Stahly.
Adaptacid i direccio: Peter Brook. Mercat de les Flors, 28 de juny.

Els qui hem vist ja alguns muntatges de Brook, des d'aquella Carmen que inaugurava el
Mercat (1983) fins al sobri Le Costurne de Salt (2000), passant per les vuit hores de Le Mahabarata
(1985) i per Je suis un phénomene (1998), La tragédie d'Hamlet no pot més que semblar-nos un
Brook esmorteit, que ha perdut vigor i que ha preferit fer una lectura en veu baixa del poderos
text shakespearia. | aixd no és degut al proverbial essencialisme de Brook, un dels aspectes més
constants i destacats de I'ancia director. La seva sobrietat escénica arriba a reduir I'escenografia
a un quadrilater de color vermell a tall de mogqueta sobre el qual s'estenen, segons I'ocasio, al-
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guna tela de vellut daurat o carmesi, i en aquesta espécie de tres-en-ratlla de paviment hi circu-
len alguns coixins virolats i sobre rodes a manera de fitxes de parxis. Un espai buit que concen-
tra tota la forca dramatica del transit dels intérprets. Com sempre en Brook, els actors respiren
aquella naturalitat i virtuosisme sorgits d'una obstinada recerca de la veritat que el director els
inculca: «<imagineu que el personatge que esteu treballant ha existit realments. Cal destacarne
un jove i trasbalsador William Nadylam en el paper de Hamlet, un actor francoafrica, amb
pentinat «rasta» i un nervi corporal infatigable, que una eixerida estudiant de direccié escénica
considerava un error de repartiment, perqué calia fer un gran esforg de concentracié per escol-
tar les paraules de Hamlet, a causa de la torbadora sensualitat de I'intérpret. Nadylam incorpora
al complex personatge tot un ventall de gestos i actituds de quotidiana actualitat, amb un punt
infantil que de vegades desvirtua el dubte existencial del protagonista. Cal dir que els mdltiples
personatges de 'obra sén interpretats per només vuit actors que doblen o tripliquen rol. L'altre
gran interpret de l'espectacle, un habitual dels muntatges brookians i també africa, és el prodigi-
Os i llargarut Sotigui Kouyaté, que fins i tot quan interpreta el circumspecte Poloni no pot estar-
se de trufarlo d'aquella comicitat innata que l'intérpret porta impresa en la mirada, en l'accent
o en les mans. Una jocositat que esclata quan es desdobla en enterramorts i cava la tomba
d'Ofelia a ritme de «Ceili Dancing» irlandés, en una de les escenes més hilarants i estimulants de
- I'espectacle. Altres dos francoafricans que doblen paper sén Emile Abossolo-Mbo, que interpreta
tant I'espectre del rei Hamlet com el seu germa Claudi, i Rachid Djaidani, mentre que el britanic
Bruce Myers fa de Rosencrantz, d'enterramorts i de primer actor de la companyia ambulant que
recita la lamentacié d'Hecuba en grec classic. Antonin Stahly no només interpreta Horaci, el confi-
dent de Hamlet, siné que també fa la musica de I'espectacle: sén brevissims i suggeridors interludis
en que toca distints instruments de corda i percussié que s'exhibeixen al fons del quadriliter roig,
Tot plegat, perd, estem davant d'un Brook en hores baixes, amb moments brillants —només
faltaria—, pero amb massa estones languides i d'enrarida atmosfera que semblen més propies
d'un drama de Txékhov que d'una tragédia shakespeariana. |, tanmateix, al costat de tantes
«bineitades» autdctones de bijuteria, una beneiteria de Brook sempre és d’or massfs.

Tres perles acides

Geloses, d'Esther Vilar. Traduccié: Sara Gonzélez i Talmac Bel. Intérprets: Mercé Aranega, Angels
Bassas, Anna Y cobalzeta. Escenografia: Montse Amends. Direccié: Teresa Devant. Villarroel Teatre,
30 de juny.

Vam descobrir Esther Vilar com a dramaturga el 1999 quan, per primera vegada al nostre
pais, es va representar una obra seva: Libretto per a Isolda (Versus Teatre), 'litima traduccié de
I'enyorada Carme Serrallonga, un muntatge de la companyia de I'AIET que comentavem a |'Avui
del 23-11-1999. Llavors, com ara, va durla als escenaris Teresa Devant, infatigable directora
formada a 'EADAG i que s'ha bregat en cultures tan diverses com Botswana, la Republica de
Sud-africa i Suecia. Geloses és I'adaptacié d'una novela epistolar en qué la immediatesa del fax
de I'original ha estat substituida per I'encara més gran peremptorietat de 'e-mail. La imminéncia
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de la correspondéncia internética facilita una versié teatral de monodlegs directes que s'entrecre-
uen les tres protagonistes. Devant, a més, per tal d'agilitzar la dramaticitat del relat escenic, distri-
bueix el contingut de cada carta informatica entre les distintes interlocutores, de manera que 'una
comenca quan esta pensant el que vol dir a l'altra, la qual la continua mentre la llegeix directament
a la pantalla; segueix la primera tot escrivint a l'ordinador portatil, prossegueix la destinataria en la
versié que acaba d'extreure de la impressora, i aixi successivament en un dindmic intercanvi
d'emissor de la veu que permet un gran ventall de matisos d'una ajustada nitidesa. La pega de
lautora d'Ef varén domado resulta ser una comédia intelligent, ben estructurada, amb un crescendo
vertiginds i amb répliques brillants, d'aquelles que tan s'enyoren en el devastat panorama que ha
creat la tempesta de sorra dels rulos, mariquitas, chicasmalas, negritos i aftres herbes abortives de
lenginy. Que en prenguin bona nota programadors i empresaris: el veritable éxit només pot venir
de la ma d'obres de la qualitat i lambicié de Geloses, i EstherVilar en té el calaix ple.

Ara bé, si 'espectacle esta destinat a una llarga permanéncia en cartellera és, particularment,
perqué el defensen sobre les taules tres actrius fenomenals que incorporen la triade de dones
que s'estiregassen els budells en una correspondéncia cibernética carregada d'acid en la qual s'ana-
litzen els estralls de la gelosia provocada per la «possessié» d'un mateix home. Una descomunal
Merce Aranega encarna l'esposa a la ratlla dels cinquanta, que s'assabenta per correu electronic
de I'aventura del marit amb la veina de Itic, quinze anys més jove, una Angels Bassas seductora,
calculadora i amb el punt de crueltat que atorga una seguretat que es demostrara efimera quan,
amb el temps, una tercera veina, ara de vint anys, ocupi el seu lloc en 'atencié del mascle. No hi
ha didlegs directes i les tres actrius no es miren mai, ni tan sols es coneixen, una dificultat afegida
que resolen capllagant la mirada amb la del public. AnnaYcobalzeta incorpora la criatura natural,
vegetariana i iogui que desplaga les altres i els déna llicons de resignacié budista fins que el
monstre dels ulls verds, com deia Shakespeare, li clavi mossegada i i provoqui I'epidémia de la
gelosia, un sentiment d'un poder devastador que,a més a més, crea addiccid i acaba erigint-se en
la forma més estimulant de conservar 'amor.

L'escenografia d'Amends convoca tres celles de diferents altures que designen els respectius
apartaments de les dones,amb un expressiu simbolisme cromatic: despatx de |'esposa advocada
decorat com un tauler d'escacs, alcova de 'amant arquitecta tot de color vermell, saleta de fa
tendra budista d'un blanc impoliut. Que les tres habitin al mateix bloc de pisos €s una juguesca
de I'atzar o, com diu una réplica lluent, coses d’'un déu ludopatal

Esborrar per renéixer

Ausléschung / Extincid, de Thomas Bernhard. Intérprets: Piotr Skiba, Andrzej Szeremeta, Maja
Komorowska, Jadwiga Jankowska, Marek Walczewski, Marcin Tronski, Adam Ferency, Jolanta
Fraszynska, Agnieszka Roszkowska, Wojciech Wysocki... Vestuari: lwona Pietras-Malinowska. IHu-
minacié: Krzystof Solczynski. Misica: Jacek Ostaszewski. Direccié d'escena: Karolina Zbrozek.
Sobretitulacié en catala: Xavier Ferrer. Escenografia i direccié: Krystian Lupa.Teatre Fabia Puigserver,
27 de juny.
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Si un espectacle de més de set hores de durada et manté aferrat a la butaca, malgrat el glacial
i incontrolat aire condicionat i un idioma incomprensible com és el polonés, és que estem davant
d'un esdeveniment excepcional. Abans que res cal agrair el sobretitulat en catald, gracies al poeta i
professor Xavier Ferrer, que un lectorat a Poznan i va obrir les portes a la llengua i cultura de
Polonia, i que ara ha facilitat extraordinariament la recepcié d'aquest imponent muntatge.

I simposa una primera reflexid: jés realment productiu que aquf les companyies es formin per
a cada espectacle, de vegades amb actors gairebé funcionaris que no viuen el treball escénic amb
la concentracid i el lliurament que sovint convé, i tot plegat sota la férula d'un sistema de mercat i
d'indexs d'audiéncia d'alld més apocat i mesell? Heus aci, en canvi, un exemple dels nivells a qué es
pot arribar amb una companyia estable com el Teatr Dramatyczny de Varsdvia. Un gran exemple
que justifica la defensa d'aquest cami que segueixen tants conjunts actorals dels paisos de I'Est,
perque la veritat és que amb la via mercantilista ens estem jugant I'esséncia del teatre.

Ens comentava el traductor al catala que quan va rebre I'adaptacié polonesa de ['Gltima no-
vetla de Bernhard (Ausidschung), el text li semblava irrepresentable. Perd la dramatitzacic de Krystian
Lupa ha aconseguit fer terriblement colpidores damunt I'escenari les paraules de Iincdmode es-
criptor austriac que, una vegada més, reflexiona sobre les miséries de la condicié humana, i fa una
critica ferotge sobre el seu pais i el seu passat de connivéncies amb el nazisme, sobre l'estupidesa
de la intelectualitat organica, sobre les hipocresies de la institucié familiar; fins i tot sobre la influén-
cia de la llengua en el pensament, que sovint funciona com un conservant de les baixeses d'un
poble. Estem davant d'un text poderosissim, amb aquell estil punxent i abrasiu que caracteritza
Bernhard, ple d'idees brillants sobre fa veritat i la mentida, I'amor i I'cdi, la solitud, la necessitat
d'esborrarho tot per renéixer; fins a 'autoimmolacié en escena de la mateixa obra.Tot plegat, perd,
no arribaria gaire lluny si no fos pels vint-i-cinc actors espléndids i infatigables que, encapcalats pel
protagonista, Piotr Skiba, fan fluir aquest espectacle maratonid amb una intensitat d'accié abassega-
dora i que condueixen I'espectador a una vivida participacié escénica. Uescenografia, que signa el
mateix Lupa, s'articula en un espai de gran profunditat que permet decorats simultanis caracteritzats
per la seva nitidesa i elegancia, i que es transformen o matisen amb una expressiva i exquisida
iHuminacié. Hi ha moments de gran teatre, al marge del text, com la hilarant foto de familia o la
mostra dels difunts a I'hivernacle, aix com totes les transicions escéniques animades, a més, per una
torbadora banda sonora, un fons musical carregat d'evocacions narratives i suggeriments dramatics.

Extincié esdevé una experiéncia necessaria que obre les portes de bat a bat a la circulacid de
noves idees escéniques que airegin el resclosit panorama actual, alhora que exhibeix una estéti-
ca teatral madura i innovadora que tanta falta fa a les nostres latituds.

Un foll licid o el cantir trencat

Van Gogh, d'Ever Blanchet. Traduccid: Josep M.Vidal. Intérpret; Jaume Garcia. Mdsica: Heitor Villa-
Lobos. IHuminacid: Pep Gamis. Espai escénic i direccid: Ever Blanchet. Versus Teatre, | de juliol.

QueVan Gogh és el prototipus del veritable artista contemporani ens ho diu a crits no tan
sols la seva convulsa obra plastica, siné també la correspondéncia que va adregar al seu germa

288



M,

Homebody/Kabul, de Tony Kushner/Cheek by Jowl, amb direccié de Declan Donnellan. Es va
representar al Teatre Fabia Puigserver del Teatre Lliure al Festival Grec 2002, del 3 al 6 de juliol.

Theo, el seu més intim confident i mecenes. Son unes cartes que no només ens informen del seu
treball quotidia i les seves captinences diaries, ans també constitueixen una profunda reflexio
sobre I'art de la pintura, sobre la vida i sobre el mdn, i tenen una forga literaria tan colpidora com
les seves teles flamejants.

Amb aquest material Ever Blanchet ha elaborat un espectacle honest, sobri i ben articulat. A
través de la vivida paraula vangoghiana, Blanchet aprofita per parlar del present. ;O és que no
son pertinents i aplicables a la creacio teatral d'avui aquella confessié de I'holandes: «l'art és un
combat: en l'art cal jugar-se la pell... Preferiria no dir res abans que expressar-me debilment!»?
Massa vegades avui hi ha qui munta un espectacle per aprofitar una subvencio, pero sense que se
li hagi imposat una decidida necessitat d'expressié. Quanta perdua de temps amb muntatges
que no tenen res a dirlVan Gogh preferia callar, i considerava que «si es vol créixer, cal enfonsar-
se a terra». Per aixo tenia horror de l'exit i, citant Carlyle, explicava que les lluernes del Brasil son
tan lluminoses que les noies, al vespre, se les pengen als cabells amb agulles com si fossin joies: «la
gloria és a l'artista allo que I'agulla €s a aquestes cuques de llum». Parlant de Van Gogh, un altre foll
Iicid com va ser Artaud deia que la societat es va inventar la psiquiatria per defensar-se «d'algunes
intetligéncies extraordinariament Iicides» | de les seves incomodes facultats vaticinadores.
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Ever Blanchet fa un recorregut per la vida i el pensament d'aquest artista embriac de llum i
de color disposant un espai escénic d'un blanc impoHut i espléndidament iluminat: es tracta d'un
“cercle de sal grossa que l'intérpret circula com si fes la roda dels Reclusos al pati de la presé,
aquell inquietant quadre del Museu Puschkin. Jaume Garcia té encara una mica verd el complex
personatge deVan Gogh, les paraules del qual recita sense fer-se-les seves, i només deixa entre-
veure 'obstinacié i el lliurament de I'enfebrit pintor que va arriscar vida i rad pel seu art i que en
lloc d'agafar el tren en direccié al reconeixement va prendre la mort per viatjar als estels. No
calen ni esgarips ni rebolcades sense anima per destitlar 'home que, de tant anar i venir a la font
de l'art, se li va trencar el cantir i, a les fosques, va haver d'encendre I'espelma pels dos extrems.
El muntatge és bo i el rodatge ajustara l'intérpret.

Oportunitats tossudes

Homebody/Kabul, de Toni Kushner: Intérprets: Kika Markham, Antony Bunsee, Kevork Malikyan,
William Chubb, Mark Bazeley, Jacqueline Defferary, Silas Carson, Souad Faress, Nadim Sawalha.
Escenografia: Nick Ormerod. Musica: Paddy Cunneen. Direccié: Declan Donnellan. Teatre Fabia
Puigserver, 3 de juliol.

Amb Tony Kushner tinc una estranya sensacié: celebro el cop de puny que les seves peces
propinen a la societat benpensant i confortable a la qual es dirigeixen, perd les trobo llastrades
per un excés de xerrameca i per aquell punt de candidesa que caracteritza la cultura americana.
Ja em va passar amb Angels a America, que va inaugurar el TNC per la porta del darrere (1996),
i ara es confirma amb Homebody/Kabul, un espectacle de dos-cents vint minuts que seria una
joia només amb el mondleg del primer acte d'escassament una hora. L'atractiu del cartell, doncs,
era, per mi, Declan Donnellan al capdavant de la seva companyia Cheek by Jowl, que ens havia
regalat muntatges esplendorosos (Much ado about nothing, 1998, As you like it o Measure for
measure, 1994) i que tal vegada es va empassar la ingenuitat de la critica angloamericana que
considera Kushner «el Shakespeare d’avui», potser per P'exuberancia del llenguatge i aquella
verbositat que en el classic anglés mai no ratlla la llauna.

Hi insisteixo: aplaudeixo {'oportunitat de I'obra perqué, de fet, escrita poc abans de I'l -5 |
estrenada poc després, va provocar uns grans malestars en el pensament dnic que impera en la
galaxia ultraconservadora de Bush i els seus satéllits. | subscric I'escopinada contra els responsa-
bles de la guerra maniquea que vivim al planeta, que ells mateixos s'encarreguen de retroalimentar
a benefici de la seva inddstria armamentista. Perd és una altra puerilitat exalgar el «to profétio»
o les premonicions de la pega.

El magnific soliloqui inicial de Kika Markham justifica I'anada. Es tracta d'una senyora anglesa
que, com l'autor; pateix de logorrea perque ['lnic contacte amb el mén I'ha fet mitjangant els
llibres. Sola a escena, llegeix, fascinada, la historia de Kabul mentre salpebra el relat amb confidén-
cies de la seva vida matrimonial i rutinaria que, de sobte, quan compra uns barrets festius en un
basar afga, es veu empentejada a una fantasia oriental excitant com un vol de coloms. La dona
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decideix trencar amb el present d'ordinari benestar i abocar-se a I'enigmatica abragada de Kabul,
que fins i tot provoca la gelosia del Paradis. | a través d'aquesta mirada senzilla s'intenta tracar un
exercici de coneixenca entre dos mons que la manipulacié politica ha convertit en antagdnics. Es
un parfament enginyds, ple dhumorades i d'alenada poética, que l'actriu construeix, tota sola,
amb una exquisitesa que es trobara a faltar en els dos actes seglients, on, llastimal, ja no torna a
apareixer. Llavors arriba 'hora de 'expedicié del marit i la filla al Kabul encara taliba a la recerca
de la mare fugada, i on la collisié entre mentalitats es fa més profunda. També és el moment
d'explicar totes les miséries familiars, la mentalitat poc esponjosa de I'occidental mig, la desco-
berta de la droga, les repressions sexuals, etcétera. En fi, dues hores balderes que ni els bons
oficis de Donnellan i el seu grup aconsegueixen de fer-te emocionants.

Els reiterats estralls de la guerra i les vergonyoses justificacions que s'empesquen convertei-
xen la pega de Kushner en una mosca collonera necessaria i oportuna, sobretot en la campana
de vidre que sén els Estats Units, incapacos de distingir entre '«enemic» i una festa de noces.

En el bon cami

Pol, de Marcelli Antinez Roca. Actors: Piero Steiner i M. Antlinez. Actriu virtual: Silvia Garcia.
Musica: Alain Wergifosse. Robots: Roland Olbeter. Videocomposicié: Nicolds Garcia. Director |
coordinador del projecte: Marceli Antiinez. Mercat de les Flors, |8 de juliol.

Marceli Antinez donara la campanada el dia que trobi un dramaturg. Algd que sapiga con-
fegir un relat dramatic potent i agil i que, alhora, es faci cdmplice i s'inscrigui de ple en el peculiar
genere espectacular que ha creat Antlnez. Mentrestant, el polifacétic artista segueix investigant
en aquest fertil filé tecnologic, cada vegada amb més bon pols, amb un domini més depurat dels
mecanismes i les seves accions, amb una superior precisié robdtica i una millor organicitat dels
distints llenguatges convocats en I'experiment; amb resultats, en fi, cada cop més sdlids, més ben
articulats i segurs. :

Pol té dos intérprets de carn i ossos, I'italia Piero Steiner (Los-Los) i el mateix Antinez, vestits
amb una ortopedia d'exosquelet més simple, lleugera i eficag que la d'Afasia (1998), interficie
que els permet la interconnexié entre ells, els cinc robots zoomorfics que deambulen per I'esce-
nari (el gripau, la gossa, la serp, la verra i el cérvol) i les imatges videografiques, infografiques i
d'animacié que circulen per les tres pantalles disposades al fons de 'escena com un triptic de
retaule gotic. Aquesta dramaturgia interactiva és, sobretot, una delicia visual i acdstica. Tant els
objectes escénics que acompanyen els intérprets, com els espais i éssers virtuals que es projec-
ten a la pantalla, actuen sobre l'atencid del public amb una forga captivadora, com un imant
indefugible. Hi ha filmats vertiginosos amb paisatges incendiats que evoquen Turner, amb ciutats
fantasmagoriques d'edificis dotats de boca i ulls que recorden els poderosos deliris d'Ops, amb
installacions d'una gran capacitat de suggestid, amb grafismes animats que constitueixen una
desbordant tempesta d'imaginacié. Una eclosié d'imatges que va de bracet amb una mdsica i
unes manipulacions sonores certament colpidores.
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Llastima que només ens explica un conte que aspira a melodrama en qué un conill s'enamo-
ra de la filla del rei Cervo, una princesa virtual addicta a les salsitxes, compulsiva felladora de pas-
tanagues, tot plegat recorregut per un humor recargolat i trepidant, perd que no acaba de dir-
nos gairebé res. Concebre el guié com una entitat oberta i manejable és exposar-se també al fet
que faci aiglies per alguna banda. | és en I'aspecte textual-ficcional que caldria un altre tipus d'in-
tervencid més solvent.

Tot amb tot, aquest espectacle mecatronic, aixo és, que integra l'electronica, la mecanica i la
informatica, funciona, sobretot, per la qualitat de la recerca audiovisual. Quan trobi sabata de son-
peu, aixd és,lautor teatral que doti de contingut les innovadores propostes de l'artista multimedia,
l'espectacle resultant sera la sensacid. Pol esta en un molt bon cami.

Recitatiu davant el reixat

Edipo XX, sobre textos d'Eurfpides, Sdfocles, Esquil | Jean Genet. Intérprets: Alfredo Alcdn, Carlos
Alvarez-Névoa, Andreu Benito, Jests Castején, Francesc Garrido, Pep Guinyol, Teresa Lozano,
Vicky Pefia.Vestuari: Renata Schussheim.Versid, espai escenic, iHuminacid i direccid: Liuis Pasqual.
Teatre Grec, 16 de juliol.

Totes les estimulants expectatives amb qué esperdvem la revisié del mite d'Edip des de
I'albada del segle xxi, s'han vist menyscabades per un espectacle que, tot i comptar amb optims
ingredients, s'ha encallat en fa monotonia. La versid textual se cenyeix fidelment als classics,amb
'dnica novetat de variar I'ordre cronoldgic dels fets, comencant pel final (l'arribada d'Edip a Co-
lonos), intercalant distints episodis d'Edip Rei en diversos flash-back salpebrats amb altres d'Antigona
i Les Fenicies, per cloure amb un brevissim parlament de Jean Genet en boca d'Antigona. En tot
cas, la suggerent lectura polftica que dilluns insinuava Jordi Coca que es podria fer amb aquest
material, sha reduit practicament al vestuari i I'escenografia. Els personatges classics han estat
abillats sobriament, amb induments intemporals o decididament moderns, com el vestit i la
corbata de Creont, caracteritzat a tall de politic ferm, manipulador i populista. Tota la intencié
actualitzadora es concentra en una escenografia austera i altament expressiva. Es tracta d'una
poderosa tanca metallica que es decorre per confirmar la idea de barrera infranquejable: darre-
re el mur es drega un reixat custodiat per quatre guaites installats en sengles torres de vigia. Una
imatge explicita que convoca en el nostre imaginari totes les fronteres que avui en dia s'alcen
per barrar el pas a l'estranger; a I'emigrant, a I'exiliat, al que busca una terra d'acollida per viure o
per morir amb dignitat, talment com I'Edip destronat i cec que no sap on caure mort. Es la refe-
réncia més vivida a aquest segle xxi del titol. Una estampa plastica que evoca tot d'una la
multiplicitat de conflictes contemporanis que poblen la nostra realitat: guerres, picabaralles, fat-
xenderies d'Estat que no fan més que engreixar mandataris politics | depauperar ciutadans. Fora
d'aixo, ni la interpretacié d'actors tan excepcionals com Alfredo Alcdn o Vicky Pefia, ni 'esperat
retorn d'una batuta com la de Lluis Pasqual, no han bastat ni per remoure'ns els budells ni per
burxar-nos el pensament. Lescenificacié d'aquest Edipo XXI és freda, aséptica i poc motivadora,
i el public de l'estrena va limitar-se a fer de mirall.
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