PERE CALDERS, TOCANT DE PEUS AL CEL

Adolf Piquer Vidal

El conte, tot i que no ho semble, s’insereix en linies evolutives que el
fan canviar com ocorre a altres generes literaris, Hom ha insistit en la
transformaci6 que s’aprecia en el drama i en la lirica amb el pas dels segles;
també s’ha dit que la novel-la moderna s'iniciava amb el Quijofe i que
L Ulysses de Joyce marcava una fita en la narrativa del segle XX. La narracié
curta no és aliena a I'evoluci6 en els continguts i en la forma.

Quan en fem una genealogia, sovint deixem un tant de banda certs
criteris i ens oblidem de la importancia que allo que s’anomena “conte
literari” ha tingut en els dos segles passats. Sense anar més lluny, ho podem
comprovar en la utilitzacié que li donen els romantics, en I'aprofitament
de la brevetat per crear il-lusions fantasmagoriques i terrorifiques. De fet,
la seua teoria de la composici6 va marcar una inflexié amb Poe, que el va
deslligar de funcions tradicionals com ara I'etiologica o la pedagogica, molt
propies del mon classic. La proximitat amb el poema pel que faa l’integsiu
de la lectura és una altra de les raons que hi han adduit els teorics. Es a
dir, en el génere preval la nocié d’artifici breu sobre el qual descansa una
arquitectura destinada al consum en una lectura intensiva, Unica i no
perllongada, com seria el cas de la novel-la.

Sovint han estat els conreadors d’aquesta mena de literatura aquells
que s’han aproximat amb més encert a fer-ne consideracions de tipus
teoric. Pensem en els casos de Txéhov, Cortazar, Quiroga... I és que
Pestrategia discursiva que hi subjau juga un paper transcendental en el
procés d’escriptura. Ho expliquem: molt sovint~més encara en la narrativa
curta contemporania — es tracta de causar un efecte de sorpresa en el
lector. El joc amb les expectatives del futur receptor es planifica a priori
com a fonament sobre el qual descansa, després, la utilitzacié d’'uns
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determinats recursos discursius. Es a dir, 1a gestacié del ritual d’escriptura
arrenca des de la idea de sorprendre el lector amb un joc d’enginyeria
literaria delimitada, en la seua materialitzacio, per 'extensio.

La nostra literatura ha comptat amb algunes contribucions
considerables a la concepcié contemporania del conte. Crec que és el
moment de donar un cop d’ull a un dels autors que es va veure immers en
uns anys de renovacié drastica del génere i al qual el reconeixement literari
en aquest sentit li va arribar amb cert retard. Es tracta de Pere Calders.

En la figura de Calders conflueixen dues militancies d’utilitat per
entendre la seua poética. D’una banda hi ha la militincia en el conte, mai
abandonada. Pensem que fins i tot novel-les com ara La Gloria del Doctor
Larén es poden entendre en clau contistica des del moment en que l'eix
central del relat 'ocupa un fet sorprenent, una confusié de codis, nus
condicionant del desenllag final. I és que la trajectoria de 'autor manifesta
una dedicacié importantissima i principalment orientada en aquest sentit.
El valor que Calders déna al conte es manifesta en la defensa de la dignitat
del génere davant d’algunes consideracions de certa lleugeresa :

Dic aixé com a resposta a en Baltasar Porcel, que adrecant-se a mi —i
com si li dolgués la possibilitat de ferir-me, perd que no hi havia altre
remei—va afirmar que el conte era un génere menor. Jo crec que etiquetar
els géneres és molt exposat.

Tots hem llegit (i en Porcel també, és clar) novel-les i poemes menors,
i contes majors, la qual cosa ens convida a reconéixer que els resultats
compten més que les intencions i els bons proposits. A mi em sembla que,
avegades, ens deixem impressionar per la quantitat, com si un text que ocupa
moltes pagines sigui més digne de consideracié que no pas les narracions
que en tenen prou amb quatre ratlles. (“Castell de focs”, Avui, 12591)

Aix6 seria suficient per justificar Pactitud del nostre autor, que coronava
els seus raonaments al-ludint a la dita popular sobre els farciments que
valen més que el gall —en valencia 'espart més que 'escurada—i el risc
que corre la narrativa llarga d'inserir pagines que es podrien suprimir
sense que €l conjunt patis. En aixo hi ha implicita una valoracié de la
brevetat del conte en tant que manifestacié essencialment literaria, buida
de tirallongues inutils. En aquest sentit afirmava: '

Potser (o sobretot) perqué ens cal amb urgéncia la desintoxicaci6 per
salvar-nos de les obres menudes, insignificants, escrites amb lletra grossa
i la pretensié d'arbre tapador de boscos. I no em refereixo tan sols a la
literatura, sind a uns quants aspectes de la vida nacional. (“Obra gran amb
lletra petita”. Avui, 13-1-85)



Comptat i debatut, es tracta de valorar la literatura al detall, no pas a
Iengros. Hi ha, com ja hem vist, un seguit de noms ja classics que no es
poden deslliurar del génere: Borges en seria un de ben il-lustratiu, que
ens ajuda a considerar la importancia del conte en el segle XX. Calders no
anava desencaminat quan en defensava la dignitat.

Hi ha, en tot aix0, la relacié amb un context estétic que propicia
I'aparici6 de contistes. Els principis del segle XX s6n especialment fructifers
pel que fa al'evoluci6 del relat breu, ja en 'época noucentista. En el cas de
Calders, a més, es fa evident una proximitat a les avantguardes i la
tendeéncia cap a una mena de ficcid que subvertis els models divuitescos,
per la crisi del realisme i del romanticisme, concretat en la consideracié
de les concepcions renovadores de la literatura procedents de Franca i
d'Ttalia. Tot plegat afavoria el replantejament de formes i continguts per
~ part d'un grup d’escriptors durant els darrers anys vint i primers trenta.

Des de la seua estreta relacié amb els grups d’avantguarda de Catalunya
—especialment 'anomenat Grup de Sabadell— Calders va estar en contacte
amb la idea d’'una nova narrativa de la qual es va arribar a convertir en
exemple, tant pel que fa a la seua practica com pel que fa a determinades
aportacions que ens ajuden a entendre els seus origens. Aqui rauen part
dels plantejaments estétics que hi ha sota els contes caldersians, i també
els seus éxits i fracassos al llarg de la historia de la literatura catalana del
segle XX. :

Sovint s’ha dit que Calders és un autor reconegut a partir de 1978,
moment en que coincideixen I'escenificacié dels seus contes en Antaviana
per Dagoll Dagom i el boom definitiu de la narrativa iberoamericana a
I’Estat Espanyol (Melcion, 1997). Aix0 darrer ens sembla essencial si volem
entendre fins a quin punt I'estética de Calders té uns ancestres molt
semblants als d’alguns escriptors hispanoamericans —Borges o Cortazar,
per exemple— que podriem considerar com a escriptors que consoliden
larenovaci6 del génere al llarg del segle XX. Aquests, tan bons coneixedors
de la literatura que circulava per Europa pels volts dels anys vint i trenta,
no van tenir miraments en aprofundir en els models meravellosos que el
vell continent els havia ofert i decorar-los amb l'originalitat i el segell
iberoamerica (Anderson Imbert, 1991: 11-72).

Per aveure en quin sentit es renova I'estética del conte en aquells anys
caldra fer una mica d’historia. En 1925 el filosof Franz Roh havia publicat
un estudi titulat “Nach expressionismus, magischer realismus” sobre els
pintors postexpressionistes alemanys que la Revista de Occidente va
reproduir en 1927, i que va ser la font d’inspiracié per a una fructifera
terminologia, 'emprada per I'escriptor italia Massimo Bontempelli als
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escrits de la seua revista literaria: 900 (Vid. Bontempelli, 1932). Uexpressio
“Realisme magic” o “real meravellés” va tenir molta fortuna entre els

conreadors del relat curt. Les literatures hispaniques es van fer resso a

través d’aquesta tendéncia que Bontempelli havia exportat a les tertulies
de Pombo, a Madrid, i a Catalunya a través de conferéncies i de traduccions
literaries.

Lexperimentalisme tematic i formal s’obria pas en aquests cenacles
en plena ebullicié de canvi. No ens resulta estrany, per tant, que la
delectanca per una forma molt concreta de literatura anés en augment i
captés acolits entre les files dels escriptors més joves. Max Aub, sense
anar més lluny, en déna noticia al .seu Discurso de la novela espaiiola
contempordnea quan parla del microrrelat com la “cagarrita literaria”. De
fet, aquest deler per experimentar amb la brevetat seria un dels trets que
caracteritzen el Kalders dels anys trenta i el d’escriptor de microcontes
més tarda.

La intencié de subvertir els models realistes del segle anterior i també
els meravellosos propiciats per I'ideari romantic aboca els escriptors del
segle XX cap al conreu d’allo que es va anomenar “ironia postmoderna”,
expansié del terme “ironia romantica” segellat per Friederich Schlegel
(vid. Behler, 1997). D’altres han preferit termes com ara “ironia surrealista”
(Jordan, 1998). Siga com siga, la intenci¢ de construir un mén meravellés
que anés més enlla de la transcendéncia i de I'espiritualitat de la literatura
romantica, abocat exclusivament al joc d’il-lusions entre la versemblanca,
la fantasia i la meravella —si emprem la canonica divisié de Todorov—
determina una estética nova de la narracié en la qual Luigi Pirandello
destacava 'humor i el somni com a elements constitutius de 'engraellat
teoric que bastia els contes. No debades, el mateix Pirandello ésrebutala
Catalunya dels anys vint com un dels grans renovadors literaris del
moment. Els contes de Novelle per un anno sén exemple clar d’aquesta
tendéncia.

Eljoc amb la creacio és, d’entrada, allo que imperava en les concepcions
artistiques d’un jove Calders enlluernat pel Surrealisme. El gust per
I'humor, a P'estil de Bréton, Freud o Pirandello, es fa palés en una estética
onT'absurd juga un paper transcendental. Aquells autors, en tant que teorics
de 'humor, havien marcat una linia estética molt tinguda en compte durant
els anys d’enfreguerres. La importancia que en el mén avantguardista es
va donar a '’humor descansa en la presencia de personatges com Trabal,
Joan Oliveri Calders a Catalunya, en paral-lel amb d’altres com ara Jardiel
Poncela o Gémez de la Serna a Espanya.

Dins d’aquest corrent, el Grup de Sabadell va protagonitzar alguns
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fets que mostren lligams amb 'humor absurd, de tall surrealista. Lexcursié
a la Font del Saiic o la preséncia d’'un ase en el Casino de Sabadell que es
va pixar mentre es feia una conferéncia de Josep Maria Junoy, il-lustren
una mena d’actes que connecten amb el context cultural del moment.
Calders, encara un “passarell”, com es definia a ell mateix, admirava els
Trabali Oliver que tan engrescaven el panorama literari. Lautor ho refereix
en els seus Dialegs a Barcelona amb Joan Oliver (1984). Hi manifesta
ladmiracié que li va produir Allo que tal vegada s’esdevingué i Les
decapitacions de Uautor del Vallés. Més tard, sobretot arran del seu paper
en Lesquella de la torratza, va escriure alguns articles sobre 'humorisme
que es van publicar a I'exili. La revista Catalunya va publicar en 1942, als
numeros 1441145, la seua conferencia titulada “Lhumorisme catala durant
la guerra”.

Els lligams amb el mén avantguardista s’evidencien també en algun
guié cinematografic que Calders havia escrit:

Henry Clusells

(Una noia llegint en el llit. De sota el coixi, surt, lentament, una méa
negra. El galan, amb una destral, intervé enérgicament, tallant la ma —
que resulta un guant ple de cotd fluix. Escorcollant sota el Hit hi troben:
una granota mecanica, un paraigiies, un cistell d’ous i un conill escorxat.
Diversos plans del conill, amb els ulls tancats, etc. Altra vegada terrors i
corredisses)

“El horror, el asco, los temblores musculares, las escenas mas
espeluznantes llevadas a la pantalla” (Reproduit a Calders. Els miralls de la
ficcié. Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2000, p. 53)

Sembla clar, doncs, que el substrat avantguardista i "’humor absurd
esdevenen un dels punts de fixacié de la literatura de Calders que en el
text citat marca uns vincles extretissims amb el tindem Bufiuel/Dali. Aixi
ho comprovem en alguns contes que uneixen motius tematics amb Un
chien andalon, com bé s’ha encarregat d’explicar Amanda Bath (1987):
“El teatre Caramar” i “Les mans del taumaturg” de Croniques de la veritat
oculta. El fonament d’avantguarda es perfila com a un dels eixos en els
quals gira la poética del nostre autor. Podriem continuar donant dades i
revisar algunes relacions literaries que sén extensié de les personals.
Pensem ara en P'estreta relaci6 de Pobra de Francesc Trabal i alguns contes
de Calders, per exemple “Instint de reproduccid” (Un estrany al jardi) en
el qual els cavalls d’escacs que té el narrador del conte de Calders es
perden i es reprodueixen. Encara hauriem de referir I'afinitat de motius



literaris com ara el tema del doble o del desdoblament de la personalitat,
tan Pirandellia, d’altra banda, que genera contes com “O ell, 0 jo” i que no
queda lluny d’alguna obra de Joan Oliver.

Potser algun critic de tall divuitesc objecte que el temps transcorregut
entre la publicacié dels contes de Calders en les Croniques de la veritat
oculta marquen una distancia cronologica excessiva entre les avantguardes
i els anys setanta, quan es van fer populars. Res més incert, només cal
veure el moment en que es van escriure aquests contes per endevinar els
llacos que mantenen amb un moment historic concret. Es tracta d’'un
conjunt de contes produits durant els anys trenta i quaranta, en bon nombre
publicats a revistes de I'exili en aquell temps, fins i tot escrits durant la
guerra o en el periple de 'exili a Franca. Es més, podem veure una
continuitat d’aquesta obra amb el llibre de contes que I'havia precedit,
Primer arlequi, que data de 1936, just un any després que aparegués la
traduccié de La dona dels meus somnis de Bontempelli. Heus aci una
influéncia que l'autor no va rebutjar mai, només cal revisitar les
hemeroteques i veure com declarava la seua predileccio cap a 'autor italia
(vid. Corretger, 1998).

Aix0, tanmateix, no atorga la paternitat estética dels contes de Calders
alitalia. Es clar que Calders havia optat, ja d’adolescent, per una forma de
literatura on la meravella es convertia en tema dels seus relats, només cal
rellegir Primer arlequi i creure alld que el mateix autor ens diu:

Si, havia escrit i publicat i vaig trobar unes coincidéncies entre un
personatge literari molt important i jo, que era un passerell que comengava.
Després Bontempelli ha quedat molt a 'ombra.]...] Llegim literatura sud-
americanai el realisme magic ens sembla un descobriment que ve de ’altra
banda de la mar i, en canvi, ja s’havia produit a Europa. Tinc entés que
aquest qualificatiu es va produir per primera vegada en critica literaria a
Alemanya per6 jo crec que va néixer a Italia i que Bontempelli en va ser un
dels principals promotors. (Entrevista amb Josep Maria Espinas, reproduida
per Agusti Pons, 1998: 80)

Els vincles tematics amb I'estética avantguardista de Bontempelli han
estat ressenyats en altres llocs (Corretger, 1998; Piquer/ Salvador, 1999)
i per aix0 no ens detindrem aqui. Si que ens interessa, tanmateix, fer palés
com Fautor va ser un defensor d’aquesta estética literaria durant bona
part dela seua vida, fins i tot quan Fanomenat “realisme historic” va marcar
les linies a seguir per la narrativa. En aquest sentit els anys seixanta van
ser els anys del debat sobre I'estética de la narracié en els quals Calders
va prendre part activa, sobretot a partir d’'un seguit d’articles publicats a
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la revista Serra d’Or titulats “Lexploracié d'illes conegudes” (1966) i d'un
altre escrit sota I'epigraf “La tristesa com a estil” (1963).

A més, el sofriment és un poderds estimul, incita a luitar, al menys, per
fugir-ne; per aix0 la capacitat de fantasia és tan real com totes les armes
que ens han estat donades per sobreviure. El mal és que I'escriptor se’n
valgui quan, a I'hora d’escriure, li sembla poca la miséria que observa al
seu voltant i n’'inventa més per afegir noves fitxes a I'arxiu general de la
tristesa. [...] ‘

En aquest mén som una mena de convidats, i la meva simpatia es
decanta pels qui accepten hospitalitat amb un somriure cristiai occidental,
encara que la processo vagi per dins amb tots els ciris encesos. («La tristesa
com a estil» en Serra d’or. Reproduit a Catalan Review, X, 1-2, pp. 305-308.)

Un Calders arribat feia poc de l'exili s’enfrontava amb les actituds
programatiques de T'estética que en aquells anys proposaven Castellet i
Molas. Cal dir, en honor a la veritat, que l'intercanvi d’opinions i les
discrepancies entre la defensa del realisme per part de Molas i la postura
de Calders es van expressar en un antagonisme dialectic elegant, aixi es
pot comprovar quan ens acostem als articles de més encesa defensa del
model meravellds. Calders defensa una literatura que no estigués obligada
a reflectir les miséries de la societat ni a furgar en la ferida denotant la
realitat, era partidari del joc de la il-lusio estética i de P'al-lusié per
connotacid. Per aixo distingeix entre literatura i obligacions civiques:

Si la realitat és tan trista 2eacord mundial unanimeze, les provatures de
fugir-ne en seran una conseqiiéncia permanent, i ningd no evitara que
existeixin literats de vida doble, que com a ciutadans s'apuntaran a les
associacions de veins que treballin, posem per cas, per millorar el sistema
de drenatge del barri, perd que com a escriptors se sentiran més atrets pel
que pot ocorrer amunt o enlla del terrat de la casa on viuen. [, mirall contra
mirall, cal tenir en compte els corresponents lectors de vida doble, que
d’'una banda llegiran el diari amb 'esverament que ja se sap, i de Valtra
miraran de tocar de peus al cel amb una novel-la als dits. Vull dir una novel-la
que no sigui una prolongacié del diari. («<U’exploracio d’illes conegudes, II
(El paradis perdut)», Serra d’Or, agost de 1966, p. 29.)

Aquest distanciament del realisme no implica, pero, que el nostre autor
manifeste una voluntat de desideologitzaci6 de la literatura, com van voler
alguns dels seus coetanis. Res de més incert, I'actitud de Calders,
destacable per la seua militancia en tants aspectes civics, es mostra sovint
en un seguit d’apunts que el lector ha de saber cacar. En un altre indret



hem dedicat unes quantes pagines a mostrar el contingut ideologic que
estrobaalobra de Calders (Piquer, e.p. 2003). La seua noci¢ de literatura
no és, en cap moment, una defensa abrandada de I'artisolat del seu context,
ans al contrari. Ens trobem amb personatges que son caricatures de
determinats estereotips socials, amb una capacitat descriptiva de la societat
mexicana que ens recorda a les millors fotografies de Cortazar, amb
al-lusions a fets historics i socials que s6n objecte de comentari valoratiu i,
sobretot, amb I'is de la ironia amb voluntat de buscar les inferéncies del
lector i fer-lo particip d’'unes implicatures que provoquen el somriure per
complicitat amb una manera de pensar concreta.

La relaci6 poetica amb el lector segueix el sentit ladic que Calders
sempre havia defensat de la literatura pero, com ja hem dit, no desestima
la necessitat d’'una lectura escaient, d’una utilitzacié de la paraula escrita
en un sentit interpretatiu correcte. De les interpretacions esbiaixades i
I'ambigiiitat mal entesa en parla en un sentit al-legoric:

Es necessari advertir, també, que el paral-lel llibre-eina establert abans
no és una simple manera d’expressar-se. Com a eina, el que ens té ocupats
en aquests moments, el lector 1 a mi, $’ha de comparar als aparells sde
preferéncia domeésticsa que tenen diverses aplicacions. Aixo vol dir que el
lector no s’ha de refiar mai, sense que hagi d’arribar, per aquest motiu, a
una actitud obsessiva. Per exemple: hi ha al mercat una maquina destinada
alallar, de linies aerodinamiques i bellament esmaltada de blanc. La targeta
d'instruccions que 'acompanya descriu tres usos principals. Posant la fletxa
del boté «A» en posicié horitzontal, la maquina serveix a la cuina per a
batre diversos aliments (s’especifiquen en llista a part). Fent un quart de
volta perqué la sageta apunti cap enlaire, 'aparell es converteix en un
filaberqui, i una altre quart de volta el transforma en utensili per a fer
massatges, en un reductor de greix superflu practicament indispensable
per mantenir la bona aparenca personal: En una nota al peu s’adverteix
que, a desgrat que el producte que emparen amb la seva signatura ha estat
sotmés a un rigords control i que garanteix un index de seguretat
satisfactori, els fabricants no es fan responsables dels danys que ocasioni
una manipulacié inadequada. Sembla que, si hom no assegura el susdit
botd «A» d’acord amb les instruccions dels constructors, és possible que a
mig de batre uns rovells ( o altres productes) la maquina foradi el plat.
Ficilment, acudeixen a la imaginacié desgracies més estremidores
relacionades amb un massatge dirigit per un operador barroer. (Ronda
naval sota la boira, 17)

Tot i cérrer el risc de perforar la safata literaria on Calders ens serveix
les seues idees literaries, no ens podem estar de fer una valoracio
d’aquestes a partir de les dades que hem anat oferint. Es tracta d’un
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escriptor en el qual descansa una tradicié literaria i lingiiistica que en
condiciona la seua formacid. No podem eludir la formacié de tall noucentista
rebuda al'escolaiatravés de les seues primeres lectures de relats. A aix0 cal
sumar la importancia que prenen els contes tradicionals —meravellosos alguns
d’ells—Iligats a una literatura oral que havia conegut durant la infantesa al
mas dels seus avis. Aquests so6n elements que ajuden a entendre com el -
Calders de Primer Arlequi compta amb un repertori literari que marca la
seua trajectoria literaria. Si a aix6 sumem el gust per determinada literatura
—Daudet, Verne, Bontempelli, Pirandello, Carner, Oliver, Trabal..—ens
adonarem de com va poder evolucionar el seu conreu del conte.

A més, hi ha un fet que explica la fidelitat de 'autor a una linia literaria
que es desvia sols parcialment amb determinats relats mexicans i més
marcadament amb L'ombra de U'atzavara; es tracta de Vexili i el contacte
amb un context on la literatura de contes té una vigéncia total. Les relacions
amb Rulfo, Fuentes i d’altres, la lectura de Kafka, sén dades que no cal
perdre de vista. Després de la dispersi6 causada per la guerra Calders va
continuar elaborant un tipus molt concret de contes i sembla que el seu
entossudiment estetic es va veure reforcat per 1a recepcio de la literatura
més moderna del moment. Pel contrari, a la peninsula ibérica els
plantejaments havien variat; d’aci que durant els cinquanta i els seixanta
Croniques de la veritat oculia passés amb més pena que gloria. Les
militancies, quan no les desavinences personals amb algun dels prohoms
del que seria la novel-la catolica, afavoriren el seu emmudiment.

Quan la literatura del real meravell6s posat al servei de I'ingeni literari
va tornar a florir a casa nostra, alguns ~vegeu les declaracions de Quim
Monzé al respecte—van descobrir que des de feia molt de temps Calders
havia optat per aquesta linia estética. Esadir, que els contes escrits durant
els darrers anys trenta i primers quaranta, van tenir un éxit contundent.
El valor literari de Calders, per tant, descansa en la unié d’elements
tradicionals del relat que ell, com d’altres coetanis, van saber subvertir en
benefici de la imaginacié.

Des dels seus origens literaris, Calders compta amb un repertori
conegut —el realista, el romantic i el popular—al qual afegeix un toc de
creativitat. Intenta canviar o desviar de la seua trajectoria les linies més
conegudes d’aquests contes que funcionaven com a canon fins els anys
trenta. Calders, com Bontempelli, déna una altra volta al cargol esteétic de
la narrativa i reordena la literatura que 'havia precedit amb la voluntat de
generar un tipus de conte caracteritzar per unes linies que no dibuixaren
els models ja coneguts. En aix0 hi ha la idea d’assumir una tradicié per
modificar-la, donant solta a la fantasia.



Vegem-ho sobre un exemple concret: «Segons constancia escrita en
les literatures de gairebé totes les époques i quasi tots els paisos, les bésties
iles coses inanimades parlen» (“Un proleg per ala Diana”, Tot s‘aprofita).
A partir d’aquesta afirmacié el geni literari quedava lliure per a crear, per
a “tocar de peus al cel” dins de 'arquitectura del conte. Fent parlar animals
i coses a conveniéncia de 'autor, a’antull del seu geni creatiu, es deslliurava
dels imperatius dels apolegs tradicionals i de la fantasia a I'is dels
romantics. Heus aci un dels grans meérits literaris del nostre autor, va ser
un dels primers a incorporar aquesta esteética a la literatura catalana. La
guerra, Pexilii el canvi de modes a Europa van fer la resta.
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